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Dedicacion
y paciencia

on renovada esperanza de que la obra a
la que nos hemos consagrado trascienda
en el tiempo y sea precisamente legado y

memoria, entregamos a la imprenta este nimero

de la revista.

Entre los articulos y trabajos de investigacion,
ademas de las noticias del quehacer cultural, uno
en especial nos alegra: aquel que trata sobre la
construccion del modelo a escala del navio de
S. M. Santisima Trinidad, expuesto en el recién
inaugurado Museo del Castillo de la Real Fuerza,
con cuya apertura celebramos el haber ratifica-
do nuestro pais la Convencion sobre Patrimonio
Cultural Subacuético de la UNESCO.

Para lograr la réplica del que fuera mayor
bajel de su tiempo, un equipo de maquetistas in-
virti6 casi tres afios de prolija labor.

Asi, con dedicacién y paciencia, podemos
construir algo mas trascendente: el futuro, al cual
s6lo se puede acceder desde el pasado.

Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad
desde 1967 y maxima autoridad para
la restauracion integral del Centro Historico
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El navio de linea Santisima Trinidad fue construido entre 1767 y 1769 en el Real Arsenal de
La Habana a partir de los planos de Mateo Mullan. En sus mas de tres décadas al servicio de
la Armada espafiola, protagonizé importantes acciones navales: sitios al Canal de la Man-
chayaGibraltar (1779), toma de la isla de Menorca y batalla de Cabo Espartel (1782). Tras
el combate de San Vicente (1797), se le agrego el cuarto puente, Unico bajel en la historia de
la navegacion a vela en poseerlo. Sin embargo, ¢qué acontecia en el interior del «Escorial de
los Mares»? ¢, Como eran las relaciones humanas, la alimentacion, higiene y obligaciones de
estos hombres que, en octubre de 1805, navegaban rumbo a su ultima batalla: Trafalgar?

a vida a bordo, forjadora del temple de los
hombres, demandaba de ellos el desafio cons-
tante a las condiciones de hacinamiento, la

todos de ilustrada formacion europea: otro matiz de
distincion con respecto a la marineria, cuya Unicacul-
tura se alimentaba de supersticiones y oscurantismo.

carencia de higiene y la mala alimentacion, a la vez os tres mas altos oficiales (comandante, capitan de

que debian asumir con disciplina y responsabilidad
los requerimientos del servicio reglamentado por la
Real Armada. El Santisima Trinidad, el mayor navio
de linea, llevaba en Trafalgar una dotacion de 1 048
almas, s6lo superado por las 1 113 del Principe de
Asturias y las 1 089 del Santa Ana.

Mientras la Armada espafiola realizaba levas para
suprimir el considerable déficit en sus guarniciones y
marineria, la Royal Navy se nutria de hombres for-
mados en el fragor diario en alta mar, bajo la mirada
de consagrados oficiales que hacian de sus navios ver-
daderas escuelas del arte militar naval. Con el decurso
del tiempo la realidad se transformé en tradicion, la-
brada en multiples escenarios maritimos con héroes 'y
victorias, las cuales dieron paso a leyendas de bajeles
fantasmas, baterias inexpugnables y capitanes que no
conocian laderrota. Fabulacionesaparte, lo cierto es
que contaba, a diferencia de Espafia, con navios bien
carenados y hombres mejor preparados.

Las jornadas de octubre de 1805 serian decisivas
para la escuadra francoespafiola fondeada al amparo
de la bahia de Céadiz y celosamente custodiada por
las fragatas de observacion de la flota britanica bajo
el mando del almirante Horacio Nelson. La incerti-
dumbre del inminente conflicto naval, la batalla de
Trafalgar, parecia s6lo perturbar la estabilidad emo-
cional de la alta oficialidad de la Real Armada.

En el interior de los navios de linea de Su Majes-
tad, los hombres aguardaban las decisiones del mando
francés dirigido por el almirante Villeneuve. Lo mas
significativo tras las portas del Santisima Trinidad eran
los contrastes de vida, manifiestos en la division so-
cial entre proay popa. En la primera la marineria y la
guarnicién debian realizar las actividades cotidianas de
alimentarse, asearse y descansar. En tanto, la alta ofi-
cialidad disfrutaba de toda clase de lujos, de suntuosos
banquetes con exquisitas comidas y bebidas, acompa-
flados por la més selecta musica de instrumentos de
cuerda y viento ejecutados por los propios oficiales,

navio y capitan de fragata) poseian lujosos camarotes a
popa, provistos de muebles de fino estilo oriental labra-
dos en maderas preciosas; el resto de los oficiales com-
partia espacios menos lujosos en grupos, mientras que
los hombres de la guarnicidny tripulacion no tenian ca-
mas sino hamacas conocidas como coys, que colgaban en
los baos de las baterias y sobre las piezas de artilleria. En
las mafianas eran recogidas y colocadas en las batayolas,
donde se airaban al tiempo que actuaban como parapetos
contra disparos de mosquete y fusileria.

Los retretes del alto mando del navio, Ilamados jar-
dines o leoneras, se extendian bajo el espejo de popa,
mientras los de la dotacion, denominados beques, esta-
ban al aire libre a proa, cerca de laroda, aambas bandas
de la fogonadura del bauprés, y consistian en simples
tablas con un orificio. La intemperie propiciaba poca
intimidad a la marineria, sin contar que durante el mal
tiempo resultaba imposible no exponerse a ser llevado
por unaola o caer al mar ante la inestabilidad del bajel.
Estas circunstancias repercutian en las desfavorables
condiciones higiénicas a bordo del «Escorial de los
Mares», pues los hombres hacian sus necesidades en
baldes que posteriormente vertian al mar, o en el inte-
rior de las cubiertas con su posterior paso a los canales
de drenaje hacia la sentina.

El aseo se veia imposibilitado de cumplimentarse a
cabalidad dada la escasez de agua dulce, destinada con ri-
gurosidad parabebidas y elaboracion de las comidas. La
tripulacion rehusaba bafarse y lavar su ropa con agua de
mar, por lo que aguardaban varias jornadas en espera de
la lluvia, la cual era recolectada en recipientes colocados
sobre cubierta. La precariedad de la limpieza corporal
conllevo al establecimiento obligatorio de peinarse to-
das las mafianas con el objetivo de eliminar multiples
parésitos que invadian sus cabellos; ademas se afeitaban
y cambiaban de ropa una vez por semana, aspectos que
no se cumplian con rigurosidad.

A lacaida de la tarde del 6 de octubre, los hombres
a bordo del Santisima Trinidad se alistaban para ce-



nar. La comidadebia ser aprovechada pues se ignoraba
cuando estallaria la confrontacion naval, que podia du-
rar toda una jornada, incluso podia ser la Gltima en sus
vidas. La guarniciony latripulacion, por separado —la
primera situada a popa del mayor y la segunda hacia
proa—, disponian de una hora para alimentarse, esta-
blecida al medio diay a las cinco de la tarde por orde-
nanza de marineriay celosamente velada por los relojes
de arena. A cada dia correspondia una racion diferente,
alta en calorias en compensacion al gasto energético
sufrido por los hombres, sometidos a arduas labores.
Las comidas se elaboraban empleando carne salada o
tocino, bacalao, aceite, vinagre, queso... acompafiadas
con bizcocho, vino, ron, agua y sal. A los convalecien-
tes en la enfermeria se les llevaba una racion especial
conformada por bizcocho, gallinay carnero.

La ingesta de alimentos se desarrollaba también en-
tre los cafiones. En su convivencia diaria a bordo del
navio, los hombres que compartian un mismo lugar de
procedencia establecian fraternidades denominadas ran-
chos, que no excedian los diez miembros. Cada rancho
era reconocido con el nombre de un lider que se elegia
de manera democratica en su seno. A pesar de la mala
calidad de los alimentos que dia a dia se servian en las
escudillas de madera a cada tripulante, muchos de ellos
se enrolaban en las sucesivas levas con el fin de eludir
procesos judiciales o precisamente para garantizar un
bocado de comida, pues la situacion en la Espafia de la
época resultaba en extremo precaria. El cocinero y sus
asistentes, por lo general, solian ser marinos lisiados en
combate o veteranos acostumbrados a la vida en el mar.
El ranchador debia bajar a la bodega hasta el almacén
de viveres, donde se extraia de los toneles la bebida en
cubos. En el pafiol de elaboracion de alimentos, ubicado
en el sollado, el carnicero cortaba y pesaba las raciones de
carne, que entregaba al responsable de cada rancho. Estas
se distribuian marcadas por una chapilla con el nombre
de cada ranchador, quien era el encargado de conducirlas
a la cocina para su coccidn en las enormes calderas de
cobre revestidas de ceramica, y su posterior reparticion
en el grupo. El procedimiento ocurria de manera equi-
tativa; no habia cabida para privilegios ni preferencias,
ya que el jefe se viraba de espaldas al repartir la comida
a sus hombres con el fin de no beneficiar a ninguno de
ellos con una proporcion mayor.

Un factor que catalizaba la descomposicion de los
alimentos era su ubicacioén cercana a la parte mas baja
del navio, donde se acumulaban los desechos humanos y
animales, conocida como sentina. Los hombres, antes de
bajar a la caja de bombas, hacian descender una vela atada
aun cordel. Si se apagaba, significaba la carencia total de
oxigeno; de mantenerse encendida, indicaba la posibilidad
de no perecer por asfixia. El queso, por ejemplo, alcan-
zaba una solidez tal, que los marinos imposibilitados de
ingerirlo, tallaban en él botones para sus camisas.

Navio espafiol del siglo XVIII, acuarela sobre papel realizada
en 1800 por Alejo Berlinguero de la Marca que representa el
Santisima Trinidad con tres puentes y 112 cafiones, en corres-
pondencia con las caracteristicas que poseia cuando, el 2 de
marzo de 1769, fue botado en la rada habanera. Tenia enton-
ces 2 200 toneladas de porte y una quilla de 50 metros.

El agua dulce se embarcaba en cada escala, conocida
como aguadas, pero su conservacion resultaba también
muy dificil y pronto se contaminaba. El suministro de
alcohol sustituia la carencia del preciado liquido y contri-
buia a elevar las calorias de la dieta diaria. Cada hombre
consumiaun litro de vino al dia, utilizado para calmar la
sed producida por los alimentos salados; en él también
se mojaban los duros bizcochos que exigian de mandi-
bulas bien dotadas, algo de que carecia la casi totalidad
de los hombres, muchos afectados por el escorbuto. El
ron se tenia como la bebida mas preciada; ademas de
la racién servida con cada comida, era utilizado por los
altos oficiales para recompensar una buena accion de sus
hombres en combate o mitigar como anestésico el sufri-
miento de un convaleciente.

En el interior de los botes se colocaban las jaulas de
las aves de corral, que no s6lo proveian la cocina del bajel
con carng, sino también de huevos, recolectados por el
ayudante del cocinero en las mafianas. En la bodega se
embarcaba el resto de los animales vivos: cerdos, bueyes
y cabras; estas Gltimas también proporcionaban leche.
Por lo general el destino de estos ejemplares eran las su-
culentas cenas de alimentos frescos para los banquetes de
la oficialidad, la cual desembolsaba importantes sumas de
dinero en la compra de los animales antes de zarpar.
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BATALLA DE TRAFRALGAR
21 DE OCTUBRE DE 1805

121 de octubre de 1805, a la altura del Cabo de Trafalgar, la escuadra britanica

compuesta por 27 bajeles comandadospor el almirante Horacio Nelson quebro
laformacion en lineafrancoespafiola. A la caida de la tarde, la derrota de los aliados
era un hecho: habian perdido 6 000 hombres y 19 navios, entre ellos el Santisima
Trinidad. Con la victoria briténica, se desvanecieron las intenciones de Francia de
invadir el territorio de Inglaterra, al tiempo que ésta consolidaba su comercio, con
pleno dominio de los mares, pues Espafia se debilité como potencia naval.

Al inicio del combate, la escuadra
francoespafola adopté una formacion
en linea, al tiempo que los britanicos di-
vidian sus fuerzas en dos columnas. Los
aliados poseian 33 navios: 18 franceses,
con la insignia del almirante Villeneu-
ve en el Bucentaure (80 cafiones); 15
espafioles, comandados por Gravina

a bordo del Principe de Asturias (118 eSantisima
cafones), ademas de cinco fragatas y Victory i [Trinidad
dos bergantines. El Santisima Trinidad FLOTA britanica (Nelson)

(140 cafones) navegaba en el puesto
12 de la formacion aliada. Por su parte,
los 27 bajeles y las seis fragatas inglesas

eran dirigidas por el almirante Nelson *Royal
a bordo del Victory (100 cafiones) y el Sovereign
vicealmirante Collingwood en el Royal () Collingwood, a bordo del Royal (Collingwood)
Sovereign (100). En Trafalgar, los bri- Sovereign, fue el primero en pene-
tanicos emplearon por segunda vez la trar la linea francoespafola, entre
estrategia del quiebre de linea, tactica los bajeles Santa Ana y Fogueux.
atribuida al propio Nelson. La maniobra Nelson lo intentd entre el Santisima
consistid en aislar el centro de la forma- Trinidad y el Bucentaure, pero éstos
cién aliada, donde se ubicaban el Santi- le cerraron el paso y abrieron fuego
sima Trinidad, Bucentaure, Redoutable, contra el Victory, que a la postre lo-
Santa Ana (120 cafiones) y Principe de gro rebasar la linea entre el Bucen-
Asturias, este Ultimo con la oficialidad taure y el Redoutable.

de mayor rango a bordo.

| ) La imagen muestra la trayectoria des-
crita por los bajeles ingleses Leviathan,
Conqueror, Neptune, Temeraire y Victory,
los cuales durante cinco horas le proporcio-
naron al Santisima Trinidad 3 000 impactos
de cafién desde varios angulos, al tiempo
que abatian al Bucentaure y el Redoutable.

Santisima Estos dos Ultimos navios franceses no tar-

Trinidad darian en rendirse ante el incesante castigo
de las bocas de fuego britanicas.

= Conqueror

eLeviathan r--

*Temeraire
*Redoutable

En la elaboracion de esta infografia se han empleado las si-
guientes fuentes:

*Grabado Batalla de Trafalgar, realizado por el cartégrafo esco-
cés del siglo XIX Alexander Keith Johnston.

**Gonzéalez, Marcelino: Martir en Trafalgar. La estela de un
gran npv/'o. Ed. La Espada y La Pluma, Madrid, 2005.
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Grabado de Augusto Belbedere (siglo XIX) que recrea
la Batalla de San Vicente (1797). El Santisima Trinidad
(al centro) es hostigado por la escuadra britanica, la
cual implementé por primera vez el quiebre de linea
atribuido a Horacio Nelson.

Asediado por los navios britanicos, mucho mas
rapidos, el Santisima Trinidad fue totalmente abatido.
En su cubierta, arrasada por el fuego enemigo, apenas
quedo6 un puntal para izar la bandera britanica, por lo
que un hombre debi6 alzarla en sefial de victoria. El
mal tiempo desatado posteriormente a la batalla pro-
pici6 el naufragio del «Escorial de los Mares» a la altura
de Punta Camarinal.

En cambio, la mala alimentacion destinada a los ran-
chos, carente de vitaminas y en mal estado de conserva-
cion, provocaba tal desnutricion en los hombres, que,
afiadida a las enfermedades por la falta de higiene, causa-
ban similares estragos en bajas a los de un combate naval.
Esto conllevo al establecimiento obligatorio de asisten-
cia médica cada dos semanas para todos los tripulantes.
El principal azote lo constituia el escorbuto, conocido
como la «peste del mar», enfermedad ocasionada por
la falta de ingestion de frutas frescas y, por consiguien-
te, la carencia de vitamina C. Otras patologias estaban
relacionadas con trastornos gastrointestinales debido al
consumo constante de los alimentos salados o el tifus
provocado por la contaminacion del agua.

Aunque se les atribuye a los britanicos el descubri-
miento de la eficacia del zumo citrico para combatir el
escorbuto, lo cierto es que los chinos desde mucho antes
lo concentraban para su consumo en las largas travesias
que hacian los ejércitos imperiales. La Royal Navy, ante
la negativa de los marinos a consumir el extracto de li-
mon, implemento su uso en combinacion con el ron, lo
que le otorgaba un sabor maés atractivo al paladar de la
marineria; lamentablemente los bajeles espafioles tarda-
ron mucho en adoptar dicho remedio.

Tanto en tiempo de paz como de guerra, una de las
actividades fundamentales a bordo del Santisima Trini-
dad era el sistema de guardias establecido cada cuatro
horas. Cada rancho tenia bien definidas cuéles eran sus
tareas, las que se le asignaban de acuerdo con los espacios
situados a babor y estribor. Algunas de ellas exigian de
hombres diestros y fuertes, capaces de trepar con agili-
dad por los aparejos y desempefiar con firmeza el manejo
de las velas. Las Ordenanzas de 1793 aplicaban para los
navios de linea el adiestramiento de sus tripulantes, bajo
el titulo V, De la instruccion marinera y militar: «Todo
hombre de Mar, aunque por su constitucion 6 rudeza ca-
rezca de laagilidad y destreza propia del oficio, debe sa-
ber los nombres de toda la cabulleria, y su laboreo, coser
un motaén, abarbetar, embragar, tomar y quitar un rizo,
pasar una bozay aguantarla, amarrar un cabo con media,
entera 6 doble vuelta, aclarar las tiras de un aparejo y
prolongarle, engargantar un motén, y hacer una gaza,
una pifiay un ayuste, como también meollar, salvachias,
palletes, badernas y demas Utiles marineros de xarcia: la
qual ensefianza se encomendara por partes & los Gavieros
y Cabos de guardia en sus respectivas Brigadas, dirigida
por su Oficial de Mar, distribuyéndose la execucion de
los expresados pertrechos de modo que sea un exercicio
de alternativa para todos, y le inspeccione el Oficial de
guardia, como objeto de necesaria instruccion.

»Ha de cuidarse igualmente de la mayor ensefian-
za de los Marineros que manifiesten mas disposicion,
adiestrandolos en el modo de encapillar, vestir un palon
0 verga, arreatar, entubantar, preparar aparejos para tesar
xarcias, remover anclas 6 masteleros, y suspender otros

©
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LAVIDA A BORDO, UNAVISION EN MINIATURA

n el modelo del Santisima Trinidad se tratd6 de mostrar
£;con la mayor veracidad posible la interrelacién entre la

arquitectura naval, entendida como espacio fisico, y la vida a

bordo del navio a manera de ambientacion epocal.

Aspectos fundamentales en
la cotidianidad de un bajel del
siglo XVIII son representados
con ayuda de las figuras en
miniatura que encarnan —en-
tre otros— al carnicero que
selecciona y corta las raciones;
el bodeguero que estiba un
tonel de bebida o acaso de
pélvora; el cirujano que am-
puta la pierna a un herido en
combate, proceder cuya Unica
anestesia era un trago de ron
y tan sélo dos segundos de
duracion; o el nifio, conocido
como «mono», encargado de
la transportacion de los per-
trechos desde la santabarbara
hasta las baterias de cafiones.

pesos, arriar é izar vergas y masteleros de juanete, y en las
demas faenas del cargo de los Gavieros (...) y graduando
por el mayor adelantamiento en ellas su mérito para as-
cender de la clase de Marineros a la de Artilleros».

La oficialidad, a diferencia de la marineria, presidia
cada accion en el navio con sus uniformes reglamentados
por las Ordenanzas de 9 de julio de 1802: «El Rey se ha
servido en mandar que el uniforme pequefio para el uso
ordinario de la Armada en los Oficiales del Cuerpo Ge-
neral de ellaconste de casaca azul como al presente, con
buelta, collariny solapa suelta encarnada, que termine en
punta por la parte superior, con el mismo galon de oro
gue actualmente usan por ambas caras de la solapa, y en
el collarin y buelta; forro de la casaca encarnado; chaleco
y pantalén blanco, con medias botas; boton de ancla;
cinturén negro con chapa de metal amarillo y su ancla
de relieve, sable corto y corbatin negro. Advirtiendo que
fuera de las ocasiones de servicio podra usarse de calzén
corto en lugar de pantalén, y el calzado regular con hevi-
Ilas como las que anteriormente estaban adoptadas».

Los guardias marinas u oficiales de guerra procedian
del Cuerpo General de la Armada, surgido en el seno
de la Companiia de Guardias Marinas, creada en 1717
por Felipe V. Su principal funcion era la de transmitir
las 6rdenes de la alta oficialidad a la marineriay, a su
vez, supervisar las maniobras de velas en cada mastil, la
administracion a popa del sistema de banderas y comu-
nicacion con el resto de la escuadra. Otros supervisaban
gue a cada hombre se le hiciese entrega del armamento
reglamentario, consistente en granadas, picas, pistolas,
mosquetes, sables y hachas de abordaje.

Los serviolas, hombres bien adiestrados en lavigiay
el escrutinio de los horizontes, desafiantes de la oscuri-
dad de la noche y la niebla matinal, poseian un sistema
riguroso de guardias en cubierta y sobre las cofas, pues
un alerta de avistamiento a tiempo podia marcar la dife-
rencia entre la victoriay la derrota, mas cuando el factor
velocidad de los bajeles ingleses precisaba ser tenido en
cuenta. Los serviolas fueron los primeros en divisar en
la madrugada del 21 de octubre, a la altura del Cabo de
Trafalgar, la formacién de los 27 bajeles britanicos co-
mandados por Horacio Nelson.

| almirante Nelson, a bordo del Victory, intent6 que-

brar la formacién en linea entre la popa del Santisi-
ma Trinidad y la proa del Bucentaure; sin embargo, una
habil maniobra de Francisco Javier de Uriarte y Borja se
lo impidid. Inmediatamente las baterias del «Escorial de
los Mares» comenzaron a tronar contra el bajel insignia
inglés y, poco tiempo después, responderian con un cons-
tante rociado de plomo al asedio conjunto de los navios
Temeraire, Neptune, Leviathan y Conqueror.

El artillero naval en esos instantes eternos del fragor
del combate se erigia como personaje clave, ya que tras
el intimidante efecto de elevar una centena de portas, el
reto para los hombres a bordo del Santisima Trinidad se
tornaba en hazafia al tener que defender los cuatro puen-
tes y alimentar sus 140 bocas de fuego.

La formacién militar de los artilleros y aspirantes se
regia por el articulo 28 de las Ordenanzas de 1793, en
el que se estipulaba —entre otras obligaciones— que
«enterado cada individuo de su deber en particular, se



explicaray ensefiara practicamente el manejo del cafién,
dividiéndoles en los 26 tiempos que prescribe su exerci-
cio ordinario, repitiendo cada uno todas las veces que sea
necesarias para que se imprima en el Marinero y Soldado
el conocimiento de su execucion, y el orden y seqiela
gue guarda con el antecedente, sin empefiarse al principio
en que haya de concluirse de una vez todo el exercicio,
pues serria el modo de que nunca se llegase a saber con
el tino y formeza a que se debe aspirar».

A su vez, el articulo 30 abundaba en la instruccion
militar con armas de fuego, tales como el fusil y la pistola:
«A todo hombre de Mar ha de ensefiarse a cargar, apuntar
y disparar un fusil 6 pistola (...) y a guarnecerse de ellas
y las cacerinas y un sable con soltura militar, cometien-
do ésta escuela por Brigadas a los Sargentos y Cabos de
Infanteria de marina, y poniendo boyas U otros blancos
para los exercicios practicos de tiros con bala (...) acos-
tumbrandola también a los disparos uniformes de descar-
gas, como puede convenir para los casos de desembarco,
y dar O resistir un abordage».

Los mejores tiradores subian a las cofas de los mas-
tiles desde donde hacian mejores blancos, dirigidos fun-
damentalmente a los altos oficiales situados sobre la cu-
bierta y perfectamente reconocibles por sus uniformes,
como le ocurriria en Trafalgar al propio almirante Hora-
cio Nelson, al ser impactado por un disparo de mosquete
realizado desde la cofa del Redoutable.

Se precisaba de varias personas, militares y marineros,
en lamanipulacion de cada pieza de artilleria. El intenso
trabajo fisico no estaba exento de peligros, ya que, poste-
riormente a cada disparo, el cafion haciaretroceder la cu-
refia de manera vertiginosa. En combates prolongados, las
piezas se calentaban por su constante uso y las consecuen-
cias sobre la base de madera eran nefastas. En ocasiones
cobraba la vidade algun artillero, victima de una astilla de
alguna seccién quebrada de su estructura, que ocasionaba
un efecto similar al provocado por un proyectil enemigo
al impactar sobre la obra muerta del bajel.

A pesar de su considerable peso, el cafion no era un
objetivo estatico, sino todo lo contrario: debido a los fuer-
tes impactos se rompian los aparejos que lo sujetaban y se
convertiaen una amenaza paratodos los que se encontra-
ban en la cubierta; incluso podia quebrar latablazén de la
bateria y ocasionarle un agujero al casco. Antes de zarpar,
entre las medidas que repasaban los inspectores de la Ar-
mada, se encontraba el verificar que todas las piezas de
artilleria estuvieran trincadas, bien abatiportadas (en caso
de guerra), o sea, con laboca del cafion en el batiporte, 0
abretonadas: situadas por los mufiones paralelamente a
las extensiones del forro de las tracas.

La complejidad de la labor llevé con el tiempo a
estipular, en los reglamentos de artilleria, las funciones
de cada uno de los seis artilleros que participaban en el
avituallamiento y ejecucion de la pieza, dado que la so-
brecarga de polvora producia llamaradas en retroceso

ARTILLEROS, jFUEGO!

| Santisima Trinidad lleg6 a portar 140 piezas de

artilleria en la batalla de Trafalgar, distribuidas
en sus cuatro cubiertas de acuerdo con los calibres
franceses: 36, 24,12 y ocho libras, con porte de 32 pie-
zas de a 36 en la primera bateria.

El modelo a escala sélo
posee 120 cafones
con tal de otorgar
mayor espacialidad al
despiezo. La ubicacién
es consecuente con

la historia del bajel;
ademas es aprovecha-
da para mostrar una
accion fundamental
en artilleria: alistar un
cafién en la porta en
disposicién combativa.
También se muestran
los devastadores efec-
tos sobre una pieza
abatida por el fuego
enemigo (abajo).
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gue ocasionaban quemaduras considerables. La falta de
coordinacion, afiadida a la inestabilidad marinera, traia
como resultado que se errara en el disparo, lo que impli-
caba pérdida de tiempo en recargar, momento que daba
la posibilidad a las baterias enemigas de quebrar la arbo-
ladura y la pala del timén, blancos muy apetecidos.

A lavoz de mando: «Artilleros, jfuego!», comenzaba
una verdadera obra escénica que exigia precision mate-
matica. Al cafion, todaviaretirado de la porta, un artillero
le limpiaba y humedeciael &nima con el propésito de eli-
minar cualquier resto de polvora. Acto seguido, otro, con
la cuchara, colocaba el cartucho, y un tercero introducia
el proyectil. (En caso de ser una bala roja, utilizada para
provocar incendios, se aislaba del cartucho mediante un
tapon de guata o madera. Ignorar o descuidar este punto
podia ocasionar la explosion interna de la pieza).

Con el auxilio del atacador, un cuarto operador com-
primia las municiones en el anima. Los capitanes de los
artilleros introducian por el oido del cafién una varilla
punzante para liberar el cartucho, en tanto dos artilleros
se preparaban a ajustar el grado de proyeccion en la cufia
de punteria y colocaban la pieza en la posiciéon éptima
entre las portas. El ritual era concluido por el capitan
de cafidn, quien prendia la mecha con el botafuego, o
tiraba de la cuerdadel sistema de chispa o llave de fuego,
con lainmediata proyeccion del proyectil. Larapidez era
imprescindible, pues el proceso se reiteraba hasta que se
alcanzaba la victoria, se sufria la derrota o, en el peor de
los casos, cuando irremediablemente desaparecia el navio
en las profundidades marinas, el destino mas tragicoy, a
lavez, mas honroso, que podia esperarse.

Tareadificil era laencomendada a los artilleros que se
asignaban a la manipulacién de los cuatro guardatimones
—piezas de artilleria situadas bajo el espejo de popa—,
los cuales se encargaban de proteger la paladel timén, sin
la cual era imposible ejercer cualquier maniobra. Tanto
en el combate de San Vicente como en la batallade Tra-
falgar, los bajeles britanicos consolidaron la estrategia
de quebrar las formaciones en linea de la escuadra fran-
coespafiola. Esta osada tactica los exponia a un pertinaz
rociado de plomo, pero —habiendo alcanzado el obje-
tivo mas vulnerable de todo navio, la popa— imponia
la ventaja de centrar todas sus baterias contra el palido
fuego de las piezas guardatimones.

Aunque no se puede considerar como un artillero,
el mono contribuia con creces al trabajo de aquéllos; se
trataba de nifios y adolescentes que debian poseer como
caracteristicas fundamentales la versatilidad y la agilidad,
puesto que eran los responsables de transportar la pélvo-
raen recipientes cilindricos de madera recubierta de cue-
ro, desde la santabarbara hasta las diferentes baterias.

Con el fin de reducir los riesgos al minimo en la tra-
yectoria de la pélvora, se situaba una lona humedecidaa
laentrada de los depositos de municiones; de igual mane-
ra se prohibia la iluminacién mediante velas o lamparas:

solo era permitida la escasa luz que se filtraba desde el
exterior. Otra medida de precaucion se aplicaba en el
calzado de los encargados de la santabarbara, quienes
debian llevar finas zapatillas de fieltro en sustitucion de
zapatos o botas con hebillas.

Singulares resultaban las duras medidas de seguridad
y castigo impuestas a los artilleros. En medio del comba-
te se colocaban oficiales de bajo rango armados que pro-
hibian la entrada de personas ajenas a la bateria, asi como
lasalida de alguno de los artilleros. Abandonar un cafién,
o desproveerlo de municiones, se consideraba traicion a
la Armada, y las penas eran en extremo severas.

Contrario a lo que se puede pensar acerca del com-
portamiento de cientos de hombres de escasa instruccion
hacinados en un reducido espacio, la disciplina en los
navios espafioles erarigurosa y rara vez se dio un caso de
insubordinacion. No obstante, estaban estipulados seve-
ros castigos para los infractores, quienes eran sometidos
a un consejo de guerra. En correspondencia con la falta:
robos, peleas, embriaguez o desobediencia a los oficiales,
asi era el castigo. Estos iban de los menos severos, como
el sometimiento a sélo pan y agua, o el encadenamiento
con grilletes y su exposicion al sol durante varias jorna-
das, hasta los mas fuertes, consistentes en azotes en forma
horizontal y vertical colgado del aparejo; la caida mojada,
en la que se lanzaba al infractor desde una de las vergas
sujetado por una cuerda y se zambullia violentamente
en el mar, ocasionandole multiples fracturas, y la mas
terrible de todas: el paso bajo la quilla, pues al condena-
do, atado de manos y pies, lo colocaban en el tajamar,
luego lo sumergiany, literalmente, el navio le pasaba por
encima; en muy escasas ocasiones se salia con vida de
tal suplicio. La pena maxima por un delito consistia en
colgar al sentenciado desde uno de los mastiles.

En el fragor del combate, los botes eran bajados uti-
lizando los pescantes; de esta manera se ganaba mayor
espacio en la cubierta a la vez que eran preservados del
fuego enemigo. Ya en el agua, cumplian las funciones
de maniobrar como guias del navio si éste quedaba sin
rumbo al dafiarsele la pala del timon, algo recurrente
por ser un objetivo preciado por las baterias contrarias;
evacuaban a los caidos al mar o embarcaban carpinteros
y calafates para subsanar los impactos de artilleria a la
lumbre del agua en el casco.

«Asimismo todo hombre de Mar debera saber bogar,
manejar el bichero para atracar ¢ desatracar un bote 6
lancha, y gobernarla tanto con timén como con espal-
dilla: ensefianza que se practicara en puerto diariamente
al rededor del baxel por espacio de media hora 6 mas,
mientras sea necesaria, esquifando el bote 6 lancha con
una tercera 0 quarta parte de diestros, & cuya imitacion
se agiliten los bisofios como és menester (... ) En el Mari-
neroy Artillero sera también obligacion saber quartear la
Aguja Nautica, y conocer en la Rosa los rumbos: leccion
que por ranchos sefialados cada dia correra al cargo de los



Timoneles, haciéndola repetir con mas freqiiencia a los
gue se aparten por tardos en comprenderla.

Ladisposicion anterior obedecia a la necesidad de que
todo hombre pudiera reemplazar a los pilotos si éstos
resultaban heridos o muertos en combate dada su vulne-
rable posicion sobre cubierta y tras la rueda de gobierno
del navio. Los pilotos eran oficiales mayores formados
con rigor en escuelas de nautica, ya que en sus manos
se hallaba el acertado rumbo del bajel y la capacidad de
maniobrar a tiempo en las formaciones en linea. Un error,
de apenas unos grados, podia exponer las partes mas sen-
sibles del navio al fuego enemigo o, lo que es peor, coli-
sionar con otro de sumisma bandera. Una vez superados
los estudios en las Escuelas de Nautica de la Armada o
de los Consulados del Mar, podian prestar servicio en
la Real Armada, en la Carrera Mercante, en el Correo
Maritimo, en el Resguardo Real, en la pesca de altura e,
incluso, portar real patente de corso. Ademas, solian ser
contratados en los arsenales para el manejo y prueba de
los bajeles carenados, o en puertos donde asumian la res-
ponsabilidad del codigo de sefiales, faros, reales y vigias.

A proa de la segunda cubierta, se ubicaba la enfer-
meria donde el médico asistente atendia a los enfermos
de escorbuto, de fiebre amarilla y tifus, y a los que fre-
cuentemente caian de los aparejos. Ademas recibia a los
heridos en cubierta y baterias, hombres impactados por
astillas y la metralla utilizada en la época para barrer o
despejar las cubiertas. EI médico era asistido por un ca-
pellan, encargado de consolar los Gltimos instantes de
vida de los agonizantes y encomendar las almas de los
gue ya habian ahogado su pena en un grito de dolor.
El muerto se colocaba en su coys de dormir, se cubria
y cosia; la tltima puntada se le daba en la nariz, con el
objetivo de cerciorarse que no estuviera aiin con vida.

A popa del sollado, para tratar de aliviar en vano la
atestada enfermeria, se habilitaba otro espacio, suficiente-
mente alejado de la vista de los hombres aiin en combate,
los cuales tenian sobre si una elevada carga psicoldgicaal
enfrentar una formacion como lainglesa, que los superaba
en preparacion. Las propias mesas donde los integrantes
de los ranchos comian eran improvisadas por el ciruja-
no y el sangrador para realizar operaciones de urgencia
tales como amputar algn miembro o extraer una astilla
0 proyectil, situacion que se complicaba cuando se intro-
ducian en la herida fragmentos de ropa: habia entonces
que retirar hasta la Gltima hebra de tela ante el peligro de
una infeccion letal. Esta era la causa principal por la cual
muchos marinos combatian a torso descubierto.

A la caida de la tarde del 21 de octubre de 1805, la
derrota de la escuadra aliada a manos de la inglesa era
inminente. En la devastada cubierta del Santisima Tri-
nidad un oficial inglés alz6 sobre sus brazos la bandera
britanica, pues no habia sitio en el navio donde izarla.
Las obsoletas bombas de un solo émbolo del «Escorial
de los Mares» no bastaban para achicar el considerable

Cuadro de la Santisima Trinidad que se conservaba en la ca-
mara de popa del bajel homdénimo. Realizado a fines del siglo
XVIII, este 6leo sobre lienzo (80 x 65 cm) presenta un impacto
de cafién en el angulo inferior izquierdo. Luego del desenlace
de Trafalgar, cuando Francisco Javier Uriarte y Borja, capitan
del «Escorial de los Mares», fue liberado por el inglés Colling-
wood, éste le devolvié dicho cuadro junto al sable que aquél
habia empufiado en la batalla y que era obsequio de Napo-
le6bn Bonaparte. En la actualidad, el 6leo se encuentra en el
Museo Naval de Madrid, adonde fue donado por Francisca
Javier de Uriarte y Gélvez, viuda del oficial espafol.

caudal de agua que en él se introducia. La bodega, ates-
tada por la penetracion del mar, retrasaba el avance del
navio espafiol, que era remolcado por el Prince al mando
del capitdn Richard Grindall, quien no tuvo mas remedio
que cortar los calabrotes que le ataban, ante el mal tiem-
po desatado poco después del desenlace de la batalla.

Se perdia asi, a la altura de Punta Camarinal, en
la cercania a la costa andaluza, la mayor joya naval
construida hasta entonces.
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coloso de su tiempo. Ed. La Espada y La Pluma, Madrid, 2004.
AliaPlana, Miguel: «<La Armaday la Ensefianza Naval (1700-1840) en sus
documentos. Aproximacion a las Reales Ordenanzas reguladoras, desde
una perspectiva juridico-administrativa y pedagégica». Tesis doctoral.

FERNANDO PADILLA GONZALEZ, miembro del
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Modelo del navio
Santisima Trinidad

ruto de la cooperacién entre la Oficina del Historiador de la Ciudad de La

Habanay la ONG canadiense Amigos del Santisima Trinidad, este modelo
naval es el mayor del mundo con una seccién en despiezo del Gnico navio con
cuatro puentes de la era de las velas. Fue realizado por un equipo multidisciplinar
dirigido por el modelista naval histérico Juan Carlos Zuloaga, con la asistencia
de Nelson Garcia Guanche, encargado de la artilleria del bajel; Lazaro Garcia
Driggs, artifice de lasfigurillas; Luisa Maria Pérez, en la confeccion del velamen,
y Vladimir Torres, ingeniero eléctrico, en la iluminacion interior.

El uso obligatorio en todo
bajel del le6bn rampante
coronado se implant6 por
Real Ordenanza de SM
Carlos I, pero en 1793
una nueva normativa
implemento el mascarén
de proa de acuerdo con

el nombre del navio. Sin
embargo, el Santisima
Trinidad conservo hasta su
naufragio la severa imagen
del le6n de Castilla.

esultado de la tradicién, el mascarén de proa surgié con el espolén de impacto de las trirremes. Con el tiempo

elevd su posicion en el tajamar hasta su definitiva colocacién bajo el bauprés. Fueron los navegantes nérdi-
cos quienes sistematizaron el uso de figuras zoomorfas que —labradas en maderay enchapadas en metal— eran
situadas en laproa de sus embarcaciones. El caracter beligerante de estos marinos guerreros transformé al masca-
rén de proa en insignia de respeto y temor, de ahi que su visualidad se tornara grotesca y aterradora. En el siglo
XVII11 gané en estéticay paso a representar ideales de nacion, como el coraje, lajusticiay la libertad.

El espejo de popa del Santi-
sima Trinidad, justipreciando
su nombre, parecia reflejar
el cromatismo de la mar
océana, pues en su superficie
predominaba el color azul.
Estaba compuesto por tres
lineas de ventanales, de las
cuales las dos superiores
—con balcones— correspon-
dian al comandante y el capi-
tan, respectivamente. Dado
el gusto por la decoracion

en la época, es probable que
sus laterales tuvieran grecas,
volutas, atlantes y cariatides.

e

Plano del Santisima
Trinidad. Museo

CODASTE , Naval de Madrid.
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Las bombas de achique de un solo
émbolo eran capaces de evacuar
120 toneladas de agua por hora,
al tiempo que precisaban de 150
hombres para su manejo.

El Santisima Trinidad portaba una lan-
cha artillada (cafién de 24 libras ), una
falta, un sereniy un chinchorro.

'ste modelo del Santisima Trinidad (escala 1:25) no se corres-

ponde con una etapa especifica de sus 36 afios al servicio de
la Real Armada espafiola, sino que representa la sumatoria de las
caracteristicas adquiridas por el navio durante las tres grandes
reformas que experimento, incluida la construccion del cuarto
puente. Para confeccionar elprototipo, los especialistas cubanos
siguieron los mismos procedimientos navales del siglo XVI11.
Asi, laprimerapieza colocadafue la quilla, unidapor empal-
mes y pernos, a la que siguieron las estructuras de proa (roda) y
popa (codaste). El esqueletofue confeccionado con las cuadernas
integradas en tres cuerpos: varengas, genolesy ligazones. El casco
seforro con tracas, mientras en su interior se armaban la bodega,
el sollado, las tres baterias y el cuarto puente. La UGltimafase com-
prendio la colocacion de los mastiles y el velamen. Curiosamente,
el tiempo de realizacion de la maqueta —unos dos afios— coinci-
di6 con el que precisaron carpinteros y calafates del Real Arsenal
de La Habanapara construir el navio original entre 1767y 1769.

DIMENSIONES

El si:

pinzote fue
reemplazado
por la rueda

de gobierno,

la cual era
accionada por
los guardines,
que la hacian
mas eficiente al
proporcionar 36
grados de osci-
laciéon a babory
estribor.

DESPIEZO DE UN NAVIO
Segln Diccionario demostrativo del Mar-
qués de la Victoria. Cadiz (1719-1756).

1) Tajamar
2) Roda

3) Quilla con empalmes

4) Curva coral
5) Codaste

6) Ligazones
7) Genoles

8) Varengas

Eslora entre alefrices

Manga
Quilla
Calado medio

Puntal sin vuelta del bao

Navio original
en 1805

61,29 metros
16, 25 “
51,83 “
7, 96 “
8, 01 “

NIVELES DEL SANTISIMA TRINIDAD

1) Bodega (sobre la quilla y la sentina)
2) Sollado (pasillos de combate y santabarbara)
3) 1ra bateria (32 cafiones de 36 libras)
4) 2da bateria (34 cafiones de 24 libras)
5) 32 bateria (36 cafiones de 12 libras)
6) 4to puente (18 cafiones de 8 libras, 16 obuses de

24 libras y 6 obuses de 4 libras)

9) Cuadernas
10) Bodega
11) Sollado

12) 1n bateria
13) 2da bateria
14) Bao

15) Sobrequilla
16) Tracas

Modelo
(2009)

2, 50 metros
0,42 “
2,00 =



fat j
«yel ®



ANA CAIROYy
el patrimonio de la imaginacion

INCANSABLE ESTUDIOSA DE LOS INTERSTICIOS DE LA CULTURA Y HEREDE-
RA DE UNA CENTENARIA TRADICION INTELECTUAL, HA FORMADO VARIAS
GENERACIONES DE ALUMNOS TRATANDO DE QUE PUEDAN ENTENDER LA
UNIVERSALIDAD A PARTIR DE LA MAS ACENDRADA CUBANIA.

ualquier espacio es propicio para contar una
historia; sobre todo si ésta pervive a la espe-
ra de un pretexto para revelarse. A veces la

por RODOLFO ZAMORA RIELO

en dos centros. En séptimo grado, por el afio 1962,
decidi irme a recoger café en Gran Tierra, Baracoa,
actual provincia de Guantdnamo. Alli me sorprendio

cotidianidad esconde los detalles, haciendo invidibl€sisis de Octubre. Cuando terminaba el noveno

las trazas de los afios y las huellas de sus vicisitudes.
Eso era precisamente lo que debia encontrar en la en-
trevista a la doctora Ana Cairo Ballester. A pesar de
su verbo grécil e ilustrado, abordar los resquicios de
su vida y de su obra se puede convertir en todo un
riesgo. Desde el inicio me debatia entre estilos, inte-
rrogantes y facetas, pero los dias pasaron demasiado
rapidos para alguien que —como yo— habia desecha-
do més de una decena de cuestionarios.

Entonces, la profesora volvié a impartir una clase
magistral, de ésas en las que la sencillez no rifie con la
originalidad, en las que se vislumbra la esencia con un
gesto y el esplendor con un guifio. El dialogo no tuvo
escenarios predeterminados. Sin embargo, con la par-
simonia propia de la sabiduria, me gui6 hacia un lugar
entrafiable: alrededor de la antigua mesa de Vicentina
Antuiia, al pie de aquel acantilado de libros, oloroso
a caoba, donde genera ensayos, planifica conferen-
ciasy modela, con encanto y firmeza, el futuro de sus
alumnos; donde esculpe y atesora, contra todo tipo de
dogmatismos, el patrimonio de la imaginacion.

Doctora, hableme de sus primeros afos...

Siempre me ha gustado leer; desde nifia he sido una
gran lectora. No provengo de una familia de intelec-
tuales. Mi padre —mecéanico— y mi madre —ama de
casa— Se preocuparon porque adquiriera ese habito.
Me gusta saber de multiples materias y cada dia mas ...
creo que asi sera hasta el dia en que muera.

La ensefianza primaria la hice en la escuela publica
no. 128 «Felipe Poey». La secundaria basica la realicé

grado, me presenté a las pruebas psicométricas del
Instituto Preuniversitario Especial «Raul Cepero Bo-
nilla» y las aprobé. En 1964 ingresé en esa institucion
que recibia alumnos de todo el pais. Las procedencias
sociales eran muy variadas. Algunos disfrutaban de
un altisimo nivel de vida y otros, como yo, pertene-
ciamos a familias pobres.

En el Preuniversitario Especial «Cepero Bonilla»
habia una gran exigencia cualitativa en cuanto a los re-
sultados docentes. Tenias que aprender a estudiar con
gran disciplina y la maxima creatividad. Aprendimos a
ser muy solidarios, avalorar los tesoros de las amistades
sinceras, que han alcanzado mas de 45 afios.

¢Cuando ingresé en la Universidad de La Habana?

En octubre de 1967 llegué a la Escuela de Letras,
Facultad de Humanidades, de la Universidad de La
Habana. Matriculé la carrera de Lengua y Literatu-
ra Francesas, pues traia un nivel basico en ese idioma.
En los dos primeros afios, los estudiantes de todas las
especialidades dabamos las mismas asignaturas. Al co-
menzar el tercero, me trasladé para Lenguay Literatura
Hispanicas, donde me gradué en diciembre de 1972.

¢Como era aprender en la Escuelade Letras con un
claustro profesoral en el que confluian intelectuales de
la talla de Vicentina Antufia, Rosario Novoa, Camila
Henriquez Urefia, José Antonio Portuondo, Roberto
Fernandez Retamar, Mirta Aguirre, Isabel Monal,
Graziella Pogolotti, Beatriz Maggi, Ofelia Garcia
Cortifias, entre otros...?
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Arriba: Homenaje al
poeta Roberto Friol
(segundo de izquier-
da a derecha) en la
Biblioteca Nacional.
Junto a Ana Cairo,
participan también
Cintio Vitier y Ramon
de Armas.

Abajo: En una de las
sesiones del Primer
Foérum de Literatura
cubana, celebrado en
el Palacio de las Con-
venciones entre el 13
y el 15 de octubre
de 1983. A su lado,
las también profe-
soras de la Facultad
de Artes y Letras de
la Universidad de

La Habana: Denia
Garcia Ronda e Iraida
Rodriguez.

El claustro profesoral de la Escuela de
Letras y de Arte se conformaba por inte-
lectuales de diferentes generaciones con
prestigio nacional e internacional. Prac-
ticaban como norma el maximo respeto.
Ninguno interferia en el trabajo de los
otros. Una parte del claustro, ademas, la-
boraba en otras instituciones culturales.

Mi Escuela de Letras, entre 1967 y
1972, era vista como un centro cultural de
excelencia, heredero de los tiempos de Pe-
ricles, el famoso politico griego.

Vicentina Antufia —Ia directora de la
escuela— fue mi profesora de Latin por
cuatro semestres. Ellasolia interactuar con
los mas disimiles saberes. Podia hablar de
Julio César o de Augusto, de las citas lati-
nas escritas en el Cementerio de Colén y
en los edificios habaneros, asi como tratar
temas de la novela policiaca o de la politica

y cultura cubanas de ese momento. Tenia
un gran sentido del humor. Antes de los
examenes, nosotros le escribiamos en la
pizarra: «Ave, Vicentina, morituri te salu-
tant», o sea, «Salud, Vicentina, los que van
a morir te saludan». Y ella se refa con gus-
to. Comentaba la frase, corregia nuestros
errores y dictaba sonriente. La revision de
los examenes era un jolgorio.

Ofelia Garcia Cortifias nos demostraba
gue no era posible descuidarse con la Gra-
matica Espafiola. Isabel Monal impartia
una Filosofia Marxista muy actualizada. Te
obligaba a revisar la Historia de la Filosofia
Occidental y a leer directamente de los au-
tores. No recomendabalos manuales. Mirta
Aguirre te ensefiaba a entender los recursos
poéticos, que desarrollan las capacidades
analdgicas. Por aquellos afios, reescribia su
curso de Lirica Hispanica para transfor-
marlo en libro. Sorprendia, porque pasaba
de la lectura de una de sus conferencias a la
brillante improvisacion sobre tépicos cul-
turales y politicos. También incorporaba
sus recuerdos como estudiante antimacha-
distaen La Habanay en México. Y siempre
derrochaba buen humor.

Los profesores de la Escuela de Letras
eran —Yy son, los que alin viven— verdade-
ros humanistas revolucionarios. Les agra-
dezco haberme inoculado la pasion de la
curiosidad infinita; haberme acostumbra-
do a respetar todas las diversidades; ha-



berme entrenado en los analisis sistémicos y en una
perspectiva ecuménica. Ninguno se anquilosaba; ellos
aspiraban a seguir problematizando incluso lo que ya
sabian. Eran, y son, cubanos universales, orgullosos
de acrecentar una tradicion cultural que estructura-
ron los criollos desde mediados del siglo XVIII.

La historia de la intelectualidad —primero, criolla,
y después, cubana— me sigue interesando, porque en
mi Escuela de Letras entendi por qué habia que digni-
ficarla con estudios cada vez més precisos y mejores.

En 1975, usted obtuvo el premio 26 de Julio por
su ensayo ElI Movimiento de Veteranos y Patriotas,
su primer libro. ;,Qué la hizo adentrarse en un tema
tan sui géneris?

A finales de 1970 comencé a entrenarme como
estudiante-investigadora. El plan de estudios incluia
préacticas laborales sistematicas que podian ser hasta de
20 horas semanales. Por mis habilidades y vocacion,
me asignaron a tareas investigativas. Trabajé con dofia
Camila Henriquez Urefia. Ella me impartié un curso
monografico sobre Benito Pérez Galdos, pero sus in-
tereses de entonces estaban en las literaturas domini-
canay puertorriquefia. Me encomendé buscarle infor-
macion sobre los escritores boricuas. Yo debia revisar
en las distintas bibliotecas y elaborar fichas. Cuando se
las entregaba, conversabamos; yo debia evidenciar que
habia aprovechado el tiempo para investigar. Dofia
Camila pudo regresar a Republica Dominicana a vi-
sitar a sus familiares. Se suponia que iba a estar fuera
alrededor de un afio, pero desgraciamente fallecio.

Me enviaron al Centro de Investigaciones Lite-
rarias (CIL) de la Casa de las Américas. Alli estuve
haciendo fichas sobre narradores haitianos. Después
me concentré en escritores cubanos del siglo XX, los
cuales debian ser incluidos en un proyecto de diccio-
nario latinoamericano, que, finalmente, se interrum-
pio. Entonces, por intermedio de Roberto Fernandez
Retamar, conversé con Juan Marinello, quien, con su
generosidad habitual, aclar6 numerosos detalles bio-
gréficos en torno a otros intelectuales que habian sido
sus amigos o él habia tratado.

Permaneci en el CIL hasta mi graduacion, en di-
ciembre de 1972. En cumplimiento del Servicio So-
cial me ubicaronen laUniversidad de La Habana. En
enero de 1973 me incorporé al Grupo de Estudios
Cubanos, adscrito a la Facultad de Humanidades.
Ramoén de Armas lo dirigia. Con el mismo estatus
habia un grupo de estudios sobre religion, que co-
ordinaba Aurelio Alonso. Eduardo Torres-Cuevas
lo integraba. Armando Entralgo estructuraba uno
sobre los pueblos africanos y asiaticos.

El Grupo de Estudios Cubanos fue el que mas duro.
Se disolvio en julio de 1976, al desaparecer la Facultad

de Humanidades, como parte de la gran reestructura-
cion de la vida universitaria. EI grupo significé para mi
una posibilidad insélita de estudios avanzados. Era in-
terdisciplinario y en sus labores participaban personali-
dades del claustro universitario y de otras instituciones.
Juan Pérez de la Riva, Fernando Portuondo, Carlos del
Toro (todos fallecidos) podrian ilustrar las tendencias
historiograficas que dialogaban en nuestras reuniones.
Por las dindmicas laborales, en enero de 1973, era la jo-
ven inexperta bien acogida por las personalidades del
grupo. Tuve que esforzarme y trabajar muy duro. Des-
de finales de 1974 hasta su extincion, tuve que asumir
la coordinacién del grupo y enfrentar retos editoriales
bastante complicados.

Su obra El Grupo Minorista y su tiempo, publica-
daen 1978, es de obligada referencia para el estudio de
aquella generacion. Vista desde la distancia, sorprende
gue usted haya conseguido una monografia tan valio-
sa con apenas unos afios de graduada.

Como joven investigadora del Grupo de Estudios
Cubanos, elegi una monografia sobre los integran-
tes del Grupo Minorista, al que habian pertenecido
Rubén Martinez Villena, Emilio Roig de Leuchsen-
ring, Jorge Mafach, Alejo Carpentier, entre otros.
Por fortuna, pude trabajar con Marinello, José Za-
carias Tallet y Luis Gomez-Wanguemert, quienes se
entusiasmaron con la idea de un futuro libro, al igual
que otros intelectuales amigos de ellos, como Ralll
Roay Enrique de la Osa.

Por necesidades de la investigacion sobre el Grupo
Minorista, comencé a realizar de modo paralelo la del
Movimiento de Veteranos y Patriotas. Escribi, prime-
ro, la Gltima version sobre el segundo tema y la envié al
Concurso 26 de Julio. Para mi sorpresa, gané el Premio
de Ensayo y se publico en 1976, cuando yo andaba re-
dactando la versién definitiva de EI Grupo Minoristay
su tiempo (1978). Afios después, conversando con don
José Luciano Franco en el Archivo Nacional, entendi
mejor las razones de aquel premio, y era porque Franco
—aquien presidia el jurado— habia conocido a «vetera-
nistas» y, logicamente, le habia interesado mi texto.

En 1977, Ramén de Armas y Eduardo Torres-Cue-
vas me pidieron que me integrara para conformar un
trio solidario en cuanto a vencer los multiples obsta-
culos asociados a la Historia de la Universidad de La
Habana (dos tomos, 1984). En enero de 1978, el cen-
tro cumpliria 250 afios de fundado y era imprescindible
redactar una monografia. En principio debia ocuparme
de lareforma universitaria, tema que ya habia abordado
en El Movimiento... Al profundizar en la investigacion
se torn6 obvio que me tocaba examinar la historia desde
enero de 1952 hasta enero de 1978, sin dejar de ocupar-
me de los movimientos de reforma.
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Siempre me ha interesado
mucho la personalidad de Emi-
lito, incluso pienso dedicarle

un Imaginario (...) pues se lo
merece. Creo que es una figura
de la cual todavia no se han de-
velado todas sus potencialida-
des y de la que hay mucho que
aprender. Sobre todo de como
hacer cultura utilizando los re-
CuUrsos que estan a mano.

Historia de la Universidad de La Habana fue una
aventura investigativa fascinante. Sus derivacionestoda-
via me acompafian. Lo que escribi6 Ramon ya es into-
cable. Eduardo sigue trabajando en problematicas que
complementaran sus andlisis sobre el siglo XX. Todavia
no he decidido si aceptaré el desafio de replantearme el
periodo entre 1959 y 2000; aunque estoy convencida de
que seria una odisea cognoscitiva la asuncion de dicha
encomienda, que es una necesidad social.

A grandes rasgos, ¢qué valores destacaria de ese
grupo de jovenes intelectuales en plena formacion,
que, sin embargo, dejé una huella indeleble en la cul-
tura cubana?

El Grupo Minorista constituye un salto cualitativo
en unatradicion que viene del siglo X1X. Hacia 1829,
segun un articulo que publica Domingo del Monte, ya
se habla de tertulias en los cafés y lugares publicos. En
la Gltima década de esa centuria, las redacciones pe-
riodisticas, como El Figaroy La Habana Elegante, se
convirtieron en espacios para reuniones de este tipo.
En primer término, se caracterizaban por su informa-
lidad, pues surgian en forma espontanea, de acuerdo
a los diversos intereses de sus participantes, asi como
a los vinculos familiares o amistosos que los unian.
Estas formas de afinidad generaban espacios de dis-
cusion, de intercambio. Con esto quiero decir que los
futuros minoristas se reunian como se habian reunido
sus antecesores. Hacian tertulias en cafés asociados a
teatros como el Marti, en el Louvre... y otros.

El dia que ellos deciden emprender lo que poste-
riormente se ha llamado la Protesta de los 13, estaban
celebrando un éxito teatral de Guillermo Martinez

Marquez. Alli se habla del decreto del presidente Al-
fredo Zayas en relacién con la compra del Convento
de Santa Clara, el cual habia sido firmado por el secre-
tario de Justicia Erasmo Regueiferos.

Sencillamente, del almuerzo salié un grupo al ho-
menaje que se le tributaria a la educadora uruguaya
Paulina Luisi en la otrora Academiade Ciencias. Alli
se encontraron con Regueiferosy, como éste erauno
de los firmantes del decreto, le hicieron una protes-
ta publica. Después se dirigieron a la redaccién del
periédico El Heraldo de Cuba para denunciar el
suceso. Muchos de los participantes en ese acto de
protesta civica—entre ellos, Rubén— conformarian
después el Grupo Minorista.

En un principio, yo estudié asus figuras mas trascen-
dentes: Rubén, Carpentier, Roig, Marinello, Mafiach...
y en lo adelante me acerqué al resto, pues, ademas de
estudiar al Grupo, debia acercarme a cada uno de ellos.
Esto me permitié tener una vision de cada individuali-
dad, de sus problemas, de sus contradicciones, y enten-
der cual era el lugar que ocupaba dentro del colectivo.

Carpentier —por ejemplo— era el més joven de
todos, el benjamin al que habia que ayudar a desa-
rrollarse. Yo le pregunté a muchos minoristas como
veian a los demas, para que me dieran su imagen del
otro, y todos coincidian en recordar a Carpentier
como «el muchacho».

¢ Como definiria a Emilio Roig de Leuchsenring?

Roig es una de las mas grandes personalidades de
la historia y la cultura cubanas. Trabajo en dos esferas
muy importantes: la construccion de opinion publi-
ca desde el periodismo y la radio, y la fundacion de
instituciones para emprender proyectos culturales.
En ambas demostré una vocacioén politica, pero no
como accién directa —Emilito no militdé en ningin
partido—, sino que hizo politica a través de la cultura,
cuyas matrices son especificas.

Emilito era una especie de agencia de informacion.
El se interes6 mucho por los temas internacionales,
a los que les otorgd un enfoque juridico; por eso es
uno de los fundadores del Derecho Internacional mo-
derno en Cuba; incluso cre6 una sociedad de estudios
sobre esa rama juridica.

Era un periodista que tenia muchos contactos, en
Cubay en el extranjero. Mucha gente lo venia a ver a
las redacciones de Carteles y Social, donde se celebra-
ban tertulias. Eso le permiti6é contar con una red de
informacion muy eficaz, asi como un excelente nivel
de relaciones con la prensa latinoamericana. Gracias
a esa red, Emilito es el primero en el pais que conoce
sobre José Carlos Mariategui. Recibe a José Ingenie-
ros; se escribe con Federico Hernandez y Carvajal, el
amigo de Marti, de quien publicé muchos textos.



A Roig lo lefan mucho. Igual podia
escribir sobre Marti, sobre el Derecho In-
ternacional, sobre la historia de La Haba-
na, sobre temas costumbristas... que podia
opinar sobre los problemas de la Univer-
sidad y del movimiento obrero. Practico
ese tipo de periodismo hasta finales de los
afios 50. Era un verdadero constructor de
opinioén publica.

A él le gustaba trabajar rodeado de
jovenes, de ensefiarlos a construir ideas.
Nombrado Historiador de la Ciudad en
1935, un afio después organizé un curso
radial de Historia de Cuba que —trans-
mitido por la Universidad del Aire entre
octubre de 1936 y febrero de 1937— aun6
a intelectuales de todas las generaciones
como Fernando Ortiz, José Antonio Por-
tuondo, José Luciano Franco, Nicolas
Guillén, Angel Augier, Carlos Rafael Ro-
driguez... Estas conferencias fueron luego
publicadas en la coleccion «Cuadernos de
Historia Habanera».

Consigue fundar la Oficina del His-
toriador de la Ciudad gracias a su labor
previa como trabajador municipal. Ha-
bia logrado convencer a los alcaldes de
La Habana —algo que todavia esta por
estudiar— para que se destinaran fondos
presupuestarios del Ayuntamiento a los
asuntos culturales e historicos. Esa gestion
no se limitd sélo a la capital, sino que se
irradi6 a otras ciudades del pais, donde or-
ganizo trece ediciones del Congreso Na-
cional de Historia, que se celebraron por
iniciativa suya a partir de 1942 hasta 1955.

Siempre he pensado que una de las
grandes hazafas de la produccién cultu-
ral cubana es la cantidad de publicacio-
nes que dirigié Roig desde la Oficina del
Historiador de la Ciudad. Otra decision
suya fue fundar la Sociedad «Amigos de
la Biblioteca Nacional» ante el lamentable
estado en que se encontraban sus fondos
bibliograficos y la cada vez mayor apatia
gubernamental. En esa misma direccién,
consiguio crear la Biblioteca Histérica
Cubana y Americana en un espacio del
Palacio Municipal, para lo cual puso sus
libros personales a disposicion de los lec-
tores. Se confecciond un catalogo y un
sistema de préstamos realmente singular.
De modo que su idea fue secundada por
muchos bibliofilos, entre ellos Francisco
Gonzalez del Valle, quien dejé en su tes-

tamento literario todos los libros cubanos
y sobre Cuba de su propiedad a la nue-
va biblioteca publica. Por eso, en 1944 se
acordo darle su nombre.

Asimismo Roig promovid la celebra-
cién de efemérides continentales. Gracias
a su iniciativa—por citar un ejemplo—en
1939 se celebro el centenario del préocer
boricua Eugenio Maria de Hostos.

Siempre me ha interesado mucho la
personalidad de Emilito, incluso pienso
dedicarle un Imaginario —coleccién que
inicié con la figura de Radl Roa, y que
contindo con Eduardo Chibéas y con Vi-
llena—, pues se lo merece. Creo que es
una figura de la cual todavia no se han de-
velado todas sus potencialidades y de la
que hay mucho que aprender. Sobre todo
de como hacer cultura utilizando los re-
CUrsos que estan a mano.

Digamos que el trabajo de creatividad
social que Eusebio Leal lleva a cabo en el
Centro Histérico se articula mucho con
la concepcién de Roig, en tanto ambos
emprendieron empresas culturales muy
dificiles de conseguir. Cada uno en su mo-
mento histoérico, por supuesto.

Junto a la eminente
profesora Rosario
Novoa en la Facultad
de Artes y Letras.
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Arriba: Durante una
visita a las Catara-
tas del Niagara en

marzo de 2000.
Abajo: Asistentes
al Congreso «José

Marti y las culturas
hispanicas», celebra-
do en Nueva York
en mayo de 1992. En
primer plano: Pedro
Pablo Rodriguez, y
detras de él, Ibrahim
Hidalgo.

Junto a Ana Cairo:
Rafael Cepeda (a

su derecha) y Evelyn

Picon Garfield e lvan

Shulmann.
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La mayoria de los minoristas partici-
paron en la lucha contra la dictadura de
Machado y promovieron la Revolucion de
1930. ¢ Qué aconsejaria a los jovenes histo-
riadores que se propongan abordar aque-
llos sucesos?

Toda revolucion implica obligatoria-
mente cambios, y, como consecuencia de
los sucesos de 1930, tuvieron lugar trans-
formaciones sustanciales en la sociedad re-
publicana. Por ejemplo: se logré abolir la
Enmienda Platt, lo cual resulté determinan-
te en el trazado de la sociedad neocolonial.
No es igual el afio 1902 que el de 1934. Los
cambios que generd la Revolucién del 30
determinaron las coordenadas por las que
se regiria la Constitucion de 1940. Eso mu-
chas veces se subvalora.

Ahora, todas las revoluciones tienen
sus limites historicos, cosa que también

se nos olvida. Toda revolucién llega has-
ta un punto de cambio social, a partir del
cual se generan nuevas coordenadas que
deberan tener nuevos tipos de soluciones.
Por lo tanto, la Revolucién del 30 lleg6
hasta donde pudo, dejando proyectos
inconclusos y alternativas que sirvieron
después de soporte a la revolucion que se
gesto en los afios 50. Si los debates acerca
del latifundio no se hubieran dado desde
los afios 30, no se hubieran expresado en
la Constitucion del 40, y la Revolucion
de 1959 no hubiera tenido basamento ju-
ridico para la Primera Ley de Reforma
Agraria, que emitié en mayo de 1959.

Esto se puede ver en la evolucién del
pensamiento de algunos de sus protago-
nistas. Por ejemplo, en su recopilacion de
textos La Revolucion del 30 se fue a boli-
na, Raul Roa va articulando un sistema de
ideas que responden a las distintas coccio-
nes que se van dando en la época. Por eso
dice, con mucharazon, en su «Reaccion vs
Revolucion», que las nuevas fuerzas po-
liticas estan tratando de articular un pro-
yecto. Ellos sabian, desde Machado, que
el cambio no lo podian hacer solos, sin
apoyo, sin alguna articulacion politica y
social. Comprendian que nadie tenia toda
la verdad en la mano, sino que todo debia
partir de una negociacion y de un consen-
so. Por esa cuerda se desliza la necesidad
de instrumentar una cultura del debate
para unir los partidos de izquierda en una
especie de frente amplio y llegar en bloque
a la Constitucion del 40.

Entre las cosas positivas que debemos
tomar del proceso de los afios 30 es el con-
cepto de la sociedad como una construc-
cion. Quiero decir: hay que evitar unaidea
maniquea de la sociedad cubana y procu-
rar una imagen dialéctica.

Desde 2003 usted ha generado libros
sobre facetas poco estudiadas e incluso in-
éditas de figuras trascendentales como Me-
lla, Roa, Guiteras... ¢Cree que ha llegado
el momento de tener una «imagen dialéc-
tica» —para decirlo con sus propias pala-
bras— de ellos como individuos y su papel
en la historia de Cuba?

Estos libros forman parte del proceso
de validaciony legitimacion de la Revolu-
cion del 30. Los debates sobre sus figuras



mas representativas comenzaron desde hace muchos
afos. En el libro sobre Mella se pueden ver algunos
textos de aquellas primeras discusiones y paneles
de los afos 60, que luego se fueron amortiguando
a partir de los 70, cuando se cambid la mirada y se
sustentaron imagenes Unicas, teleoldgicas, como una
tendencia que formo parte de nuestra realidad. Por
lo tanto, lo que trato es de abrir el camino a nuevas
reaperturas. Pero para eso lo primero que hay que
hacer es recuperar la informacion.

Estos libros que mencionas tienen como objeti-
VO poner a disposicion documentos poco conocidos,
materiales inéditos, para que el lector se percate de
que no hay una sola verdad, que la sociedad cubana
no se puede ver con opticas maniqueistas.

Al igual que en los siglos XVIII, XIX y XX, la
sociedad cubana tiene que debatir sus problemas en
el siglo XXI. Cada quien tiene que ir construyendo
su propia verdad a partir de la mayor cantidad de
elementos posibles. Yo no creo en el pensamiento
unico; creo que hay que librar una batalla contra el
pensamiento Gnico en todos lados, no solo en los
modelos neoliberales. Eso es lo que sostengo.

En cualquier parte la gente tiene que tener derecho
a conformarse su opinion, pero para eso necesita in-
formacioén. Eso es lo que hemos tratado de dar: infor-
macion para fundamentar puntos de vista.

Estoy contra todo tipo de dogmatismo y a favor
del patrimonio de la imaginacién. Se tiene que apren-
der a respetar los puntos de vista ajenos. Lo que hay
que hacer es preparar a la gente para que se forme su
propia opinion; no se trata de inducir criterios, sino
entregarle informacion a las personas, ademas de es-
trategias, para procesarla.

También trato de subrayar las facetas méas hu-
manas de esos héroes, porque son seres humanos y
el amor, la amistad, los problemas familiares... influ-
yen en las personas. Los personajes histéricos no son
blancos y negros; precisamente por ese valor humano
es que hay que verlos desde todas las dimensiones.
Por ejemplo, por qué vamos a negar que en la huelga
de marzo de 1930, cuando Rubén estaba escondido
por el peligro de que Machado lo asesinara, su padre,
Luciano Martinez, quien no compartia sus ideas pero
gue queria muchisimo a su hijo, buscd las vias para
salvarle la vida. Hablo con Carlos Manuel de Cés-
pedes, «el Dinamico», secretario de Obras Publicas,
muy amigo de Machado, y le pidié que intercediera
para salvarle. Y por esa gestion Rubén puede salir de
Cuba. Cualquier padre hubiera hecho lo mismo.

Usted imparte el curso monogréfico sobre José
Marti en la carrera de Letras y es conocida su autori-
dad en el tema. ; Como surgio el interés por investigar
laviday la obra del Maestro?

Al igual que en los siglos XV 111,
XIX 'y XX, la sociedad cubana
tiene que debatir sus problemas
en el siglo XXI1. Cada quien tie-
ne gque ir construyendo su pro-
pia verdad a partir de la mayor
cantidad de elementos posibles.
Y0 no creo en el pensamiento
unico; creo que hay que librar
una batalla contra el pensa-
miento unico en todos lados, no
solo en los modelos neoliberales.
Eso es lo que sostengo.

Perteneci al primer grupo de la Escuela de Letras
que recibié el curso monogréafico sobre José Marti que
impartia Roberto Fernandez Retamar. Como evalua-
cion final del curso se debia hacer un trabajo y escogi el
tema de las Escenas Norteamericanas. Eso me obligé a
profundizar mucho; tuve que ir atrabajar ala Sala Marti
de la Biblioteca Nacional, donde conoci a Cintio Vitier,
Fina Garcia Marruz, Teresa Proenza... y asi entré en el
mundo de los conocimientos martianos.

José Marti demuestra la universalidad de las cultu-
ras victimas del colonialismo y de las de los procesos
emancipatorios descolonizadores. Su figura ocupara
un lugar cada vez méas preponderante en la cultura de
las Américas en dialogo con los otros continentes del
sistema-mundo, como diria Immanuel Wallerstein.

Marti interactia con Simoén Bolivar. Su pensa-
miento podria dialogar con el de Mahatma Gandhi.
Marti nos permite estudiar la tradicidn cubana, pues
tiene plena conciencia de que pertenece a una comu-
nidad intelectual. Cuando él se declara hijo de Rafael
Maria Mendive, de José Maria Heredia, de Carlos
Manuel de Céspedes, de Ignacio Agramonte... reco-
noce sus raices cubanas, a la par que las latinoameri-
canas y universales, resumidas en Bolivar.

Los intelectuales cubanos, ya desde el siglo XVIII,
piensan en el sistema-mundo; o sea, ven su realidad
concreta, pero insertada en las coordenadas continen-
tales y mundiales de su época. Marti consolida esa tra-
dicién intelectual cubana, pero también contribuye a
la asuncién de otras culturas que no eran tenidas en
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cuenta, como las precolombinas. Cuando descubre en
México la cultura de los mayas, los aztecas, los olmecas,
los toltecas... y nos dice que eso también es nuestro, pre-
figura una América mestiza con raices plurales. Cuan-
do habla del indio, del negro, del mestizo... entiende a
América como un crisol de pueblos y culturas.

Asimismo, para Marti hay otra América. Eso se ve
cuando habla del dialogo entre los pueblos, unidos en
un continente que posee dos modelos civilizatorios.
Critica el proceso de formacion del imperialismo nor-
teamericano, pero insta a interactuar con esos universos
culturales. A su vez, llega a admirar a Walt Whitman, a
Emerson, a Longfellow... Asi actualiza las coordenadas
de larelacion entre lo cubano y lo universal.

En 1965 Roberto Fernandez Retamar publica Marti
en su tercer mundo, en el cual aborda la universalidad
del Maestro, que es la misma que Roig de Leuchsenring
definiera en 1927 como antiimperialismo e internacio-
nalismo latinoamericanista.

Marti fue también capaz de desarticular la esencia
misma del racismo, cuando afirmé previsoramente:
«No hay odio de razas porque no hay razas». A eso
se refiere Fernando Ortiz en su articulo «Marti y las
razas de libreria», un texto escrito en 1945 que cues-
tiona el pensamiento racista a la luz de las Ultimas teo-
rias antropoldgicas de ese momento. Alli Ortiz habla
de la intuicion poética martiana al condenar el racis-
mo. En 1946, Ortiz publico El engafio de las razas,
una reflexién monumental contra todos los racismos
y todos los fascismos en el mundo.

La fundacién del Museo de la Ruta del Esclavo,
con sede en el Castillo de San Severino, provincia de
Matanzas, responde a ese legado martianoy, por afia-
didura, orticiano. Por lo que resulta trascendental que
la UNESCO haya otorgado a Cuba la Medalla de la
Diversidad Cultural, en tanto significa un reconoci-
miento a ese legado cubano de caracter universal.

En su obra Bembé para cimarrones (2005) usted
aborda el tratamiento de la figura del cimarrén en el
imaginario colonial y republicano. ¢Podria afirmarse
gue existen acapites todavia poco estudiados en lo re-
ferente a los componentes raciales de nuestra nacion,
asi como acerca del fendbmeno de la esclavitud?

Es un asunto muy complejo. Muchos piensan que
el tema racial solo tiene que ver con el componente
africano, y no es asi. Hay que comprender que el con-
cepto de raza surge en el siglo XVI conjuntamente
con la Conquista, como una variante de las teorias co-
loniales para justificar el derecho de los pueblos «civi-
lizados» a dominar a los pueblos «barbaros».

Asi se pone de manifiesto durante la famosa polé-
mica entre Juan Ginés de Sepulveda y Bartolomé de las
Casas, cuando este tltimo defiende unateologia catélica

humanitaria que —al reconocer la igualdad genérica del
ser humano— respeta la otredad cultural de los indios
esclavos, mientras que el primero los considera inferio-
res, no civilizados, necesitados de una evangelizacién
abusadora, explotadora y denigrante.

O sea, como diria Darcy Ribeiro: a partir de la Con-
quista se conformd una «sociedad nueva» que produjo
fendmenos de interaccion cultural (hay quienes le lla-
man cataclismo, hay quienes le llaman desencuentro...).

A mi me interesa la racialidad como elemento del
proceso de conformacion de la sociedad cubana. Esto
supone un estudio de todas sus matrices: la aborigen,
la europea, la africana, la asiatica... El discurso racial
merece un estudio plural y no verlo sélo desde la
perspectiva del negro, porque los judios, los chinos,
los arabes... también fueron discriminados. A la hora
de hablar del ajiaco cubano, como decia Ortiz en Los
factores humanos de la cubanidad (1939), hay que te-
ner en cuenta todos esos componentes.

Por otro lado, eso de pensar que los cimarrones
fueron sélo los africanos es un disparate. Como digo
en mi libro, el término «cimarrdn» se usaba desde ini-
cios del siglo XVI para designar a los fugitivos, pues
muchos aborigenes escogieron esa alternativa y hasta
muchos europeos que, por diversas razones, tenian
necesidad de huir. De ahi que Carpentier, en su relato
El camino de Santiago (1958), coloque un palenque
de cimarrones donde hay representantes de todos los
grupos marginados por el poder colonial.

El cimarronaje puede tomarse como referencia de
cada momento historico. En los origenes de la colonia
en Cuba, los cimarrones eran castigados como delin-
cuentes, incluyendo su mutilacion fisica y asesinato
legal. Pero a fines del siglo XV 111, cuando ya se ha ini-
ciado la expansion azucarera, Francisco de Arango y
Parrefio cre6 un reglamento en el que estaban previs-
tos su confinamiento y persecucion, pero se prohibia
matarles, pues los esclavos eran un «capital».

Desde una perspectiva teolédgica y ética, el filéso-
fo José Agustin Caballero habia abordado sutilmente
el asunto en su articulo «En defensa de los esclavos»,
gue publica bajo seuddnimo en el Papel Periddico de
La Havana (5y 8 de mayo de 1791). Su tesis politicay
cultural, que afios mas tarde retomaen uninforme ala
Sociedad Patriotica, es que si bien la esclavitud puede
juzgarse como «la mayor maldad civil», su existencia
debe asumirse como un mal necesario.

Es decir, hay una contradiccion que se hace cada
vez mayor a medida que crecen las simpatias por el
abolicionismo, del cual Félix Varela fue su maximo
exponente al considerar la erradicacion de la esclavi-
tud como una de las matrices del pensamiento politi-
co independentista. Discipulos suyos como Domingo
del Monte vivieron en carne propia esa paradoja al te-
ner que conciliar sus ideas abolicionistas con las ven-



tajas econémicas de haber ingresado en el
grupo de los hacendados esclavistas.

De hecho, es en el seno de la tertulia
delmontina que comienza a asimilarse el ci-
marrén como sujeto cultural en el entorno
colonial, especificamente a partir de la Au-
tobiografia del poeta esclavo Juan Francisco
Manzano, liberado gracias a una colecta pu-
blica promovida por Del Monte y José de
la Luz y Caballero. Pero no sera hasta bien
entrado el siglo XX, en época de las van-
guardias, que el cimarrén es dignificado y
considerado orgullo de nuestra cultura. Por
ejemplo, en la novela Caniqui, de José An-
tonio Ramos.

No es casual que la portada de mi libro
sea el Monumento al cimarroén, de Alberto
Lescay, erigido en la Loma de los Chivos,
en el poblado de El Cobre, provincia de
Santiago de Cuba; mientras que la imagen
de contracubierta sea la litografia «EI ne-
gro guardiero» (1853), de Juan Jorge Peoli,
en la que —aseveraba Marti— esta repre-
sentado el taita Alejandro, del ingenio de
su maestro Rafael Maria de Mendive.

Decia Luz y Caballero con mucha ra-
z6n en sus Aforismos que el pecado de la
esclavitud era un pecado para todos. Lo
mas negro de la sociedad esclavista no es
el negro en si, sino la conciencia de la cul-
pa, porque toda la sociedad se inocula y
participa de determinados criterios.

Yo quisiera alabar el trabajo de la Fun-
dacion Fernando Ortiz en ese sentido, pues
desde 1996 realiza los mapas etnogréaficos
de las inmigraciones hacia Cuba: france-
sa, arabe, hebrea, china, japonesa... Ahora
acaba de publicarse un atlas de la presencia
alemana en nuestro pais; también un libro
sobre los grupos de inmigrantes haitianos
y jamaiquinos, los cuales fueron discrimi-
nados no solo por ser negros, sino por su
lugar de procedencia.

En sintesis: el tema racial es muy com-
plicado y requiere un estudio profundo a
partir del patrimonio cultural heredado,
como son las obras de Fernando Ortiz,
Lydia Cabrera, Rémulo Lachatafieré, Emi-
lio Roig..., ademéas de una actualizacion
metodologica a la luz de las nuevas teorias
cientificas. Digo esto ultimo porque consi-
dero que en Cuba no se ha divulgado lo su-
ficiente todo lo relacionado con el proyecto
del mapa del genoma humano. A veces se
oye hablar a algunas personas como si no

supieran que sus resultados son un golpe
de muerte al discurso racista.

Precisamente en Bembé para cimarro-
nes usted destaca: «Las interacciones se
fundan sobre el estricto respeto a las di-
ferencias y a la conviccion de que en los
estudios culturales e historiograficos todas
las perspectivas deben evaluarse».

Yo so6lo soy una intelectual cubana
formada en el sistema-mundo. Para mi
lo cubano es universalidad. Eso supone
una necesidad de pensar nuestro paisy de
pensar el mundo. Yo trabajo la pluralidad
de los puntos de vista, la multiplicacion
de las contradicciones, porque el ser hu-
mano se forma al ejercer el pensamiento,
y éste no soélo lo ejercen los autores, sino
gue los receptores se convierten también
en autores de ideas.

Hay que formar seres inquietos, vital-
mente insatisfechos... Esta pretension se
mantiene desde el siglo XVII1, por lo que
somos herederos de ella. S6lo que la he-
rencia no implica la mimesis, sino apro-
piaciones criticas, rupturas y continuida-
des. El futuro reside en que cada quien
construya desde su cabeza.

RODOLFO ZAMORA RIELO pertenece al
equipo editorial de Opus Habana.

Ana Cairo Ballester
(La Habana, 1949).
Doctora en Ciencias
Filolégicas desde
1985. Profesora
titular de la Facultad
de Artes y Letras de
la Universidad de La
Habana. Entre sus
libros se destacan

El Movimiento de
Veteranos y Patrio-
tas (1976), El Grupo
Minorista (1978),
Historia de la Univer-
sidad de La Habana
(1983, coautora) y La
Revolucién del trein-
ta en la narrativa y el
testimonio cubanos
(1993). Ostenta la
Distincion por la
Cultura Nacional.

En la foto, junto a su
hijo, Carlos Enrique
del Toro Cairo.
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Revelaciones de un retrato habanero:
Agustin de betancourty
la primera maqguina de vapor en Cuba

A PARTIR DE UN DETALLE ICONOGRAFICO PUEDE CONSTATARSE QUE LA PRI-
MERA «BOMBA DE FUEGO» INTRODUCIDA EN CUBA SE CONSTRUYO SEGUN
EL PROYECTO DEL PADRE DE LA INGENIERIA MODERNA EN ESPANA Y RUSIA.

por OLGA V. EGOVORA

n una de las salas del antiguo Palacio de los
Capitanes Generales —hoy, Museo de la Ciu-
dad— se encuentra el retrato de don Ignacio Pe-

neficiencia, de la cual fue su fundador. Del Rio —di-
cho sea de paso— represento la inauguracion de esa
institucién benéfica en 1794 por encargo de la SEAP,

dro Montalvo y Ambulodi (1748-1795), primer cquet® ese cuadro desaparecio.l

de Casa Montalvo, realizado por el pintor Juan del Rio
probablemente hacia 1794 0 1795, pues fue durante este
ultimo afio que fallecié aquella importante figura de la
nobleza habanera, uno de los fundadores de la Real So-
ciedad Econémica de Amigos del Pais (SEAP).

Considerado entre los hacendados méas poderosos e
influyentes de su época, poseia hada menos que nueve
ingenios, 500 esclavos, 5 500 caballerias de tierra (73 700
hectareas) y 14 000 cabezas de ganado. En los pueblos
de Seibabo y de Montalvo, situados al sureste de la ca-
pital, entre las poblaciones de San Antonio de las VVegas
y San José de las Lajas, se encuentran los terrenos que
ocupaban algunos ingenios de su propiedad.

En la cartela colocada en la parte inferior del retrato
leemos: «EI Sefior Don Ignacio Montalvo de Ambulodi
Conde de Casa Montalvo, Gentil Hombre de Camara
de Su Majestad con entrada de Brigadier de los Rea-
les Ejércitos. Coronel de Regimiento de Dragones de
Matanzas, Caballero en Orden de Santoy primer prior
nombrado por el Rey del Real Consulado de esta Isla.
Socio numerario de la Real Sociedad Econdmica».

Pero mas atrayente es el hecho de que la figura se-
fiala con su mano derecha el plano de una maquina de
vapor, bomba o motor de fuego, como también solia
denominarsele entonces. Se trata—sin dudas— de un
atributo afin al retratado, tal y como acostumbraba a
reproducir en sus cuadros de personalidades ese pin-
tor criollo que firmaba al pie de sus obras con la ins-
cripcion «Juan del Rio lo pinto».

Asi, en el que hiciera a don Luis de las Casas y
Aragorri (1745-1800), capitan general de la Isla entre
1790 y 1796, éste aparece junto a la Real Casa de Be-

Otro 6leosuyo conservadoen el Museo de la Ciudad
es el retrato de Salvador del Muro y Salazar, marqués de
Someruelos (1754-1813), capitan general entre 1799 y
1812, quien aparece representado junto a una estanteria
con libros. En la consabida cartela se especifica —entre
otros atributos— que «fomentd la Biblioteca publica en
los doce afios y once meses que gobernd».

A partir de esta costumbre iconogréfica, consustan-
cial a la tipologia de los retratos en época de la llustra-
cion, pueden esclarecerse datos biogréaficos, establecer
genealogias y hasta constatar hechos historicos, comoes
el caso de la introduccion en Cuba de la primera maqui-
na de vapor, construida segin proyecto del ingeniero
canario Agustin de Betancourt y Molina.

CONTEXTO HISTORICO

De origen peninsular, estas tres personalidades
retratadas por Del Rio se vinculan estrechamente a
una etapa decisiva de la historia de Cuba, cuando los
paradigmas de la sociedad criolla —en la cual se in-
jerta la esclavitud— se ven subvertidos por el impetu
acelerado de las nuevas corrientes que el capitalismo
le impuso al mundo.

De acuerdo con el historiador de las ideas Eduardo
Torres Cuevas, ese periodo —que define como de «la
sociedad esclavista y sus contradicciones»— se extien-
de desde 1763 hasta la década de 1840, y «lo inician los
profundos cambios que, con la complicidad del Despo-
tismo ilustrado espafriol, van a desarrollarse entre 1763y
1808» en el sistema colonial de la Isla.2

Son los afios del despegue de la industria azucare-
ra cubana —ademas de la cafetalera—, al cual contri-



buyen factores externos como la ocupa-
cion britanica de La Habana durante 11
meses, tras cuyo cese la Corona espariola
hace importantes concesiones a la oligar-
quia criolla, entre ellas la permisibilidad
del libre comercio con las Trece Colonias
o los recién constituidos Estados Unidos.
A ello se suma que en 1791 se produce
la Revolucién de Haiti, que destruyo la
industria azucarera en ese pais, hasta ese
momento el principal suministrador de
azlcar a nivel mundial.

Tiene lugar entonces en Cuba un ar-
duo y contradictorio proceso econémi-

co-social e ideolégico, cuya primera pa-
radoja es producir mercancias dentro de
una concepcion capitalista con fuerza de
trabajo esclava. Ello exigio6 ideas novedo-
sas para encarar la producciéon manufac-
turera en gran escala del aztcar cubano y
su venta en el mercado mundial.

Y es que, si bien la explotacion del
negro esclavo fue la Gnica solucién po-
sible a la inicial expansidn azucarera,
los hacendados cubanos —cuyo talento
empresarial era inobjetable— avistaron
tempranamente los peligros que se cer-
nian en el horizonte de persistir en el em-

Retrato de Ignacio
Montalvo y Ambulodi,
primer conde de Casa
Montalvo, obra de
Juan del Rio (colec-
cion del Museo de la
Ciudad).
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pleo brutal de la fuerza fisica en lugar de la mano de
obra asalariada cualificada.

Asi lo previo el que fuera lider entre los voceros de
la sacarocracia cubana, don Francisco de Arango y Pa-
rrefio, quien, habiendo promovido el incremento de la
importacion de negros esclavos en su célebre «Discurso
sobre la Agricultura en La Habana y Medios de Fo-
mentarla» (1792), se manifestara también a favor de un
amplio campo de medidas que contrarrestasen la escla-
vitud, la mas significativa de las cuales es el fomento de
lainmigracion blanca para aumentar el campesinado.

Como ha demostrado Manuel Moreno Fraginals
en El ingenio, la gestacion del complejo econdmico
social cubano del azucar, ademas de ser una activi-
dad econdmica, fue una «aventura del espiritu», una
«aventura intelectual»:

«Por su actitud burguesa la sacarocracia cubana
trat6 incesantemente de revolucionar los instrumen-
tos de produccion. Tiene plena conciencia de que el
predominio azucarero solo puede mantenerse aban-
donando los métodos primitivos y las obsoletas re-
laciones mercantiles. La transformacion econémica
implica una consecuente modificacion técnica».3

Cuén alertas estuvieron lo demuestra su creciente
interés por el proceso de la Revolucion industrial y
una de sus innovaciones mas relevantes: la maquina
de vapor, cuyo primer prototipo —como motor uni-
versal— se fabrico en Inglaterra entre 1774 y 1784.

Apenas una década después, en 1794, ya estaban
el conde de Casa Montalvo y Arango y Parrefio en
dicho pais, gestionando la construccién de una de
esas maquinas para adaptarla a las necesidades de la
produccidn azucarera.

Sabemos por el propio Moreno Fraginals sobre
la llegada de la primera «bomba de fuego» con des-
tino a un ingenio azucarero cubano: «Finalmente en
1796, llega a Cuba la fuerza motriz de la gran indus-
tria: el vapor. Es una maquina comprada en Londres
con dinero del conde de Jaruco. Su instalacion fue un
suceso unico rodeado de un clima de tensa expecta-
cion. Y se le vio funcionar el dia 11 de enero de 1797
en el ingenio Seybabo (...)».4

La historiografia cubana hareflejado el hecho con
mas 0 menos precision histdrica en cuanto a la fecha,
la localizacion geografica del ingenio y el nombre de
su propietario: Joaquin de Santa Cruz y Cardenas
Vélez de Guevara, tercer conde de San Juan de Jaru-
co (1769-1807), a quien por sus servicios al rey le es
adjudicado también el titulo de conde de Santa Cruz
de Mopox en julio de 1796.

Este Gltimo era primo de Arango y Parrefio —al
que lleg6 a llamar su «otro yo»—y yerno del conde
de Casa Montalvo desde el 29 de junio de 1786, tras
contraer matrimonio con su hija Maria Teresa Mon-
talvo y OTarril.

Estos vinculos familiares permiten entender el
por qué esa maquina de vapor se instalé precisamen-
te en el ingenio Seibabo. Sin embargo, no habia sido
esclarecido el nombre del inventor de dicha maqui-
na, los pormenores de la gestion de su construccion,
ni los datos de su traslado a Cuba.

Entre los papeles que se conservan del conde
de Casa Montalvo, hay una proposicion de Aran-
go y Parrefio sobre su traslado juntos a Inglaterra:
este viaje —dice— debe llevarse a cabo con «otros
nombres o como contrabandistas».5 O sea, resultaba
una misioén secreta parecida al espionaje industrial.
Es posible que, por esta razén, en los documentos
oficiales casi no se mencione el nombre del autor-
disefiador de la primera maquina de vapor que llego
a Cuba, envuelta en un velo de misterio.

La investigacion emprendida por la autora del
presente articulo y la confrontacion de documen-
tos de archivos, incluida la Unica carta de Francis-
co de Arango y Parrefio con instrucciones acerca de
la transportacion de la «<bomba de fuego» a Cuba,
conservada en el Fondo Pérez Beato de la Biblioteca
Nacional José Marti en La Habana, demuestran con-
vincentemente que el disefiador-constructor de esa
magquina instalada en el ingenio Seibabo fue Agustin
de Betancourt y Molina (Puerto de la Cruz, Teneri-
fe, Espafa, 1758-San Petersburgo, 1824), uno de los
mejores ingenieros de Europa en su época.

UN INGENIERO UNIVERSAL

Graduado en Madrid de los Reales Estudios de
San Isidro, asi como de la Real Academia de San
Fernando, Betancourt fue enviado en 1785 a perfec-
cionar sus estudios en Paris, donde asistio a la presti-
giosa Ecole nationale des ponts et chaussées (Escuela
Nacional de Puentes y Carreteras).

Mas tarde, en 1788, viajé a Inglaterra en tareas a mi-
tad de camino entre la investigacion cientifica y el es-
pionaje industrial. Con ese objetivo, entre otros lugares,
visité la empresa de Matthew Boulton y James Watt,
quien en 1782 habian patentado la maquina de doble
efecto, Unica capaz de hacer viable econdmicamente el
aprovechamiento de la energia térmica del vapor.

El ingeniero espafiol no consiguid ver el nuevo
modelo perfeccionado en que estaban trabajando
aquellos inventores ingleses, pues esa solucion in-
dustrial era mantenida en secreto. Sin embargo, en
Londres observo una maquina de doble efecto fun-
cionando en una fabrica de harinas y, aunque su me-
canismo principal se encontraba tapado, fue la opor-
tunidad para que Betancourt vislumbrara su principio
de funcionamiento.

De vuelta a Paris en 1789, consiguio disefiar una
maquina semejante, la cual describié en Mémoire sur
une machine a vapeur a double effet, presentada a la



Ecole nationale des ponts et chaussées y la
Académie Royale des Sciences.

No pudo ser més halagiiefio el dicta-
men de los académicos parisinos, quienes
agradecieron a su colega espafiol por haber
proporcionado a Francia la posesion de esa
invencion, ademas de proponer que se im-
primiese sureporte cientificoenlacoleccion
de memorias de los sabios extranjeros.

Paralelamente, Betancourt puso en
practica sus conocimientos al construir
—segun su disefio— un «motor de fue-
go» para mover los molinos harineros de
la fabrica de Grou-Caiyou, recién inau-
gurada por los hermanos Périer, podero-
sos industriales, en la isla de los Cisnes.

Otro de sus aportes a la termodina-
mica técnica es la Mémoire sur la force
expansive de la vapeur de I'eau, en la que
demuestra la interdependencia entre la
presion del vapor de agua y su tempera-
tura, asi como la eficacia de la maquina
en distintas épocas del afio y diferentes
condiciones atmosféricas.

Su reputacion cientifica llega a oidos de
la Corte de Espafia y, en 1791, recibe feli-
citaciones del rey Carlos IV de Borbon a
través del primer secretario de Estado, con-
de de Floridablanca, el cual apoyaré en lo
adelante las ideas del joven tecnélogo.

A fines de ese mismo afio, Betancourt
regresa a Madrid y, en pocos meses, cul-
mina una importante tarea: la creacion del
Real Gabinete de Maquinas del Buen Re-
tiro (1792), uno de cuyos asiduos visitantes
seria el propio monarca.

Alli, junto a planos y memorias, logro
reunir una soberbia coleccion de modelos a
escala de puentes, exclusas y obras hidrau-
licas, asi como de las principales maquinas
empleadas en la época.

EL ENCUENTRO
A fines de 1793, ante la adversidad de
la coyuntura politica en su pais natal, Be-
tancourt marcha a Lon-
dres para disfrutar de
una pension otorgada
por el gobierno espa-
fiol, luego de convencer
a la realeza y el nuevo
secretario de Estado,
Manuel Godoy, de que
es capaz de inventar un
telégrafo eléctrico.

rolifico inventor, ingeniero, ar-

quitecto y constructor de ciudades,
Agustin de Betancourt y Molina (Te-
nerife, 1758-San Petersburgo, 1824) es
el maximo representante de la tecnolo-
gia espafiola en el siglo XV 111, ademas
de uno de los fundadores de la ciencia
«Teoria de las maquinas y mecanis-
mos». A grandes rasgos, su trayectoria
puede dividirse en tres grandes etapas:

—desde 1778 a1791. Incluye su for-
macionenMadrid (1778-1784) y estadia
como pensionado en Paris (1785-1791) Retrato de Agustin de Be-
para complementar estudios. Desde esta tancourt, obra del pintor
ciudad viajara a Londres en 1788 con el Marcos Baeza (Museo de
objetivo de husmear los mas recientes in- Santa Cruz de Tenerife).
ventos ingleses. A su regreso a la capital francesa, lograra disefiar y
construir una maquina de vapor de doble efecto, que presentara a la
Académie Royale de Sciences con enorme éxito.

—desde 1791 a 1808, cuando se convierte en servidor del Estado,
adscribiéndose por entero a la administracion espafiola. La primera
fecha sefiala su regreso de Francia, tras lo cual funda el Real Gabi-
nete de Maquinas del Buen Retiro (1792). Al afio siguiente marcha
a Londres con una pensién y alli permanece hasta 1796, inmerso en
varios proyectos, entre ellos la construccion de la maquina de vapor
para los trapiches cubanos (ver carta mas abajo). Por causas ajenas

a su voluntad, no puede
llegar a Cuba para parti-
cipar en la expedicién de
Mopox a Guantanamo.
Aprovecha para perfec-
cionar el telégrafo Gptico
(1798), que ha reinventa-
do con ayuda de su ami-
go, el afamado relojero
Abraham-Louis Bréguet,
a quien visita en Paris.

Memorias del experimento de Betancourt |nstala la linea telegrafi-

para demostrar la dependencia entre 1a ca \Madrid-Cadiz (1800),

temperatura del agua hirviendo y la pre- primera de Espafia y se-

i6 ili ren

sion qge_ equilibra la fuerza del vapo e gunda de Europa. Hace

un recipiente cerrado. Fueron publicadas realidad su vieio suefio: la

por la Academia Royale de Sciencies. o 1 .
creacion del cuerpo de in-

genieros de Caminosy Canalesy de la Escuela de dicha especialidad.
Es nombrado inspector general de Caminos y Canales (1801). Parte
definitivamente al exilio por razones politicas en 1808, a punto de
iniciarse la guerra de independencia contra Francia.

—Desde 1808 a 1824. Exilio en Rusia al servicio del zar Alejan-
dro I (ver recuadro en pagina 32).

Carta de don Francisco Aran-

go Parrefio con instrucciones

a Francisco de Enquino para
mantener la correspondencia
entre ambos sobre el tema de la
maquina de vapor («bomba de
fuego») construida en Inglaterra
bajo la direccion de Agustin de
Betancourt. Arango expone sus
consideraciones para la remision
de la maquina cuanto antes a

La Habana desde el puerto de
Bristol, adonde el fabricante —de
apellido Reynolds— esté obligado
a transportarla desde Londres.



w
o

Opus Habana

Sus simpatias iniciales por la Revolucion francesa
se habian esfumado tras los excesos de la Convencién
y el terror. Por lo que permaneceratres afios en Ingla-
terra, hasta 1796, cuando —en el marco de las guerras
napolednicas— se firma el tratado de San lldefonso
por el cual Franciay Espafia acordaban mantener una
politica militar conjunta frente a Gran Bretafia.

Todo ese tiempo, el ingeniero espafiol persistio en
su idea de crear un telégrafo —ya no eléctrico, sino
Optico—, a la par que profundizaba sus conocimien-
tos en el campo de la teoria de los mecanismos y las
maquinas, estimulado por los sorprendentes resulta-
dos de sus homologos ingleses.

Esprecisamente durante esa estanciaen Londres que
se produce su encuentro con «dos amigos de la Améri-
ca espafola», a los cuales propone sus servicios como
ingeniero inventor para aplicar la fuerza del vapor a los
trapiches azucareros, con objeto de sustituir la traccion
animal en el movimiento de los mismos.

De ese proyecto tenemos constancia gracias a una
carta que Betancourt dirigié desde la capital britani-
ca a su amigo, el afamado relojero Abraham-Louis
Bréguet, el 10 de diciembre de 1794: «Deux de mes
amis de I'Amérique espagnole ont été ici, et je les ai
proposé le projet d'établir dans leur possession des
pompes afeu pour éviter le grand nombre de boeufs
et de negres dont ils ont besoin pour presser la canne
a sucre. Je leursfaire exécuter deux de ces machines,
que j'ai dessinées, et qui sont deja en exécution».

¢ Quiénes eran esos «dos amigos de la América es-
pafiola»? Nuestra certeza de que eran Ignacio Mon-
talvo y Ambulodi, conde de Casa Montalvo, y Fran-
cisco de Arango y Parrefio, queda corroborada por la
ya mencionada instruccién que este ultimo deja al Sr.
D. Francisco de Enquino para mantener la correspon-
dencia entre ambos sobre el tema de la maquina:

«No haya que decir cosa alguna labomba de fuego
y el modo de hacer su pago pues sobre esto se hadicho
lo suficiente en la notita que he firmado con el conde
de Casa Montalvo y en la obligacion que igualmente
debo firmar en compafiia del mismo Don Agustin de
Betancourt que ha sido el director de estas obras y el
que inmediatamente se ha obligado a recibirlos queda
encargado de recibirlas (sic) y conocerlas luego de que
estén concluidas (...)».7

Arango expone sus consideraciones para la remi-
sion de la maquina cuanto antes a La Habana, sugi-
riendo que «lo mejor seria (...) sin tocar un puerto al-
guno de la América inglesa». No obstante, consciente
de que ello sera muy dificil, instruye que dichas obras
sean enviadas desde Bristol, adonde el fabricante —de
apellido Reynolds— estd obligado a transportarlas
desde Londres, aunque no descarta que se haga por
otro puerto si surge «la ocasion de embarcarlas a la
conducta de alguna embarcacion de guerrax.8

urante un viaje a Londres en 1788, Agustin de

Betancourt pudo ver funcionando una maquina

de vapor de doble efecto, la cual habia sido patentada
por el inventor escocés James Watt en 1782.

Amén de otras ventajas, esa maquina se impuso al

lograr que el piston de su cilindro motriz fuera accio-

nado por el vapor, alternativamente, por una cara o

Maquina de vapor de Watt conservada en el vestibulo
de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros Industriales
del la UPM (Madrid). Si bien las partes mas grandes son
visibles, no ocurre asi con el cilindro motor y su émbolo.
Este Gltimo mecanismo se encuentra tapado, por lo que
Betancourt debié buscar una solucién propia para lo-
grar que el piston actuara con igual fuerza hacia arriba
que hacia abajo por la accion del vapor proveniente de
una caldera (doble efecto).

Betancourt aparece mencionado dos veces mas en
esa misiva, una de ellas cuando Arango escribe: «Es
incierto todavia donde deben hacerse los cilindros
que han de acompafar esta bomba y aunque a mi
por todas razones me parece lo mejor que se hagan
en la misma fabrica de Reynolds todo lo dejo a la vo-
luntad del referido D. Agustin de Betancourt a cuya
disposicion ya se sabe han de disponerse las doscien-
tas libras esterlinas que por mi parte he depositado
en poder del Sr. Enquino (...)».9

Y a continuacion, afiade: «Si el Sr. Conde de S.
Juan de Jaruco residente en Madrid tuviese alguna
variacion para que hacer sobre esos particulares o
algunas instrucciones que comunicar para la mejor
direccion de la bomba o trapiche, su voluntad debe
ser seguida en todo (...)».10

En una sesion de la Junta de Gobierno de La Haba-
na, efectuada el 21 de octubre de 1795, Arango informa
que en el tltimo correo de Espafia habia recibido el avi-
so de que, por fin, «lamaquinade vapor, cuyos modelos
y disefios habia presentado en la Gltima sesion, estaba
acabaday en vispera de embarcarse para Cadiz».11

Como todo proyecto ingenieril, el reto consistia
en que la «bomba de fuego» disefiada por Betancourt
funcionase de verdad. O sea, que éste hubiera previsto
todas las dificultades técnicas al concebir su prototipo.

En la citada carta a su amigo Bréguet, el ingeniero
espafiol relata que —una vez efectuados por él los cal-
culos pertinentes— se le han encargado «dos de estas



por la otra (doble efecto). El indudable mérito del ingenie-
ro espafol fue vislumbrar su principio de funcionamiento y
construirla, despojando a Inglaterra de la exclusiva posesion
de ese invento. Para ello Betancourt debi6 solucionar dos
grandes problemas técnicos:

—EI mecanismo de transmision y transformacion del
movimiento rectilineo del émbolo en el movimiento circu-
lar correspondiente a la trayectoria del balancin que mueve
labielay el ciguefial. Su solucién es muy similar al paralelo-
gramo utilizado por Watt.

—La distribucién del vapor a través de un mecanismo
de valvulas que permitiera el doble efecto. La solucién del
ingeniero espafiol fue totalmente distinta.

A la izquierda: distribucion del vapor en la maquina
de Watt. A la derecha, en la maquina de Betancourt.

maquinas por mi disefiadas y que ya estan haciéndose».
Y agrega: «En este trabajo pude informarme de todos
los defectos de las maquinas que se usan en las islas in-
glesas, francesas y espafiolas y traté de evitarlos».12

Como es sabido, el 11 de abril de 1797, en el in-
genio Seibabo, se pone a funcionar una maquina de
vapor por primera vez en Cuba. Y aunque los re-
sultados no fueron los apetecidos, pues s6lo molié
unas semanas, «los sacardcratas no se desanimaron.
Comprenden que el problema esencial no esta en la
bomba en si, sino en el tipo de trapiche y el absur-
do sistema de transmision instalado. Es un problema
complejo a resolver y en 1798 escriben: “nada per-
suade que se ha de despreciar esta maquina, en corri-
giéndole y disponiéndola con mas acierto”».13

Parael momento de efectuarse esa prueba precur-
sora, el conde de Casa Montalvo ya habia fallecido,
pero su importante contribucion a la misma era re-
conocida por sus congéneres ilustrados. Lo demues-
tra, sin dudas, el retrato que le hiciera el pintor Juan
del Rio con una «bomba de fuego» como simbolo de
sus empefios. Pero no se trata de una mera alegoria,
sino que es la copia de un plano. Tras analizarlo mi-
nuciosamente, puede afirmarse que sus caracteristi-
cas responden al prototipo disefiado por Agustin de
Betancourt (ver arriba recuadro grafico).

A las evidencias antes apuntadas se suma el hecho
de que, por esa misma fecha, el ingeniero canario era
esperado en La Corufia para partir como miembro

Arriba: maquina de vapor de
Betancourt. Abajo: detalle
extraido del cuadro de Juan del
Rio con la «bomba de fuego»
presumiblemente introducida
en Cuba. No hay dudas que

se trata de una maquina de

doble efecto por el mecanismo
de transmisién del balancin. Y aunque la imagen inferior
esta difusa y no permite dilucidar el mecanismo interior, la
semejante representacion de las calderas en ambos planos
contribuye a pensar que son del mismo autor.

de la expedicion a Guantdnamo, en el oriente cuba-
no, patrocinada por el conde de Santa Cruz de Mo-
pox (también conde de San Juan de Jaruco), quien
—como Yya se ha visto— era yerno de Montalvo y
duefio del ingenio Seibabo.

Antes, el Real Consulado de Agriculturay Comer-
cio —del cual Francisco Arango era sindico— habia
solicitado a las Cortes, con apoyo del capitan general
don Luis de las Casas, que Betancourt se radicase en la
Isla para confiarle la direccion de proyectos de caminos,
canales y otras obras publicas, asi como aprovechar sus
conocimientos sobre maquinas para tratar de aplicar la
fuerza del vapor en la industria azucarera.l4

LA FUERZA DEL DESTINO

A pesar de tan atractiva propuesta, intereses de
indole personal, vinculados a su colaboracion con
Bréguet para el perfeccionamiento del telégrafo 6p-
tico, hicieron que Betancourt se demorara en Parfis,
adonde habia arribado desde Londres. Pasa luego a
Madrid y alli permanece hasta que, por fin, decide
embarcarse hacia La Habana en los muelles de La
Corufia, el 8 de junio de 1797.

Pero un imprevisto cambia su destino: el bergantin
correo en que viaja es atacado por una fragata britani-
ca cerca de Portugal, los tripulantes son apresados vy,
aunque liberados dias después en Lisboa, sus pertenen-
cias son incautadas a titulo de botin de guerra. Pierde
el ingeniero espariol todo el instrumental cientifico que
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Retrato de Avgustin
Avgustinovich Be-
tancourt, ejecutado
por un pintor ruso
anonimo. La banda
que cruza el pechoy
la placa semiescon-
dida son las insignias
de la Gran Cruz de
San Alejandro Nevs-
ky, una de las mas
altas condecoracio-
nes de Rusia. Con
anterioridad, habia
sido nombrado
mariscal del Ejército
de ese pais.

on ocasion de cumplirse el 250 aniversario del natalicio de

Agustin de Betancourt en 2008, su figura fue evocada como el
padre de la ingenieria moderna en Espafiay Rusia. Lleg6 a este Ul-
timo pais con 50 afios de edad, y alli radico hasta su muerte en 1824.
Su enorme talento como proyectista y constructor se puso de mani-
fiesto en el Departamento de Vias y Comunicaciones, que renovo
con el apoyo directo del zar Alejandro I. En 1809 Betancourt fun-
dé el Instituto del Cuerpo de Ingenieros de Vias de Comunicacion
(hoy, Universidad Estatal de Vias de Comunicacion de San Peters-
burgo), primer centro de estudios superiores de su tipo en Rusia.

Proyectada por Be-
tancourt en Espafa,
esta draga de vapor

fue construida en
Rusia en 1812, fecha
en la que entré en
funcionamiento

en Kronstadt, una
pequefa isla forti-
ficada del Golfo de
Finlandia.

En 1829, cuando se
erigié en San Peters-
burgo la Columna de
Alejandro | (foto), se
empled6 el método
que Betancourt habia
ideado en 1818 para
garantizar la horizon-
talidad de los cimien-
tos que sostendrian la
Catedral de Isaac.

Construido en 1817 para conmemorar el quinto aniversario del
triunfo del ejército ruso sobre Napoledn, el Picadero de Moscu
es una edificacién emblematica de su centro histérico. Al proyec-
tarla, Betancourt previé una solucién estructural sin precedentes,
segun la cual el techo se apoya solamente sobre la armadura de

madera, sin ninguna columna
intermediaria, de modo que
el espacio era empleado a ple-
nitud para ejercicios ecuestres
y otros durante el invierno.
Aqui radica la famosa sala de
exposiciones Manezh, que,
destruida por un incendio en
2004, fue reconstruida segun
aquel disefio original, aunque
con tecnologias modernas
para garantizar su seguridad.

habia adquirido especialmente para la expe-
dicion a Guantanamo y, lo que es peor, su
biblioteca entera.

De vuelta a Madrid, Betancourt se apre-
sura a pedir una indemnizacién econémica,
alapar que se ofrece arecolectar nuevamen-
te los instrumentos para la expedicion cuba-
na. Con ese pretexto, consigue que —una
vez mas— el rey Carlos IV le otorgue una
pension para volver a Francia.

Consagrado en Paris —con ayuda de
Bréguet— al perfeccionamiento del telégra-
fo optico, todo hace indicar que Betancourt
suspendid sus vinculos con Cuba. No hay
rastros de que los haya retomado cuando
regresé a Madrid, donde en 1800 inauguré
la linea de telegrafia dptica entre esa ciudad
y Cadiz, primera de Espafia y segunda de
Europa. De hecho, la comisién de Guanta-
namo culmind sus labores en 1802 sin haber
recibido otra partida de instrumentos.

Ese mismo afio, nuestro protagonista
cumple un suefio largamente acariciado:
la fundacion de los Estudios de la Ins-
peccion General de Caminos, que pocos
meses después renombrard Escuela de
Caminos y Canales, con sede en el Real
Gabinete de Maquinas del Buen Retiro.

Al frente de la misma permanecera hasta
1808, cuando, inconforme con la situacion
politico-econdmica, pide una licencia tem-
poral y marcha a Paris, adonde ha enviado
su familia. En lo adelante, vivira en exilio
voluntario hasta el final de sus dias.

Durante su residenciaen la capital fran-
cesa, Betancourt presenta a la Académie de
Sciences su més reciente invento: la esclusa
de émbolo buzo, y sale a la luz Essai sur la
composition des machines (1808), del cual es
coautor junto a José Maria de Lanz, gran
matematico de origen mexicano. Publica-
do por la Ecole Impériale Polytechnique,
durante medio siglo este manual fue texto
obligado en las escuelas técnicas europeas y
obra de consulta para los proyectistas.

Sera finalmente Rusia, que habiavisitado
previamente por invitacion del zar Alejan-
dro I, el altimo pais donde residira: desde

1808 hasta su muerte en 1824. Influ-
ye en esa decision que su valia era
altamente reconocida por el empe-
rador ruso, de quien habia recibido
generosas ofertas de trabajo. Y, por
supuesto, la grave situacién politica
en su pais natal, que desemboca en



los tragicos sucesos madrilefios del 2 y 3 de mayo de
1808, de los cuales tiene constancia estando en Paris.

Al igual que otras figuras de la Ilustracion, Be-
tancourt sucumbe a las contradicciones provocadas
por la pretensién del emperador francés Napoleén |
de instaurar y consolidar en el trono de Espafia a su
hermano José Bonaparte, en detrimento de Fernan-
do VII, para desarrollar un modelo de Estado ins-
pirado en los ideales bonapartistas. Y ante el dilema
de ser patriota o afrancesado, el ingeniero termina
optando por una tercera via: la emigracion.

Afios después, en carta a su hermano José, data-
da en San Petersburgo el 15 de septiembre de 1814,
argumentaria: «Alli [en Paris] supe a mi llegada la
abdicacion de la Corona de Carlos IV y la venida a
Bayona de Fernando VII. Luego en que se formo la
famosa junta en que despojaron a éste de la Corona,
no queriendo verme expuesto a servir al Rey intru-
so, tomé el partido de venirme aqui con mi familia,
compuesta de mi mujer, tres hijas y un chico».15

Durante sus 16 afios de residencia en Rusia, Avgus-
tin Avgustinovich —que asi pasoé a llamarse— acometio
multiples actividades y empresas de caracter técnico que
reafirmaron su talento y le granjearon la confianza del
zar, el cual le confiri¢ los grados de mariscal del ejército
ruso y apoyo resueltamente sus iniciativas.

Gracias a Betancourt, quedd reformado el Cuerpo
de Vias de Comunicacion, organismo que tenia a car-
go todo cuanto concernia al ramo de las obras publicas,
en particular caminos y canales. En esa direccién, al in-
geniero espafiol se debe la creacion en 1809 del primer
centro de estudios superiores de ingenieria de Rusia: el
Instituto del Cuerpo de Ingenieros de Vias de Comu-
nicacion (hoy conocido como la Universidad Estatal de
Vias de Comunicacion de San Petersburgo).

Su trabajo como académico y funcionario no men-
guo su desempefio como ingeniero, sino al contrario:
fue proyectistay constructor de numerosas obras publi-
cas, como el puente sobre el Nevka, la modernizacion
de las fabricas de armas de Tula y Kazan, la draga de
Kronstadt, los cimientos de la Catedral de San Isaac, el
canal Betancourt de San Petersburgo, la feria de Nizhni
Novgorod, la fabrica de papel moneda, el Picadero de
Moscu, la navegacion a vapor en el rio Volga, sistemas
de abastecimiento de aguas, ferrocarriles... Sélo a partir
de 1822, cuando comenz6 a tener problemas con el zar,
su autoridad declina y queda relegado hasta su muerte
en 1824, aunque se reconocen sus méritos oficialmente.

UN ASTRO DE LA INGENIERIA

En los Gltimos tiempos, ha crecido el interés por
la vida y obra de Agustin de Betancourt y Molina.
Desde el 27 de julio de 1995, en Rusia, una medalla
conmemorativa con su nombre es adjudicada por el
Ministerio de Vias de Comunicacion a los especialis-

tas que se destacan por sus aportes al desarrollo de
los estudios del transporte.

En 2001 se realizé la muestra «Betancourt. Inicios
de la ingenieria en Europa» en la sala de exposiciones
Manezh, edificacion moscovita que es una de sus obras
insignes. Dos afos después, en San Petersburgo, en el
parque del edificio principal de la Universidad Estatal de
Vias de Comunicacién, quedo erigido un monumentoa
su memoria. Luego, también un gabinete con modelos
de mecanismos construidos por él y sus discipulos.

Pero quizas lo mas curioso sea que, en 2003, por
iniciativa de ese mismo centro de educacion superior,
se llam¢6 Betancourt al diminuto planeta no. 11446 vy,
como tal, quedé su apellido inmortalizado en el regis-
tro de los pequefios astros del sistema solar.

A raiz de cumplirse el 250 aniversario de su na-
talicio, Agustin de Betancourt fue evocado como el
padre de la ingenieria moderna en Espafiay Rusia.

1Sobre laexistencia de esa obra de Del Rios y su desaparicion por causa del
deterioro, tenemos constancia gracias al dibujante Juan Domingo de Leque-
rica, quien hace referencia ala misma en su grabado «Cuadro histérico que
representa la inauguracion de la Real Casa de Beneficiencia» (1860).
2Eduardo Torres Cuevas: «En busca de la cubanidad (11)», en Debates
americanos, La Habana, no. 2, julio-diciembre 1996, p. 4.

3Manuel Moreno Fraginals: El Ingenio. Complejo econémico social cuba-
no del azlcar. Editorial de Ciencias Sociales, La Habana, 1978, t. 1, p. 72.
4idem, p.75.

5Maria Teresa Cornide: De La Habana, de siglos y de familias. Editorial
de Ciencias Sociales, La Habana, 2005, p.90.

6Antonio Rumeu de Armas: Ciencia y tecnologia en la Espafia ilustrada.
La Escuela de Caminosy Canales. Ediciones Turner, Madrid, 1984, p.183.
78910 «La maquina de vapor. Instruccion que D. Francisco Arango dexa al
Sr. D. Francisco de Enquino para mantener la correspondencia en todo lo
que queday lo demés que ocurra» (inédito). Biblioteca Nacional de Cuba,
Fondo Pérez Beato, no. 968.

11Francisco de Arangoy Parrefio: Obras. Editorial de Ciencias Sociales,
La Habana, v. 1, 2005, p. 258.

12Antonio Rumeu de Armas: Loc. cit (183). En esa misma misiva, escrita
completamente en francés, Betancourtexplica: «Acabo de inventar una ma-
quina compuesta por varios cilindros y que: 1. Usa tres negros menos que
la maquina mas perfecta que existe; 2. Cuesta menos; 3. No precisa de un
manejo especial; 4. Su uso no es arriesgado y asi evita las desgracias frecuentes
que traen otras maquinas; 5. Con lamisma fuerza se hace el doble de trabajo.
Dos de estas maquinas seran terminadas en breve y espero que se vea su
efectividad en las islas y los duefios dejaran las que tienen ahora».
13Manuel Moreno Fraginals: Loc. cit (87). Segun este autor, luego de pro-
barse mas de 15 maquinas diversas en Cuba, por fin una tuvo éxito mante-
nido en el ingenio Juan Madrazo, en Matanzas, en 1817 (p. 207).

14El 23 de enero de 1796, en reunién de la Junta del Consulado, Arango abor-
do laconveniencia de que Betancourt radicase en Cubay, «en orden a ma-
quinas que (reconociendo las que hay en el pais) propusiese y executase las
mejoras que se le ofreciecen». Para incentivar al ingeniero espafiol, se acuerda
asimismo «solicitar de S. M., a su favor, un privilegio exclusivo por seis afios,
reservando a la Junta, a su disposicién, algunos tantos de sus maquinas con
la debida direccién» (Archivo de Indias: Estado, leg. 5, doc. 87).
15Alejandro Cioranescu: Agustin de Betancourt. Su obratécnicay cientifi-
ca. Instituto de Estudios Canarios, La Laguna, Tenerife, 1965, p. 30.

Doctora en Ciencias Técnicas, OLGA V. EGOVORA ob-
tuvo el grado de Doctora en Ciencias Histdricas por la Uni-
versidad de La Habana con una tesis dedicada a Agustin
de Betancourt y la primera maquina de vapor en Cuba.
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El alma delfauno
en el marmol

LA OBRA DE YAROVI LOPEZ NO SOLO EVIDENCIA DESTREZA EN EL MANE-
JO DE MATERIALES INDOCILES, SINO UNA IDEOESTETICA QUE LA HACE SEPA-
RARSE DE LA ARTESANIA PARA SER ESCULTURA DE PEQUENO FORMATO.

por MARIA GRANT



nte los faunos salidos de las manos del jo-
ven escultor Yarovi Lépez, o Yaro —como
suele firmar sus trabajos—, pudiera pensar-

Una referencia jocosa sobre esa criatura, también
representativa de la virilidad, nos la ofrece la escri-
tora chilena Isabel Allende (Chile, 1943) en el relato
«El sexo y yo», una suerte de cronologia de sus re-
laciones sexuales, desde una confesion precoz a los
cinco afios, hasta su actual condicién de abuela. Ella
escribe: «Las nifias de mi generacion careciamos de
instinto sexual, eso lo inventaron Master y Johnson
mucho después. Sdlo los varones padecian ese horri-
ble mal que podia conducirlos de cabeza al infierno
y que hacia de ellos unos faunos en potencia durante
todas sus vidas»

Yaro sorprendié a muchos con su primera —y
Unica hasta el momento— muestra personal, que,
con el titulo precisamente de «Faunos», fue expuesta
primeramente en la Casa Alejandro de Humboldt,
desde el 27 de febrero hasta el 8 de abril de 2009, y
luego, en la Casa Carmen Montilla, ya como parte
de la X Bienal Internacional de La Habana.

Cerca de una docena de piezas realizadas en mar-
mol negro y hueso bastaron para que revelara la ex-
celencia de su arte, que no so6lo destaca por la destre-
za en el manejo de esos materiales inddciles, sino por
una ideoestética que lo hace separarse de la artesania
para ser escultura de pequefio formato.

Trabajo hasta que la figura me sorprende. Asi
emergié mi primer fauno. Nadie me habia pedido
que lo realizara... Antes habia pintado payasos, ade-
mas de que sigo dibujando a tinta. También esculpo
nifios, figuras grotescas, mujeres gordas... que decian
se parecian a la obra de Botero y la de Fabelo.

Siempre habra un fauno por hacery, junto con esas
criaturas, podria abordar muchos otros temas. Inva-
riablemente trataré de hacer faunos sin ser repetitivo;
incluso, en otras manifestaciones como el dibujo y la
pintura.

El caso de Yaro, un autodidacto, recuerda la frase
de Auguste Rodin: «EI artista debe crear una chispa
antes de que pueda ver fuego, y antes de que el arte
nazca, el artista debe estar listo para ser consumido
por el fuego de su propia creacién».

De hecho, la pieza Dominio (9 x 5,5 x 5 cm), con
la cual mereciera en 2006 una mencion en miniaturas

se que estamos en presencia de un verdadero efpgante la IV Bienal de Talla de la ACAA (Asocia-

to en esa figura del dios de los bosques, los campos,
la fertilidad y los pastores, equivalente romano del
griego Pan, hijo del dios Hermes, mitad hombre y
mitad macho cabrio, asociado también al libertinaje
y a la sexualidad.

Pero sin negar rotundamente que lo sea, mas que
evocar a la mitologia romana o griega, el joven artista
crea esas figuras —segun sus propias palabras— para
representar los estados de animos que suelen acompa-
fiar a la existencia humana, en especial, los relaciona-
dos con la felicidad y la alegria de vivir.

cién Cubana de Artesanos Artistas), parece remedar
el arte del genial escultor francés en el modo de dejar
inacabada la obra.

Siempre me sedujeron las maneras de hacer de la
pintura impresionista... La apariencia de las formas
inacabadas ha sido un recurso que he utilizado en
muchas de mis esculturas, de ahi que un colega mio
me acercara a la obra de Rodin, tras notar cierta si-
militud en mi modo de tratar lafigura con el que em-
pled el gran maestro francés, quien posteriormente ha
sido un referente para mi.
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El impulso irrefrenable que
sugiere un bolo de madera, la
piedra o un monton de chata-
rra... es el delicioso sindrome
gue padecemos los que acoge-

mos al escultor en el espiritu.

Yaro trabaja en la parte superior de su
reducida vivienda, ubicada en las proxi-
midades de una céntrica avenida del ha-
banero municipio de Playa, zona en la
que reside desde 2003 junto a su pequefio
hijo Sebastian y su esposa Mabel.

En aquel estudio en ciernes, adonde se
sube por una escarpada escalera, él se empe-
fia cada dia en dominar resistentes materia-
les, con los cuales libra un verdadero duelo.
Decir «hacer esculturas» pudiera conside-
rarse un disparate para las manos, dice

Armado de artesanales herramientas y
con los oidos protegidos para atenuar el rui-
do que provoca el choque del acero con el
marmol, sostiene a diario una batalla cam-
pal hasta que finalmente logra hacer brotar
la cara de un nuevo fauno en la piedra, lo
que, a su entender, es como descubrir el
lado oculto del alma humana.

La elaboracion minuciosa de muchas de
mis piezas no responde precisamente a una

intencion artesanal, sino a la motivacién
de doblegar décilmente el volumen, como
se doblega la forma a través del dibujo. El
impulso irrefrenable que sugiere un bolo de
madera, la piedra o un monton de chata-
rra... es el delicioso sindrome quepadecemos
los que acogemos al escultor en el espiritu.

Quien repase el curriculo de este escul-
tor que no llega a las cuatro décadas de
vida, puede deducir —a partir de las ex-
posiciones colectivas en las que ha tomado
parte— su abordaje de disimiles tematicas.
Asi, por ejemplo, particip6 en dos mues-
tras que rindieron homenaje al famoso
personaje creado por Miguel de Cervantes
y Saavedra: una, en 2005, titulada «An-
dando con El Quijote», en el Memorial
José Marti, y la otra en 2006, «Homenaje
al Quijote», en La Cabafia, como parte de
la X1 Edicion de la Feria Internacional del
Libro. También es digna de mencionarse
«Suefio, pasion e identidad», en la galeria
«El reino de este mundo», de la Biblioteca
Nacional José Marti, dedicada al 105 ani-
versario del natalicio de Wifredo Lam.

Sin ser un miniaturista propiamente
dicho, con la pieza Faunos jugando con la
carreta (6,4 x 3,6 x 3,4 cm), Yaro obtuvo
en 2004 el Primer Premio en formato de
miniaturas y Premio Unico de la manifes-
tacion de metales en la 111 Bienal de Talla
de la Asociacion Cubana de Artesanos
Artistas (ACAA). Posteriormente, en
2007, durante el primer Encuentro Na-
cional de Arte en Miniatura en la ciudad
de Remedios, fue merecedor del primer
premio en escultura.

El explica tal predileccion como algo
natural, puesconsideraque cualquier nifio
modela trocitos de plastilina o estructura
alguna forma en otro material, en un in-
tento por re-crear su mundo interior, en
correspondencia con su estatura.

Durante mi nifiez siempre pude cana-
lizar de alguna manera mi mas tempranas
inquietudes artisticas pues mi madre, cons-
ciente de mi actitud hacia la plastica, me
procurabapinceles, acuarelas, temperas, cra-
yolas. que, junto a otros materiales como
alambre, plomo, poliespuma, madera., me
fueron Utiles en la creacién de dibujosy en la
confeccion de unaserie de juguetes que com-
partia con misprimosy amigos. Estos Gltimos
los hacia en dimensiones pequefias, que hoy
podriamos considerar como miniatura. Es



Satiro (2008). Marmol y hueso (22 x 18,2 x 12,5 cm).
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Fauno con flauta
(2008). Marmol y
hueso (18,2 x 9,5 x
12,2 cm).

un formato que disfruto mucho y que me
ha acompafiado hasta hoy.

En Cubahay cultores de laminiaturaen
forma ocasional o alternandola con otros
formatos. Pero también existe todo un
movimiento, segun el historiador cubano
Roberto Valdés, quien se ha empefiado en
escribir el origen, evolucion y actualidad
de esta modalidad artistica en la Isla. Para
ser consideradas como tales, las obras de-
ben ser Unicas y tener dimensiones que no
sobrepasen los diez centimetros.

Uno de los simbolos del arte de la mi-
niatura esel Idolo de oro (4,5x3cmx 1,5
cm), una escultura que atesora el Museo de
Banes, provincia de Holguin, a la cual se le
confiere un valor excepcional ya que es un
exponente de la culturataina en Cuba.

Yaro confiesa que dio rienda suelta a
su vocaciéon cuando ni siquiera pensaba
que la escultura era un oficio. Tenia ape-
nas cuatro afios cuando, en un puebleci-
to nombrado ElI Comino, en Santa Cruz
del Norte, su abuelo materno le permi-

tia usar sus herramientas, como el cincel
y el martillo, para intentar tallar —entre
otros— rostros humanos en las piedras
gue encontraba en el amplio patio.

En ese ambiente rural transcurrié casi
toda mi infancia. Los enigmas del campo, la
ingenuidady el ingenio de los campesinos de
lazonadieron lugar a las mas diversas fabu-
laciones y mitos que, en muchos de los casos,
eran protagonizados por mis propios fami-
liares. Asi habia majaes con cuernos surgi-
dos de las fangosas aguas de alguna presa;
misteriosas luces que en la nocturnidad de
la manigua acecharon y aterraron a més de
uno de mis tios; estaba la casa embrujada de
Monte Juguete, donde aiin temen pernoctar
todos los que la han conocido; el motin ocul-
to de Valencia, un antiguo bandido cuyo
espiritu vestido de blanco, montado en su
también blancoy fantasmal caballo, vagaba
por aquellos lares.

Este inevitable encuentro con esas
historias fantasticas me sirvié para com-
prender que el mito y la realidad se aglo-
meran, giran y se complementan en la
enorme esfera que es toda la informacion
con que contamos. Y es que al hombre le
es indispensable poetizar la verdad, por-
gue en lo mas recondito de su ser sabe que
la fantasia es la realidad del alma.

A los 13 afios, Yaro y su familia fueron a
vivir a Pefias Altas, un reparto que esta en
las afueras de la playa de Guanabo, al este de
la capital. Por la cercania al mar y el sobra-
do tiempo libre, acudia a bafarse casi dia-
riamente al litoral. A pesar de las disimiles
posibilidades de diversion en un lugar como
aquél, por demas estando acompafado de
adolescentes conocidos suyos del barrio y
de laescuela, él siempre hizo una pausa para
modelar alguna figura en la arena.

Estas perduraban hasta ser deshechas por
un amigo jodedor, o debido a un tropezén
de un caminante distraido... Tal vez al-
guna quedo alld a merced del tiempo. Por
razones obvias, de esta etapa no conservo
ninguna pieza, nisiquiera una imagen.

Mientras cursabaestudios en el politécni-
co azucarero Jesus Suarez Gayol, en el que
se gradu6 de técnico medio en termoener-
gética, asistia con cierta frecuencia a la Casa
de Cultura de Santa Cruz del Norte. All4
realizé sus primeros 6leos sobre madera y
lienzo, a la vez que, gracias a los libros, en-
tré en contacto con obras del arte universal.



En su opinion, fue muy importante cono-
cer al escultor, pintor y dibujante «Yiyo»
Montenegro. En esta etapa logré interio-
rizar que el ejercicio de la plastica, ademas
de proporcionarle gozo espiritual, podia ser
un oficio al cual dedicarse en el futuro.
Durante la década de los 90, comenzo
a realizar algunas esculturas de pequefio
formato, a pesar de que contaba s6lo con
dos trinchas y algunas cuchillas. En aquella
época «su taller» lo constituia el dormitorio
que compartia con su hermana en un apar-
tamento perteneciente a los padres, ubicado
en Santos Suérez, donde residid desde 1987

hasta 1997. Aunque austero, ése fue el ver-
dadero inicio de mi carrera como escultor.

Desde mediados de 1992, habia empe-
zado a trabajar en el Taller-galeria 10 de
Octubre, donde acometia piezas de un
formato mayor, y hasta pudo, por vez
primera, exponer en muestras colectivas
junto a otros creadores.

En las postrimerias de 1997, Yaro re-
greso a la casa de sus abuelos maternos en
Santa Cruz del Norte para permanecer
durante mas de dos afios realizando sélo
piezas en miniatura, etapa de creacion a
la que, confiesa, debe en gran medida el

Tierno canibalismo
(2008). Marmol y
hueso (14 x 9,4 x
12,8 cm).
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escultura en sus variadas formas y/o com-

En el fauno Se hal Ian re'Cread 0S binadas con otras manifestaciones del arte.
IOS aSpeCtOS méS Controve rSi aleS A los faunos, Yaro lleg6 siendo aliin muy

joven cuando, a pesar de las advertencias

de nuestra |dent|dad re-crea- maternales, atisbaba a hurtadillas aquel pro-

grama televisivo «Prisma, poco antes de la

Cién que ha |d0 evolucionando medianoche», en el que se exhibian anima-

dos para adultos. Entonces la figura mitad

durante el proceso en el cual el humana, mitad animal le llamé la atencion.

, , En esencia, losfaunos son elicono con que
hombre, negandOIO, aceptandOIO trato de entablar un didlogo que, inspirado

en la realidad o en lafantasia, intenta hacer

0] Si mplemente ConSideréndOIO desembocar al espectador en los més diver-

sos estados emocionales, especialmente en los

ajeno, ha SegLIidO Conﬁgurando cuales se sustentan lafelicidad y la alegria de
ese ser m|t0|ég|CO asu imagen y vivir. Por ello, el buen humor monitorea en
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semejanza, mas alla de la cultu-
ra griega que lo origind.

dominio del oficio que, de mucho, le ha
valido en su trayectoria como escultor.
Quizas por la gran cantidad de piezas que
elaboré en reducido formato.

Con el nuevo siglo, en 2000, regresa
a la ciudad y comienza a alternar la mi-
niatura con otros formatos; entonces se
inicié también en los relieves. Llegaron
ademas los primeros reconocimientos
publicos gracias a su acercamiento, des-
de mediados de 2003, a la ACAA Yy asu
participacion, el afio siguiente, en la 111
Bienal de Talla.

Pero, ¢cuéles son sus consideraciones so-
bre la obrabi ytridimensional, y la manera
en que el individuo se relaciona con el arte?

Definiria la creacion bidimensional (pin-
tura, dibujo...) como la dificil tarea de re-
presentar en un espacio inexistente toda una
trama de interrelaciones, cuyo discurso, des-
de el mas recio barroquismo hasta el mini-
malismo o el abstraccionismo, ha podido ser
verazmente resuelto s6lo por manos maes-
tras que nos sirven de referencia.

Por otra parte, la creacion tridimensional
(la escultura, performance, instalaciones.),
al ser proyectada en el espacio real, posibili-
ta que la razon la integre mas a la realidad,
motivando en el espectador el dialogo, aun
cuando no reconozca los nexos que lo identi-
fican con la obra.

Quiza a esto se deba la tendencia de los
artistas contemporaneos a expresarse cada
vez con mas recurrencia por medio de la

gran medida el drama existencial que plan-
tea mi obra, sin llegar a pretensiones emi-
nentemente humoristicas.

Su escultura mas grande mide tan sélo
1,60 metros y estd hecha de madera y
hueso. Es un retablo que, realizado por
encargo, incluye un Via Crucis con un
Cristo en el centro. Estd emplazado en
Bilbao, en el Pais Vasco, Espafia. Tam-
bién ha hecho bustos de tamafio natural.

Y ante mi interrogante sobre sus vinculos
con la ciudad y sus suefios de esculpir para
el Centro Histérico, Yaro puntualiza:

Ya habia surcado La Habana innu-
merables veces, entrando por el tdnel de
la Bahia, hasta San Agustin y viceversa,
cuando, en 1997, sin proponérmelo, me
converti en un habitante més de esta con-
trovertida ciudad. Mi atraccion por la pie-
dra, el metal, la madera y las formas, me
hicieron irremediablemente amante de su
variopinta arquitectura, que se me revela
aun detras de su lamentable deterioro.

He sido pormucho tiempo unartista algo
ermitafio, inmerso en las labores propias de
mi oficio que tanto me ocupa, pero aun asi
siempre aparece un pretexto para ceder a
la tentacion de caminar Obispo abajo con
mi esposa e hijo, tomar la calle Oficios e
ir a recalar a la plaza de San Francisco de
Asis, donde ha sido un suefio anhelado de-
jar imperecedera en el marmol, la huella
de mi paso por nuestra Habana.

Aqui he vivido durante mas de una dé-
cada, por lo que me es imposible estar aje-
no a la desafiante labor renovadora que
tan noble, tesonera y apasionadamente
realiza la Oficina del Historiador. Es la
misma nobleza, teson y pasién que siem-



pre me inspiré ese orador casi mitico, que
me hizo, sin poner objecion, andar La Ha-
bana desde los comienzos mismos del ho-
moénimo programa televisivo. Y que hoy
me sigue inspirando una amistad surgida
en el aprecio por el arte y el patrimonio hu-
mano, pues es alguien que con su ejemplo
induce a todos el sentimiento de compro-
miso y amor por esta ciudad.

Si se me pidiera referirme a la obra 'y
a la persona del amigo Eusebio Leal, sin
dudas citaria los versos de una de las can-
ciones mas hermosas de Silvio Rodriguez:
El reparador de suefios.

En las palabras al catdlogo de su mues-
tra «Faunos», el Historiador de la Ciu-
dad dejo6 por escrito su apreciacion sobre
la obra de quien, hasta ese momento, era
desconocido por la mayoria:

«Lanoblezade los materiales cede ante
la mano generosa, que le infunde nueva
vida. Lo efimero se torna perenne y pasa a
integrar el tesoro de las colecciones, don-
de uno siente la necesidad de arropar estas
esculturas en una caja de cristal».

¢Por qué escogiste los faunos en lugar
de algin elemento de la mitologia cuba-
na?, fue una pregunta en la que le insisti
durante toda esta entrevista. A lo que me
respondio:

Porque creo que este mito en particular
surge de la necesidad ancestral que nos im-
pulsa arepresentar mentalmente el caracter
de nuestro propio ser, revelado con sobrada
evidencia en laimagen y espiritu de esa cria-
tura fantastica relacionada con el goce a ple-
nitud de la naturaleza.

En el fauno se hallan re-creados los as-
pectos mas controversiales de nuestra iden-
tidad; re-creacion que ha ido evolucionando
durante el proceso en el cual el hombre, ne-
gandolo, aceptandolo o simplemente consi-
derandolo ajeno, ha seguido configurando
ese ser mitoldgico a su imagen y semejanza,
més alla de la cultura griega que lo origind.

Lo cierto es que cuando una persona se
enfrenta al tema, siente una polémica in-
terior en el acto de reconocerse 0 no en esa
representacion que trasmuta la realidad en
un evento fantastico, y hasta cobra carac-
ter religioso en la creencia.

Sin pretensiones de religiosidad, asumo
mi creacién como un acto de fe espiritual en
el empefio de transmitir mi mundo interior,
que creo exteriorizar con mas vehemencia
buscando el alma del fauno en el marmol.

MARIA GRANT, editora ejecutiva de
Opus Habana.

Yarovi Lopez Fer-
nandez (La Habana,
1970) es miembro
de la Asociacion Cu-
bana de Artesanos
Artistas (ACAA).
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Carlos de la Torrey Pablo Neruda:
pasion por la malacologia

iempre he querido pensar que esa imagen de
la mano afiosa y abierta, luciendo en su palma
tres joyas de la malacofauna cubana —Ila mis-

«LOS CARACOLES DE TU PATRIA SE
PARECEN A TU POESIA, EN LA FOR-
MAY EN EL COLOR OSCURO», DIJO
A PABLO NERUDA EL MALACOLO-
GO CUBANO CARLOS DE LA TO-
RRE. SIN PROPONERSELO, HABIA
INCITADO A QUE EL GRAN POETA
CHILENO FOMENTARA UNA DE SUS
MAS FAMOSAS COLECCIONES.

por ROSA MARIA GONZALEZ LOPEZ

Sudamericana», en el que utilizaba como pie forza-
do la expresidon americanista «en la cumbre impe-
rial del Chimborazo», con la cual el abogado Pedro

ma que José Alvarez Conde incluyo6 en la iconogr@onzalez Llorente terminaba uno de sus discursos

fia acompafante de su biografia sobre el cientifico
Carlosde la Torre y Huerta—, luego recreada por la
policromia en una emision postal por el Aniversario
150 de su nacimiento, guarda algun vinculo secreto
con el poeta chileno Pablo Neruda.

Y es quizas porque, ademas de tener ambos en
comun un profundo amor por la Naturaleza, sobre
todo por la de nuestra América, el cientifico solia
mitigar con poemas el rigor de sus investigaciones,
mientras que al poeta chileno lo caracterizaba un fer-
voroso deseo por estudiar y coleccionar caracoles.

Fue en la casa de la patriota y poetisa puertorri-
quefiaradicada en La Habana Lola Rodriguez de Tio,
donde Carlos de la Torre leyé y compartié sus pro-
ducciones en versos con los intelectuales José Maria
Chacon y Calvo, Enrique José VVarona, Manuel San-
guily, Maria Luisa Dolz y muchos otros, entre los
gue no faltaban también, artistas y periodistas.

Su talento se hizo evidente entre contertulios
cuando presento el soneto «Cantos de la Naturaleza

pronunciados en el Colegio de Abogados de La Ha-
bana. Sensibilizado con la frase, y haciendo uso del
sentido descriptivo propio de su profesion, el cien-
tifico, devenido poeta, demostraba que poseia una
solida cultura de raiz humanista.

Por eso, no es de extrafiar que De la Torre acu-
diera a cada una de las tres presentaciones de Pablo
Neruda, cuando éste realiza su primera visita a Cuba
en marzo de 1942, invitado por la Direccién de Cul-
tura del Ministerio de Educacién para pronunciar
una serie de conferencias que tuvieron por escena-
rio la Academia Nacional de Artes y Letras, en el
edificio que afos atras habia albergado el Convento
de Belén, ubicado en el recodo que forman las calles
Acostay Compostela, en La Habana Vieja.

La primera intervencion de Neruda, con el titulo
«Viaje del tiempo y del océano», contd con la intro-
duccion del doctor José Maria Chacon y Calvo en
su doble papel de director de Cultura y promotor
de aquellos encuentros; la segunda fue «Viaje a la luz



de Quevedo», resefiada por Angel Au-
gier para el periédico Hoy (29 de mayo
de 1942), como anteriormente, el dia 25,
lo habia hecho con la primera; el altimo
tema, antecedido por la presentacion del
reconocido escritor y critico Jorge Ma-
flach, era denominado por su expositor
«Viaje a través de mi poesia».

Ocho afios después de aquellas vela-
das, el poeta chileno rememorara, de ellas,
precisamente sus conversaciones con el
cientifico: «Don Carlos de la Torre me
dijo muchas veces: “Los caracoles de tu
patria se parecen a tu poesia, en la forma
y en el color oscuro”. El asisti6 puntual-
mente a mis llamadas conferencias en que
aparecian, de cuando en cuando, algunos
de mis sombrios poemas de antafio.

«Si pudiéramos imaginarlo, eterna-
mente Vvivo, en su ciencia inmortal, yo lo
veria dentro de una esplendorosa concha
de nacar marino, como un gran “ermita-
fio”, llevando sobre su ancha frente lumi-
nosa, el abanico radiante de aquellas pal-
meras plateadas que anunciaran para mi,
en mi infancia, el encanto, el aroma y la
generosa sabiduria de La Habanax.l

Cuando el poeta chileno y Carlos de
la Torre se conocieron en La Habana,
el naturalista estaba proximo a cumplir
84 afios; a pesar de la edad, se mantenia
muy activo y ocupado, sobre todo, en la
preparacion de los manuscritos de una
obra monumental sobre la familia Uro-
coptidae, posiblemente los moluscos mas
abundantes en Cuba.?

Sus bien demostrados conocimientos,
respaldados por una amplia y significati-
vaproduccion literaria sobre caracoles; la
aureola de leyenda viva iniciada cuando,
en el Museo de Historia Natural de Lon-
dres, identificara al tacto algunas especies
de la malacofauna antillana, lo sefialaban
—sin lugar a dudas— como el malacolo-
go mas importante de su tiempo.

Era De la Torre una autoridad cientifi-
ca facultada con dos Honoris Causa otor-
gados por las universidades de Harvard y
Jena en materia de Zoologia, Antropologia,
Arqueologia, Paleontologia, Geologia, Bo-
tanica, Geografia e Historia, y se distinguia,
ademas, como pedagogo en todas las moda-
lidades que puede abarcar la profesion.

Licenciado en Ciencias Naturales por
la Universidad de La Habana en 1881,

habia resultado ganador del premio ex-
traordinario para cursar en la Univer-
sidad Central de Madrid, con matricula
gratuita, las asignaturas complementarias
para obtener el grado de doctor. Final-
mente lo alcanzaba en 1883 al defender
la tesis «Distribucién geografica de los
moluscos terrestres de la Isla de Cuba
en sus relaciones con las tierras vecinas»,
la misma tematica que venia trabajando
desde sus inicios como explorador bajo
la tutoria de Rafael Arango, el autor de
Contribucién a la Fauna malacolégica de
Cuba (1879), libro donde se reportaron
dos nuevas especies de caracoles encon-
tradas por el joven y entregadas a su men-
tor para ser descritas en el texto.

A ambos los habia presentado don
Felipe Poey, el eminente profesor de
Anatomia Comparada de la Universidad
Literaria de La Habana, quien estimaba a
De la Torre como su discipulo favorito.
A Poey —miembro de mérito de la Real
Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y
Naturales de La Habana desde
su fundacion en 1861— se
debio, en 1889, la intro-
duccion de Carlos de la
Torre en el mundo in-
telectual y académico
cubano. Varios afios
después, en 1913, don
Carlos correspondia
a la deuda de gratitud
cientifica al presidir
la Sociedad Cubana de
Historia Natural Felipe

Al referirse a su pa-
sion por la malaco-
logia en Confieso
que he vivido (1974),
autobiografia edita-
da péstumamente,
Pablo Neruda evoco
su encuentro con el
eminente naturalista
cubano Carlos de la
Torre, al que conocid
durante su primer
vigje a la Isla. Llegd
el poeta chileno a

La Habana, el 13 de
marzo de 1942, en
companiia de su es-
posa, Delia del Carril.
Juntos visitaron a De
la Torre, y éste —en
reciprocidad— rega-
16 a Neruda una caja
llena de caracoles
marinos y terrestres;
entre ellos, varios
ejemplares de las en-

démicas polymitas.

N
w

Opus Hahana



Nacido en Matanzas
el 15 de mayo de
1858, el eminente
naturalista Carlos
de la Torre fallecio
en La Habana el 19
de febrero de 1950.
Alcanzo relieve
internacional en los
estudios malacol6-
gicos. Abogo por la
proteccién de la bio-
diversidad del plane-
ta, asi como de los
valores culturales y
patrimoniales. Llevo
a cabo numerosos
viajes de exploracion
por toda Cuba. Los
resultados de sus
investigaciones,
entre las que se en-
cuentran hallazgos
de restos fésiles, los
presento en varios
paises, como Esta-
dos Unidos, Suecia
y Espafia. Es autor
de una vasta obra
en temas malaco-
I6gicos. Pronuncio
discursos en insti-
tuciones docentes
y culturales, entre
los que sobresale el
dedicado a la inter-
pretacion de las pri-
meras noticias sobre
la fauna americana
encontrada por Cris-
tébal Colén en su
primer viaje al Nue-
vo Mundo. Escribid
libros de textos y
dirigié la realizacion
de obras pedagdgi-
cas que sentaron las
bases de la Escuela
Cubana. Decidido
partidario de la
teoria evolucionista
de Charles Darwin,
fue decano de la
Facultad de Letras
y Ciencias de la
Universidad de La
Habana, asi como
rector de esta ulti-
ma. Figura célebre
en su época, era
retratado a menudo
y se le dedicaban
caricaturas, como
esta que aqui se
reproduce, obra de
Massaguer.
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Poey, con sede en el Museo de Historia
Natural que creara su dilecto maestro en
la alta institucién docente.

Durante su estancia habanera, Neruda
fue homenajeado por la Sociedad Mala-
colégica Carlos de la Torre y Huerta,
una asociacién de apasionados a los ca-
racoles que, formada en enero de 1942
—s06lo unos escasos dias antes de la vi-
sita del poeta—, tenia como premisas el
estudio de los moluscos antillanos fosiles
y vivientes, el intercambio de especies,
la exhibicién de colecciones, asi como la
edicion de una revista especializada.

De manos del propio don Carlos, el
poetachilenorecibio el titulo de malacolo-
go, y en una visita que le hizo al cientifico

en su residencia, éste le obsequié con una
caja llenade caracoles marinos y terrestres;
entre ellos, las arboreas, multicoloreadas y
endémicas polymitas, y también liguus, in-
teresantisimos moluscos circunscriptos a
la region de Vifales.

Estos encuentros fueron comentados
por Dora Alonso en una entrevista que,
bajo el titulo de «Pablo Neruda: voz y
hombre de Ameérica», publicé en Lux,
en mayo de 19423 asi como por el pro-
pio Neruda: «Miles de pequefias puertas
submarinas se abrieron a mi conocimien-
to desde aquel dia en que don Carlos de
la Torre, ilustre malac6logo de Cuba, me
regald los mejores ejemplares de su co-
leccion. Desde entonces, vy al azar de mis
viajes, recorri los siete mares, acechando-
los y buscandolos (...)».

Esta revelacion, escrita desde el refu-
gio marinero de Isla Negra —Ila dltima
morada del poeta—, puede leerse en su
obra Confieso que he vivido, editada pos-
tumamente. Al anterior parrafo se adicio-
na otro, donde la lirica del poeta se incor-
pora a la condicién autobiografica de las
reflexiones para reconocer: «en realidad,
lo mejor que coleccioné en mi vida fue-
ron mis caracoles. Me dieron el placer de
su prodigiosa estructura: la pureza lunar
de una porcelana misteriosa agregada a la
multiplicidad de las formas, tactiles, goti-
cas, funcionales».4

Su pasion por reunir cosas bellas lo
llevé a conservar, entre muchos otros
objetos, la primera edicion del poemario
Azul, de Rubén Dario, sin abrir, total-
mente virgen, tal como la habia adquirido
de un anticuario; una caja de musica con
valses comprada en Paris a un principe;
cientos de botellas, entre las cuales una
pareja, cristalizada en sus movimientos,
bailaba una rumba cubana, y sus mag-
nificos caracoles, los regalados por don
Carlos, junto a los obsequiados por otros
amigos, «encaracolados», como llamabaa
los entusiastas de la malacologia.

Sobresalia un singular Thatcberia Mi-
rabilis (sic), guardado como recuerdo de
su visita al Museo de Pekin, verdadera
reliquia de la naturaleza cuya caprichosa
concha le sugeria al poeta los estilos ar-
quitectonicos de templos y pagodas.

Furibundo coleccionista, experimentd
el deslumbramiento de extraer del mar un



«Espondylus Roseo (sic), ostion tachona-
do de espinas de coral»... 0 encontrar, en
los «mercados de pulgas» parisinos, mez-
clado y confundido, «todo el nacar de las
oceanias».

A esos caracoles se sumaban los que
habia hallado cuando, en sus infinitos
viajes, se complacia oteando, desde su
propia estatura, los arrecifes california-
nos o veracruzanos, o la blanca arena de
Varadero...

Cuando Neruda visitd Cuba en los
afios 60 del pasado siglo para entregar a
los cubanos la edicion de su libro Can-
cion de gesta —dedicado «atodo el crepi-
tante mundo Caribe», segln su personal
deseo manifestado a bordo del Louis Lu-
miere, cuando navegaba entre América
y Europa—, no pudo compartir con su
amigo De la Torre las bondades del cono-
cimiento cientifico y el placer de la ame-
na conversacion, pues éste habia muerto
en febrero de 1950. En el recorrido que
pidid hacer por la naturaleza cubana lo
acompafio un joven espeledlogo del cen-
tro de la isla, Manuel Rivero de la Calle,
quien lleg6 a ser uno de los antropélogos
de mayor renombre en el area antillana y
un distinguido profesor universitario.

En este Gltimo viaje de Pablo Neruda
alalsla, cuando se encontraba inmerso en
la llanura del valle de Vifales, que carac-
teriza a la region mas occidental de pais,
el poeta sugiere al cientifico la edicion de
obras populares sobre las aves de Cuba,
Colombia, Venezuela, Chile y otros pai-
ses hispanoamericanos, porque con ellas
se contribuiria «a la unién de los natura-
listas de estas republicas».

Alli, rodeado de mogotes, esas forma-
ciones geoldgicas colmadas por la biodi-
versidad de la flora y de la fauna, el poeta
descubre debajo de la hojarasca a oleaci-
na, una especie de concha transparente
color miel, que, al cogerla, despliega su
manto y le camina por la mano. Neru-
da, sin dejar de observarla, se dirige a su
acompafantey le comenta: «Yo teniauna
gran coleccion de caracoles, y entre ellos
las famosas polimytas. Me las obsequi6 el
propio don Carlos de la Torre, durante
mi anterior visita a Cuba. Soy de las po-
cas personas que las tenia clasificadas de
su pufio y letra. Fui buen amigo del sabio
naturalista cubano».5

En estaimagen apa-
recen, de izquierda
a derecha, parados:
Carlos Guillermo
Aguayo y Hermano
Ledn. Sentados, en
el mismo orden, los
también naturalistas:
Dr. Pedro J. Bermu-
dez, Dr. Carlos de la
Torre y Antonio Cas-
tro y Montejo. De la
autoria de Gustavo
Furrasola Bermudez
—qgentileza de la
Sociedad Cubana de
Zoologia—, esta foto
fue tomada durante
una de las excursio-
nes de don Carlos

a la Sierra Rangel,
en la Cordillera de
Guaniguanico, Pinar
del Rio.

Confeccionado por
Carlos de la Torre,
este mapa repre-
senta la distribucion
geogréafica del géne-
ro liguus en el area
de Las Antillas. Fue
reproducido en la
biografia que sobre
el eminente natura-
lista escribiera José
Alvarez Conde.
Abajo: imagenes

de caracoles de los
géneros polymitas

y liguus, respectiva-
mente.
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Pablo Neruda reco-
giendo caracoles en
la playa de Varadero
durante su estancia

en 1942. A la dere-

cha, junto al pintor
Mario Carrefio y

el escritor Enrique
Labrador Ruiz.

Neruda regresaria a

Cuba en dos ocasio-

nes mas: en 1949,
en transito hacia
México, cuando
paso por La Habana,
y en diciembre de
1960, para cono-
cer la Revolucion y
asistir a la presen-
tacion de la edicion
habanera, realizada
en los talleres de la

Imprenta Nacional,
de su cuaderno Can-

to General.

D
(o]

Opus Habana

Para esa fecha, la valiosa coleccion
malacoldgica fomentada por el poeta
Neruda se encontraba en la Universidad
de Chile, mientras que la de De la Torre
estaba repartida entre las universidades
de La Habana y Harvard. Ambas, hoy
dia, se conservan e integran al patrimo-
nio de estos centros de ensefianza cienti-
ficay cultural.

iLa informacion es suministrada por Angel Augier
en su libro: Pablo Neruda en Cuba y Cuba en Pablo
Neruda. Ediciones Unién, Sureditores, Proyecto Cul-
tural Sur, 2005, pp. 53-54.

2Se trata de «The cuban Urocoptidae», titulo en inglés de
los originales manuscritos de un concienzudo estudio de
clasificacion e ilustracion de esta gran familia de moluscos
ampliamente distribuida en la Isla, cuyos autores son Car-
los de la Torre y Paul Bartsch. Este Gltimo era de origen
aleman, pero se radic6 en los Estados Unidos, donde se
destac6 como uno de los curadores mas importantes de las
colecciones de fauna del Museo Nacional de Washington.
En 1914 integré una expedicion a Cuba, realizada en el
crucero Tomas Barrera, con participacion de especialistas
del Instituto Smithsonian y la Universidad de La Habana.
De la monumental obra manuscrita de ambos, existen dos
copias: una, entre los papeles del doctor Bartsch deposi-
tados en el Archivo del Instituto Smithsonian, y la otra,
conservada en la biblioteca del doctor Alfredo de la Torre
y Callejas, sobrino nieto de don Carlos, suacompafiante y
asistente personal en el Gltimo viaje que realiz6 a los Esta-
dos Unidos, en 1941. Estos ultimos originales, agrupados
en 10 tomos, al parecer son los mas completos, por tener
una mayor cantidad de ilustraciones y descripciones cote-
jadas con los textos. Carolina de la Torre Molina, en cuyas
manos quedaron los manuscritos después de la muerte de
su padre, el doctor Alfredo de la Torre, ocurrida en el afio
2002, prepara una edicion para ser publicada.

3El texto de esa larga entrevista de Dora Alonso a Neruda
lo reproduce Angel Augier en su libro ya citado, pp. 46-
52. El testimonio de la entonces joven periodista recoge
también lo referido por Delia del Carril —compariera de
Neruda en la época en que visitaron La Habana—, en en-

cuentro transcurrido en una reducida habitacién del hotel
Packard, donde maletas a medio hacer y cajas con piedras
de mary caracoles, anunciaban una préxima partida: «Pa-
blo esté en la Universidad, donde le van a dar el titulo de
Malacélogo, ¢sabe usté? (sic) (...). A don Carlos de la To-
rre se debe ese honor, esa gran alegria que recibié Pablo
Neruda, Malacélogo es méas galardon que poeta famoso
para ese chileno de acento privilegiado».

4Confieso que he vivido. Editorial Seix Barral, Barce-
lona, Espafia, 1974.

5EIl relato con los detalles de la visita del poeta y su com-
pafiera Matilde Urrutia a Pinar del Rio —acompafiados,
ademas, por Roberto Fernandez Retamar y Adelaida de
Juan— se publicé en 1961 en la revista Islas de la Univer-
sidad Central de Las Villas. Esta firmado por Manuel Ri-
vero de la Calle, y Augier lo reproduce en su libro citado
con anterioridad en este articulo, pp. 206-210.

Investigadora en Historia de la Ciencia,
ROSA MARIA GONZALEZ LOPEZ diri-

ge la Casa Alejandro de Humboldt.
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Cada verano

PARA DESCUBRIR EN FAMILIA

Un acercamiento al patrimonio cultural
a partir de visitas a los museosy recorridos tematicos
por el entorno de la ciudad antigua



Galeria

Isssl.

En la sede de la revista Opus Habana,
junto a la Plaza de la Catedral,

un espacio legitimador

del arte cubano contemporaneo.


mailto:direccion@opus.ohch.cu
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DESAFIANDO LOS LIMITES DE LAS GALERIAS, LAS MANIFESTACIONES ARTISTI-
CAS TOMARON POR ASALTO TODA LA CIUDAD DESDE EL 27 DE MARZO HAS-
TA EL 30 DE ABRIL. Y COMO S| FORMARAN PARTE DE UN INMENSO PUZZLE,
LOS ESPACIOS DE LA HABANA VIEJA FUERON LLENANDOSE CON MULTIPLES
PROPUESTAS DE LA MAS RECIENTE BIENAL DE ARTES PLASTICAS.
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Carteles de la
Décima Bienal en la
fortaleza de San Car-
los de la Cabafay la
Fototeca de Cuba,
respectivamente.

esultaria imposible abarcar en unas

pocas paginas todo lo acontecido

durante la Décima Bienal de La

Habana. En consonancia con la
que lo identifica, seriacomo armar un gran
rompecabezas o puzzle, cuyas casillas de-
penderian del gusto de cada cual, de sus
expectativas y afioranzas.

La revista Opus Habana, que no pre-
tende ser una publicacion dedicada a las
artes plasticas —aunque si lo es del patri-
monio histérico-artistico y, en especial,
de la restauracion de La Habana Vieja—,
ha querido testimoniar, sin embargo, la
celebracidn de ese acontecimiento.

Digamos que ha tratado de rellenar algu-
nas de esas casillas del puzzle, con el propo6-
sito de que vuelvan a evocarse aquellos mo-
mentos de fiesta, cuando el arte en todas sus
manifestaciones tomo la ciudad por asalto.

«lIntegracién y resistencia en la era glo-
bal» erael tema. Un tematan suficientemen-
te abarcador como para dar cabida a «todo
lo que se parezca»: desde el relampago de un
bote encendido en la noche, en una demos-
tracion del arte mas efimero, hasta el cruce
de una manada de elefantes africanos, cuyos
barritos podian imaginarse.

imagen

El Centro Historico abri6 una vez més
sus puertas a las muestras. La Oficina del
Historiador de la Ciudad respondié como
siempre a la convocatoria del evento en
didlogo creativo con el Consejo Nacional
de las Artes Pléasticas y el Centro de Arte
Contemporaneo Wifredo Lam, sus prin-
cipales organizadores.

Puede afirmarse que un nudcleo impor-
tante de la Décima Bienal tuvo lugar en La
Habana Vieja, donde confluyeron tanto los
proyectos curatoriales como las propuestas
colaterales de esa cita, oraen los espacios ur-
banos, ora en sus multiples salas y galerias.

Aqui se recogen varios ejemplos a
modo de evidencia. No se pretende esta-
bler ninguin resumen valorativo, sino s6lo
dejar alguna constancia. Otras publicacio-
nes mas especializadas seguramente reto-
maran el tema, pues la Décima Bienal no
guedara sumida en el olvido.



iez cucarachas con rostro huma-
Dno suben por la pared exterior del
Museo Nacional de Bellas Artes, reivin-
dicadas en una instalacion del pintor cu-
bano Roberto Fabelo que hace evocar la
mafiana en que Gregorio Samsa desperto
convertido en un insecto grotesco.

Son tan reales que algunos transelntes
se acercan a tocarlas, venciendo el rechazo
natural que inspiran en la vida cotidiana,
para tratar de averiguar de qué materia es-
tan hechas. Un joven de 17 afios, tras inten-
tarlo, afirma dubitativo: «Parece un plésti-
co recubierto de una resina porosa».

No esté lejos de la verdad. El pintor,
tan dado a la aventura imaginativa y al
humor, utiliz6 pléastico poliuretino, co-
nocido indistintamente como gomaes-
puma o gomapluma. El efecto es como
un disparo certero al centro de la diana.

«Quise reflejar el sentido kafkiano
presente en el mundo actual y sus cri-
sis», sostiene. Y, sonriendo a la camara
de television, afiade: «Las cucarachas han
acompafnado al hombre desde tiempos
tan remotos y resistido de tal manera los
intentos masivos de exterminarlas que
uno llega a pensar si un dia se converti-
ran en seres humanos o viceversa».

«Por eso me atrajo la idea de hacerla su-
bir por las paredes del Museo, aunque pu-
dieron haber sido las de otro edificio cual-
quiera, en una marchaascendente, en busca
de oxigeno —sefiala—. Suele afirmarse que
ellas seran la Unica sefial de vida sobre el
planeta, tras un cataclismo nuclear».

Bajo el titulo de Sobrevivientes, el con-
junto —una de las propuestas de la Bienal
de La Habana— mueve sin cesar la curiosi-
dad del publico. Son muchos los que aprie-
tan el obturador de sus camaras fotogra-
ficas para atrapar a esas cucarachas de dos
metros de largo, perpetuadas por el arte
desde otra dimension de la realidad.

Lector consumado, los vinculos entre
la obra del artista y la literatura, son per-
ceptibles. Su serie «Pequefio teatro del
absurdo» tiene un antecedente palpable
en la Comedia humana de Balzac. Sélo
que desde otra vision, la de la plastica,
enriquecida con una mirada profunda-
mente original.

A menudo, los seres de la fauna ani-
mal que conviven junto al hombre han
recibido el bautizo benéfico y ennoble-

cedor del arte. Recordar, si no, a esas
moscas tan vilipendiadas que habitan en
la literatura desde Aristofanes a Antonio
Machado y Augusto Monterroso.

El arte bendiciéndolas con una rafaga
de poesia. (Por ANUBYS GALARDY.
Tomado de Prensa Latina)

Sobre la fachada del
Museo Nacional de
Bellas Artes, Roberto
Fabelo instalé So-
brevivientes, un hito
de su desempenio tri-
dimensional, del cual
habia dado indicios
en las muestras «Un
poco de mi» (2003)
y «Mundos» (2006),
también expuestas
en esa sede.
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ray Guillermo de Baskerville, franciscano sabio y

de amplias entendederas, llega con el novicio Adso
a una abadia benedictina erigida en algun punto de la
cresta de los montes Apeninos. Es noviembre de 1327,
y el olor a muerte y los enigmas de pasiones sucias pro-
fanan la mole edificada para oficios divinos, en el mismo
momento que delegados de las érdenes aupadas bajo el
manto papal, como rofiosos guardianes, se congregan
para incendiar «herejias» y obstruir los intentos de em-
pujar los avaros confines del dogma...

En la villa que antafio fuera abrigo de las Flotas y
puente de transito hacia las Indias, corren los dias de
fines de marzo de 2009; y un creador venido desde la
China, Cai Guo Quiang, dibuja con las mafas ancestra-
les de la pirotecnia el Esbozo de un bote sobre la noche
de San Cristobal de La Habana. El asombro y la luz
renuevan fraternidades en la plaza aledafia al Convento
de San Francisco ante la invocacion de la X Bienal y el
rezo de Kcho, artista cubano, que invita a «Punto de
Encuentro», una exposicion de todos los mundos.

Un chaparron de casi siete siglos de humana historia
ha caido desde los incidentes de ficcion que sembro Um-
berto Eco en su famosa novela El nombre de la Rosa, y
la anécdota real que asocioé a renombrados artistas de
Cuba, Japon, Iran, Norteamérica, Italia, Brasil, Sudafri-
ca, Rusia y China en la trama de la mas reciente Bienal
Internacional de Arte de La Habana. Esos aires de ayer,
mohosos y truculentos, en nada se asemejan a los respi-
rados hoy en el Convento de San Francisco de Asis, que
la Oficina del Historiador de la Ciudad ha reconvertido
en templo cultural donde se reverencia el arte y la mu-
sica sacra, a la vez que se extiende la fe hasta melodias y
manifestaciones del arte mas contemporaneo.

Justo el contraste entre arte de vanguardia y arqui-
tectura del siglo XVIII, contribuyé a que «Punto de
Encuentrox» fuera uno de los proyectos colectivos méas
atrayentes de la X Bienal. También el que fuera organi-
zado por Alexis Leyva Machado (Kcho), artista nativo
pero de repercusion mundial, que se esforzé para que
este homenaje al 25 aniversario de la cita magna del arte
contemporaneo en la Isla interpretara el tema general
del evento («Integracion y resistencia en la era global»)
como la oportunidad de concitar a una reunién de ami-

gos, todos creadores del mas alto nivel, donde el «inter-
cambio diafano y libre» hiciera del arte una herramienta
de conocimiento intercultural.

El lustre de las firmas y la calidad de las obras
fueron otras razones para el elogio del publico. Del
chino Cai Guo Quiang, los que no pudieron pre-
senciar su espectacular despliegue en la inauguracién
todavia quedaron con la opcién de ver una video do-
cumentacion de las fabulosas Extraterrestrials, serie
de intervenciones en que a golpe de mechas ha traza-
do una linea de fuego sobre el horizonte del Océa-
no Pacifico o encendido el kilométrico trecho de la
Muralla China. El japonés Tatsuo Miyajima, otra ce-
lebridad, aporté Contravoz con vino, video proyec-
cion de una performance con personas de Francia,
Espafia y Gran Bretafia, que sugeria la comunidad
de los conflictos humanos més alla de los barreras de
lenguas y naciones. Los iranies Shoja Azari (Habita-
cion con vista) y Shirin Neshat (Pasaje) evidenciaron
cuan porosas son hoy las fronteras entre las especia-
lidades del audiovisual, pues sus obras en formato de
video fundian atisbos de diégesis narrativa al estilo
cinematogréafico con la estetizacién de la imagen, la



experimentacion y el énfasis conceptual
propios del llamado video arte.

Fresco aun el recuerdo de El Primer
Trazo (2007) en el Salon Blanco de este
mismo inmueble, regreso el inglés-estado-
unidense Peter Nadin, ahora con la iréni-
ca escultura Primera historia de una nariz.
Un pintor de Cuba que marco la genera-
cion artistica de los 80 y por largo tiempo
no exhibia en su terrufio, Tomas Sanchez,
estuvo de vuelta con Desde la cueva del
corazon, uno de esos descomunales lien-
Zos suyos en los que el género paisajistico
es asidero para entrometerse en la repre-
sentacion de estados del alma.

A lacitacon angeles del arte en el Con-
vento de San Francisco habrian de su-
marse, ademas, el colectivo ruso AES+F
(fotografia digital), el brasilefio Flaminio
Jallageas (video proyeccion), la sudafrica-
na Jane Alexander (fotomontaje), el italia-
no Patrick Tuttofuoco (instalacién), y de
Cuba: Luis Gémez (video instalacion),

Yoan Capote (instalacién) y Edgar Eche-
varria (instalacion).

Como botdon de muestra para reme-
morar lo que fue esta apoteosis o ronda
de los artistas contemporaneos del plane-
ta por el rincén habanero de los adoqui-
nesy la memoria, quedd junto a la fuente
que la gente llama «de los Leones», en la
Plaza de San Francisco, un curioso carru-
sel girando, en lugar de los perennes ca-
ballitos, con carabelas y galeones, barcos
avapor, portaavionesy cafioneras, el yate
Granma, la Virgen de la Caridad del Co-
bre y fragiles embarcaciones...

El titulo de esta instalacion con la
que Kcho redonded su participacién en
«Punto de Encuentro», no podia ser mas
adecuado para cerrar este recuento que
iniciamos evocando un tiempo y lugar
anacronicos: La Historia como un carru-

sel que aparece desde la oscuridad. (Por
RAFAEL GRILLO).

A laiizquierda: La his-
toria como un carrou-
sel que aparece desde
la oscuridad, insta-
laciéon de Kcho en la
Plaza de San Fran-
cisco de Asis. En la
foto inferior: el artista
junto a Abel Prieto,
ministro de Cultura.
Arriba: Desde la cue-
va del corazoén, obra
de Tomas Sanchez
que formo parte del
proyecto «Punto de
Encuentro».
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El maestro Manuel
Mendive y Eusebio
Leal Spengler, Histo-
riador de la Ciudad,
quien tuvo a cargo
las palabras inaugu-
rales de «El espiritu,
la naturaleza: cabe-
zas y corazones».
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I retorno de Manuel Mendive fue apo-

tedsico. En un acto multitudinario
dentro de la Décima Bienal de La Haba-
na, centenares de personas lo vitorearon,
aclamaron, reconocieron y mimaron en
su largo recorrido/performance yoruba,
un kilémetro a pie, una intensa caravana
de medio centenar de artistas y decenas de
personas celebrando al maestro desde una
escuela primaria hasta el Gran Teatro de
Cuba, en cuya Galeria Origenes mostro
lo maés reciente de su trabajo, un espejo
cosmico donde se reconoce buena parte
del pueblo cubano.

A sus 65 afios, Manuel Mendive es una
de las glorias de la pintura cubana. Peces,
tortugas, aves multicolores, cuerpos desnu-
dos... Ni el simbolismo ni el primitivismo lo
definen a pesar de que linda sus contornos.

La fuerza expresiva de sus obras re-
trotrae la energia espiritual, la poética de
sus ancestros africanos y, mediante los
elementos constitutivos de la santeria, la
magia. Una mirada en redondo a sus en-
tornos y, sobre todo, la expansién cosmi-
ca de lo ritual distinguen su obra, que ha
dado vueltas al planeta y se enclava en las
guerencias entrafiables de la gente.

Después de mucho tiempo que no exhi-
bia en galerias, Mendive prepard una exposi-
cion compuesta por acrilicos, 6leos, escultu-
ras, tallados en madera, instalacion y magia.

La tituld «EIl espiritu, la naturaleza:
cabezas y corazones».

POR LA UNION Y EL AMOR

La intencion de Manuel Mendive fue
«hacer un llamado a la paz mediante una
fiesta de las formas y los colores, y decir
cosas hermosas. Este carifio que me ha
mostrado la gente esta noche me ayuda
a vivir. EI mundo es muy grande, pero
tiene complicaciones. Por eso titulé asi
mi exposicion, porque solamente con
unién, comprensién y amor podemos
ser felices en este mundo. Lo més im-
portante es la luz, los pensamientos lu-
minosos, justos. El amor».

Un ejército de bailarinas, bailarines,
musicos y oficiantes yorubas emprendie-
ron la caminata en un punto convenido del
centro de LaHabana. Prepararon tambores
bata, cencerros tricéfalos, pifanos y cantos
yorubas puertas adentro, y en cuanto hicie-
ron su aparicion en la calle, los transedntes,
desprevenidos, acudieron de inmediato al
llamado espontaneo de tambores, canto,
cuerpos pintados, danzantes sensuales.

Al paso de la caravana de los cuer-
pos cadenciosos se unieron multitudes.
Junto al fuego que portaban centinelas,
altares de santeria ambulante y algara-
bia de canticos y rezos, se unieron vi-
tores de sorpresa y alegria: «jMaestro!»
«jArriba Mendive!» «jBravo, maestro!»
Pocas veces la palabra maestro adquiere
su significado verdadero. La noche del
domingo en La Habana fue una de esas
ocasiones.



Cuando llegaron al Gran Teatro de Cuba, otra
multitud los esperaba bajo el arquerio monumental
y frente a la elegancia del vetusto inmueble.

El Historiador de la Ciudad, Eusebio Leal, hizo
el discurso de elogio, habld de los peces, las tortugas,
las aves multicolores y los cuerpos que pinta Manuel
Mendive, quien retorné al parque préximo, donde
la caravana continuaba su ritual yoruba, y alli pinto
una tela larga y blanca con los puntos blancos con
los que también habia pintado los cuerpos semides-
nudos de los bailarines y las bailarinas, llevd la tela
hacia un estrado elevado y ahi sigui6 la ceremonia.

Lapianista Pura Ortiz se sentd ante unteclado e hizo
sonar el Concierto Italiano de Bach a velocidades lentas,
siguiendo el ritmo lento inexorable de Glenn Gould en
su segunda version de las Variaciones Goldberg.

MOMENTO GLORIOSO PARA EL ARTE

Alumbrados por la musica de Bach, los bailarines
y las bailarinas se desnudaron y entonaron con sus
cuerpos de mulatos una danza lenta y suave, lenta y
firme, lenta y vigorosa. Una camara lenta flotando
en humo de incienso y fuego tenue.

El esplendor de la fiesta de los cuerpos corond
entonces la alegria. Los cuerpos desnudos reales se
espejeaban con los cuerpos desnudos en un 6leo gi-
gantesco frente a ellos pintado por Mendive, y junto

| proyecto «RestaurArte» in-
Evolucré a cerca de 50 artistas
cubanos de diferentes genera-
ciones que intervinieron con sus
obras en tres espacios del Centro
Histdrico. El primero, dentro del
viejo almacén de San Pedro No.
18, esquina a Baratillo, todavia
sin intervenir por el proceso
restaurador, pero que permite
recrear los primeros pasos de
éste, como las excavaciones
arqueolodgicas, las mediciones,
los pesquisajes... El otro lugar, ya
en plena intervencion reconstruc-
tiva, permitio la convivencia del
arte con el proceso restaurador
a pie de obra. Asi, en Lamparilla
No. 9, donde se levanta el Museo
del Azlcar, los obreros laboraron
con un piso convertido en galeria
que exhibia obras que recrean su
trabajo y dialogan con el lugar
y la circunstancia. Por altimo, el
vestibulo de la sede de la Empresa
Constructora Puerto Carenas, un
espacio que ya fue intervenido y
terminado, pero susceptible toda-
via a la recreacion y la matizacion.

a ellos volaban los peces, nadaban las aves, flotaban
todos en el cosmos.

Enseguida se procedi6 a inaugurar la exposicion de
6leos, acrilicos, maderas, esculturas y fue imposible para
los ujieres controlar el acceso, pues la multitud se arre-
molind sobre la majestuosa puerta de madera antigua y
cristales opacos y entré como una masa febril y jubilosa
aadmirar las obras de arte galeria adentro.

Pocas veces un pintor es aclamado en las calles, aca-
riciado por el pueblo. En muy contadas ocasiones en la
historia una exposicion es abierta con tal tumulto popu-
lar. La noche del domingo fue uno de esos momentos
gloriosos en toda la historia del arte.

Y sucedid una epifania: eran las diez de la noche y
bajo el arquerio colonial, entre las columnas de pie-
dra, sobre el marmol y bajo el techo del vestibulo apa-
recieron, nadie sabe de donde, dos aves multicolores,
tan reales como que todos las escucharon cantar.

Una pareja de aves que volaba en circulos, unia
sus picos, danzaba otra danza como de grullas, lenta
y suave, lenta y volatil, lenta y vaporosa, parecida a
la que habian ejecutado las bailarinas y los bailarines
con sus cuerpos tan desnudos como los 6leos de Ma-
nuel Mendive.

Pocas, muy pocas veces suceden estas cosas en
la vida. (Por PABLO ESPINOSA. Tomado de La
Jornada)
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| tiempo deja su huella en todo lo que nos rodea
Ey sostiene. Esa marca —ineludible, atroz o noble,
gue forma parte de la historia de cada hombre, de cada
animal, de cada vegetal, de cada rincon del planeta—
igualmente laexperimentamos en nuestros cuerposy en
nuestra conciencia. Son sedimentos que nos fundan.

Tal es la esencia de la macro-exposicion que, pre-
cisamente bajo el titulo de «Sedimentos», inauguro
Agustin Bejarano Caballero en el Convento de Santa
Clarade Asis, sede actual del Centro Nacional de Con-
servacion, Restauracion y Museologia (CENCREM).

En el claustro y el inmenso jardin interior de esta
joya arquitectonica del siglo XVIII, el joven maestro
emplazo sus esculto-pinturas e instalaciones, muchas
de ellas concebidas para esta exhibicion colateral a la
Décima Bienal de La Habana. En ellas Bejarano mani-
pula materiales poco comunes en su tradicional queha-
cer pléstico, tales como la resina y la fibra de vidrio, en
unasuerte de «oxigenacion» artistica de su anterior ico-
nografia. Con ayuda de esos nuevos soportes, recrea el
entorno vivido en la convulsa época de entre milenios,
en la cual vuelve a ubicar como protagonista al mismo
personaje que en los Ritos del silencio representaba ale-
goéricamente con la figura de José Marti.

Este hombrecillo, mindsculo, sencillo y sensible, es
un ser mutante que en muchas ocasiones aparece sin
fisonomia —porque es la suma de todos los rostros—,
comprimido o inmerso en su agitacién, unas veces con
los brazos abiertos, otras enajenado y pensativo sobre

Sobre qué camina-
mos (2008). Mixta
sobre metal (55 x
200 x17 cm). Ala
derecha: Bejarano
junto a su pieza
Los machetes de la
virgen (2008). Mixta
sobre semillas de
flamboyan (130 x
130 cm).

un taburete o en el borde de un alto muro, o sobre la
arista de un machete. De esta manera, el artista se pro-
pone encauzarnos hacia la introspeccion y la revalori-
zacion individual y social y el juicio critico sobre acu-
ciantes problemas de la contemporaneidad, entre ellos
los relacionados con la segregacion, la diaspora, laraza,
lareligion y las dificultades propias de la sobrevivencia
en esta isla, asediada y constantemente amenazada con
la extincion de su noble proyecto social.

«Cuando pongo un hombre sobre el filo de un cu-
chillo, estoy dialogando, contraponiendo dos elemen-
tos esenciales: la vida y la muerte», ha dicho Bejarano,
quien sustenta las tesis de sus piezas en la premisa de
que «la gran belleza de lavida es el hombre y la luz que
lo ilumina; pero igualmente, por detras, asecha un gran
fondo de oscuridad, de penurias, de incertidumbres».

«Sedimentos» posee ese profundo interés por la
espiritualidad humana. A su vez, en algunas piezas
es tangible la presencia del devenir cultural, histori-
co y social que nos instituye como nacion.

En las grandes, medianas y pequefias esferas, entre
otros soportes realizados con resinas y fibras de vidrio,
los dibujos adquieren un particular expresionismo lo-
grado mediante la luz proyectada desde atras, para des-
pertar disimiles sensaciones que van desde la evocacion
del pensamiento traslicido hasta las ciclicas etapas en
las que nuestras vidas son luminosas o eclipsables.

Es imposible «recuperar» una imagen «estatica»
del pasado; por tanto, en «Sedimentos», mas bien hay
interés por dar una «forma estética» al tiempo que ya
pasé. Bejarano asume el reto de comprender y juzgar
mejor nuestro presente e intentar ascenderlo —de ahi
sus recurrentes escaleras—, como el historiador que
lleva a las fuentes del conocimiento, acumulado duran-
te siglos, las preocupaciones de su propia época. (Por
JORGE RIVAS RODRIGUEZ)



caudales en algun sitio de la perife-
ria habanera. Abandonada en plena calle,
su cubierta habia sucumbido a las secue-
las del salitre. Parecia inservible, pero
para un artista suizo de su estirpe, aquel
armatoste tenia una connotacion que no
imaginaria el resto de los mortales.
Martin Engler habia llegado a Cuba por
primeravez en los afios 90 del siglo pasado.
Venia en busqueda de la felicidad después
de desandar medio planeta sin encontrarla.
Pero fue en esta isla donde sinti6 que volvia

M artin Engler encontré una caja de

aser nifioy, al ver aquella caja fuerte, se an-
toj6 de tenerla como si fuera un juguete.

Martin Engler conoci6 entonces el bu-
rocratismo cubano. Aunque la caja yacia
abandonada, era un «medio basico», o sea,
propiedad estatal. No importa que estuvie-
ra oxidandose a la intemperie. Enseguida
que mostro interés en ella, sus imprevistos
custodios fueron perspicaces y le dieron
largas. ¢ No seria un bien museable?

Martin Engler es suizo pero no ton-
to. Al final logré convencerlos de que
ese traste sOlo serviria como simbolo de
la crisis financiera global. ;Conocian los
compafieros que hasta Suiza, la caja fuer-
te del mundo, sufriria las consecuencias?

Martin Engler expuso lacaja fuerte aban-
donada en la Décima Bienal de La Habana.
También reparti6 monedas de chocolate
envueltas en papel metalico dorado. Y hasta
logro que el pablico vistiera batas de médi-
coy se colgara estetGscopos para auscultar a
la Tierra... tal vez al borde del colapso.

¢Fue su exposicion una parodia? ¢Un
llamado a no creer en el capitalismo que,
aunque herrumboso, es capaz aun de emi-
tir falsos destellos? ¢ O acaso una alegoria
a la mitica caja de Pandora?

Martin Engler dejé mas preguntas que
respuestas. Pero ésa es otra misioén del ar-
tista: hacernos fruncir el cefio de vez en
cuando. (Por ARGEL CALCINES)

«La caja fuerte
abandonada» fue
expuesta en el Hotel
Florida, y tuvo gran
afluencia de publico.
A la solucion instala-
tiva de la caja fuerte
(en el fondo de la
galeria del patio) se
llegaba siguiendo
una ruta marcada en
el piso con copias de
billetes suizos.
Grabados sobre

el tema fueron
dispuestos sobre ca-
balletes, ademas de
mostrarse un video
con las peripecias
del traslado de la
caja de caudales

por Martin Engler
hasta el lugar de la
exposicion.
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i las operaciones quirdrgicas —princi-

palmente las operaciones de moda—

gozan hoy en sociedad del prestigio

y fama extraordinarios que vimos en

nuestro articulo anterior, llegando a
ser algo asi como titulos de nobleza, de distincion
y refinamiento sociales, la estancia en la clinica —en
una clinica de moda— durante la convalecencia de
la enfermedad que motivo la operacion, es conside-
rada también como acontecimiento distinguidisimo,
y al que se le da tanta importancia como a cualquier
temporada veraniega pasada en la playa mas chic de
Europa o los Estados Unidos. Y, tanto como elegan-
te, resulta también la temporada post-operatoria en
las clinicas extraordinariamente divertida, reinando
durante los ocho o diez dias que es necesario perma-
necer en ella, el mas intenso bullicio, la mas variada
animacion y la mas franca alegria.

¢Creen ustedes que es exageracion?

Pues visiten, a cualquier hora de la tarde, una de
nuestras clinicas elegantes. Lejos de encontrarse con
el espectaculo triste del dolor y la desgracia; de ver
caras reveladoras, unas de sufrimiento y las otras de
preocupacion y de tristeza; o de creer que el mas
discreto silencio impera en salones, corredores y
cuartos; otro cuadro muy distinto es el que presen-
tan nuestras clinicas elegantes, durante las horas de
moda, de tres de la tarde a ocho de la noche.

Ya desde la entrada, se oye el rumor alegre de las
conversaciones Yy las risas, alter-
nando con el ruido de las vasijas
de lata o las copas o cacharros de
cristal, al ser llevados de un lado
a otro por las enfermeras o los
sirvientes.

Los corredores ofrecen el as-
pecto, por lo concurridos y re-
gocijados, de un salon de baile en
los momentos en que la musica
ha dejado de tocar y las parejas se
pasean de un lado a otro. Jovenes
y muchachas discurren asi por los
halls de la clinica, ya cogidos del
brazo o de la mano, ya haciendo
cortos descansos en algun discre-
to rincon, ya formando grupos de

animadas tertulias en los saloncitos laterales o centrales,
o0 en los portales y terrazas.

Los novios suelen darse cita en la clinica, con el
pretexto de visitar a la amiga operada. Las amigas se
retnen y forman animados parties, en los que se con-
versay rie, se juega a las prendas o al mah yong o al
bridge o se sacan grupos fotograficos. Lejos de las
miradas inquisitoriales de las mamas, que conversan
aparte en el grupo de las personas serias, 10s novios
se aprovechan para hacerse alguna rapida y oculta,
y por ello mas sabrosa, caricia, que, si se presenta la
oportunidad, puede llegar hasta el abrazo y el beso.
Los enamorados encuentran oportunidad para de-
clararse o para insistir en sus pretensiones amorosas.
No falta tampoco, alguno que otro triangulo, que
nace o se desenvuelve a la sombra tutelar y protecto-
ra de las clinicas de moda.

Hay muchachas, con algin pariente enfermo en
la clinica, que hasta llevan varios trajes para cambiar-
se durante el dia; otras que van, no porque tengan
algun pariente, amigo o conocido operado, sino sim-
plemente... por pasar el rato, como podian ir al Ma-
lecdn o la calle de Obispo o la de San Rafael.

Como en esta aldea grande, que es La Habana,
todos nos conocemos, los familiares y amigos de los
distintos enfermos, se visitan y redinen cada dia para
enterarse «cOmMoO sigue su pariente», o averiguar las
entradas y salidas de los enfermos. Bien pronto la
chismografia, como exuberante planta criolla, nace,

crece y se extiende por cuartos,
corredores y salones. Unos a
otros se despluman sin piedad;
refiriéndose la vida y milagros,
de orden privado o publico, de
amigos y conocidos; o se cuenta,
en secreto... a gritos, la verdadera
enfermedad que padece Fulano
o Ciclana y de la que realmente
han sido operados.

Esto de la clase de opera-
ciones, es uno de los detalles
mas interesantes de las clinicas.
Cuando la operacion es en algu-
na parte secreta del cuerpo o se
ha realizado a consecuencia de
una enfermedad de prondstico
reservado, desde el punto de vis-



ta de la moral, el pariente del operado, al que se inte-
rroga sobre éste, contesta con evasivas o se va por la
tangente, que en estos casos son los alrededores del
sitio operado:

—L o operaron de una cosa que le salié en el vien-
tre —dice discretamente— 0 en una pierna. Y asi sa-
len del trance apurado.

Esta respuesta imprecisa basta para que ensegui-
da el que pregunté corra la noticia.

—~Oigan: la que parece tener algo que no debe ser
muy santo, es Fulana, porque le pregunté a su pa-
rienta Ciclana y no me ha querido decir claramente
lo que tiene.

—Yayo me lo figuraba. Lo que ella tiene segura-
mente es que le han tenido que hacer un...

Si se trata de un joven, sus amigas, ante las res-
puestas evasivas o imprecisas de las hermanas o la
mama, comentan:

—Oyeme, chica, lo que padece Chucho y no
quieren decirlo, tenia que sucederle, andando siem-
pre de rumba por ahi con toda clase de gente.

Mientras todo esto ocurre entre el publico asisten-
te a las clinicas de moda, la muchacha operada, pasado
el mal rato de la vuelta del cloroformo, se vestird con
la elegantisima habilitacion que al efecto trajo: camisa,
casi transparente por lo fino de la tela y la cantidad de
encajes que lleva; lazos, gorritos de cama. Las sabanas,
sobrecamas, almohadas y cojines, estaran también con-
venientemente adornados con encajes, cintas y lazos.

El novio o el enamorado o los simples amigos,
disfrutaran de un espectaculo realmente interesante,

estando a la caza de algo que rascabuchear, en un des-
cuido de la muchacha al hacer algin movimiento.

-Oye, Chicho, ¢te fijaste como estd pasada Cu-
quita? Vestida en traje de calle, no parecia que tu-
viera tan buenas formas; pero, ahora, que se da uno
mejor cuenta, a la chiquita le zumba.

-Pues, animate, chico, y fjale, que ademas el vie-
jo estéa bien de harina.

Los amigos y amigas de la muchacha operada, es-
tan obligados socialmente a mandarle flores, y por
ello el cuarto se vera convertido en un jardin, o me-
jor, en una camara mortuoria. Y no me explico como
se puede soportar ese olor de gran cantidad de flores
gue recuerda el olor particularisimo y desagradable
que se nota en el cuarto donde esta tendido y velan-
dose un cadaver.

Por altimo, las clinicas de moda se utilizan tam-
bién en algo que antafio estaba sélo reservado al ho-
gar: el nacimiento. En esa desaparicion rapida y pro-
gresiva que se nota en nuestra época, del hogar, de
la casa, como consecuencia de la crisis de la familia,
el cabaret, el club y la clinica han ido sustituyendo
diversos aspectos del hogar y llenando muchas nece-
sidades antes satisfechas por aquél.

Enlo que alas clinicas se refiere, es en ella, hoy en
dia, donde se nace y no en la casa, a tal extremo que
de los cubanos de nuestra época que sean hombres
ilustres, no podran los historiadores del mafiana ci-
tar o discutir la casa donde nacieron; les bastara con
publicar, como lugar de nacimiento de todos, las fo-
tografias de las clinicas elegantes de nuestra capital.

Emilio Roig de Leuchsenring publico este arti-
culo en Carteles (Vol. 10, No. 16, 28 de agosto
de 1927) en la seccion «Habladurias», que, con-
sagrada en gran medida al estudio y critica de
las costumbres publicas y privadas imperantes en
Cuba durante laprimera mitad del siglo XX, es-
cribio bajo el seudénimo El Curioso Parlanchin
desde 1926 hasta 1953.

Estas colaboraciones en publicaciones seriadas, que
incluyeron también otras revistas de la época, Roig
las mantuvo incluso después de ser nombrado en
1935 Historiador de la Ciudad, cargo que desem-
pefiaria hasta su muerte. Nunca dejo de ejercer el
oficio de periodista y llegd a publicar centenares de
articulos, los cuales Opus Habana ha ido rescatando
paulatinamente tanto en su version impresa como
digital (www.opushabana.cu).

En la foto, aparece con el gato que, bautizado
con el nombre de «El Gran negrito», se convirtio
en la mascota de la Oficina del Historiador.


http://www.opushabana.cu

Durante el afio se distinguen dos » es agradable por la brisa marinay

| |
estaciones: lluvia(mayo-noviembre) la oscilacion que confirma a la noche
. . como el invierno del trépico. A esta
y seca (diciembre-abril). L
L i da los 25°C peculiaridad obedece en gran parte
a temperatura media ronda los - que los cafés y restaurantes del
Pero incluso en los meses méas Centro Histérico permanezcan

calurosos, el clima de La Habana » abiertos las 24 horas.

« Lla Habana 32.C de Zambrana * El Louvre en la Real Fuerza *
Ars Longa en Santo Domingo * Inauguran sede ICOM-ICOMOS * Plateros del Pera *
Epistolario de Roig de Leuchsenring * 40 Aniversario del Museo de Arte Colonial*
« Historietas belgas en Vitrina de Valonia * Medalla del Decenio Mundial de la UNESCO *



DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO,

MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

La Habana 320.C de Zambrana

on la exposicién «La Habana 32° G>,
inaugurada el viernes 6 de marzo en

la Casa Carmen Montilla de La Habana

Vieja, el fotografo Armando Zambrana
aprovechd para mostrar la visién que se
ha forjado de la ciudad y sus dindmicas
durante casi 20 afios de trayectoria
profesional y artistica.

A continuaciéon se reproducen las
palabras al catalogo de la muestra,
pertenecientes al destacado fotégrafo
Humberto Mayol.

UNA VISION PERSONAL

Creo en la constancia de nuestros
suefios, en la perseverancia de nuestros
deseos. Esta reflexion me invade al
revisar las Ultimas obras del fotégrafo
Armando Zambrana, con quien, a
principios de la década del 90, coincidi
en la revista Bohemia.

Como «jefe de estreno» del equipo
de fotografia, tomé la decision, cues-
tionada por mas de uno, de confiar en
quien hasta ese momento se desempe-
flaba como laboratorista. Pero era muy
grande el entusiasmo de Zambrana, su
deseo de salir a la calle en calidad de
fotografo, y, contra vientoy marea, le di
esa oportunidad. No me defraudé.

Armandito, como unos y otros
también lo conocemos, ha dedicado
gran parte de su obra durante todos
estos afios a reflejar La Habana y sus
moradores. Asi, «<su Habana» —como él
mismo suele indentificarla— aparece,

unay otra vez, en angulos y resquicios,
en momentos y espacios donde la luz se
filtra y crea esa escaramuza de visiones
que suele captar sélo una mirada muy
particular.

En su obra, Zambrana capta esa
dindmica de la instantanea que ma-
tiza sus imagenes y nos recuerda al

Armando Zambrana (La Habana, 1962).
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Desacato (2006). Foto digital (30 x 40 cm).

Habana 320C (2008). Foto digital (30 x 40 cm).

fotoperiodista que fue. Aun cuando
esté presente el uso de las nuevas
tecnologias digitales y alguna que otra
intervencion, su trabajo sigue cargado
del sentido de la inmediatez y del bien
ponderado «instante decisivo».

Esta muestra fotogréfica, de muchas
maneras, refleja la cadtica organicidad
de la ciudad: sus cicatrices, simbolos y
personajes... Ellos nos son entregados
desde disimiles recursos visuales: unos,
maés tradicionales; otros, méas rebusca-
dos. Unidos, nos sugieren una nueva
mirada a la ciudad.

El gran valor de esta muestra es
la intencion renovada de convertir un
tema tan recurrente en una propuesta
personal, una mirada diferente, carga-
da del dramatismo y la elocuencia de
un emotivo y sensible discurso visual.

En alrededor de 18 dipticos, va-
liéendose del contrapunteo visual,
Zambrana nos regala otra vision de La
Habana: una alegoria al amor por su
ciudad, un momento para reflexionar
y disfrutar.
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EL REZO ECLESIASTICO DE

2. EPITOME 0

3. VOZ ANTICUADA:

Imagenes del Louvre

a exposicion «Imagenes del Louvre, seis siglos de
Lpintura europea» inauguré oficialmente, el 14 de
marzo, el amplio programa de actividades culturales
programadas dentro de la Semana de la Francofonia
en Cuba. Casi un centenar de reproducciones de
obras maestras de las artes plasticas representativas
de las diferentes escuelas y estilos comprendidos en-
tre los siglos Xl al XIX, tomaron como espacio expo-
sitivo las verjas del Museo Castillo de la Real Fuerza
en el Centro Historico.

La iniciativa tuvo su origen en 2007 con el mon-
taje de una exposicion similar en el Parque de la In-
dependencia de la ciudad de Santo Domingo y en el
Gran Teatro de Santiago de los Caballeros, en RepU-
blica Dominicana. La experiencia se repitié en Monte-
video, Uruguay, cuando en febrero fue inaugurada la
muestra que precedi6 a la exposicion habanera.

En opiniéon de Marie-Catherine Sahut, conser-
vadora del Departamento de Pintura del Museo del
Louvre: «Exponer al aire libre significa dar cumplida
respuesta a dos objetivos prioritarios del museo: la
ensefianza y la democratizacion del arte (...). Las
“Imégenes del Louvre...” reflejan asi la vocacién en-
ciclopédica del museo, vocacion que no ha dejado de
velar por el enriquecimiento de sus colecciones desde
su creacién en 1793».

Esta muestra itinerante permite constatar los gran-
des movimientos artisticos que han recorrido Europa:
Primitivos, Renacimiento, Manierismo, Caravaggismo,
Clasicismo, Barroco, Rococo, Neoclasicismo, Romanti-
cismo, Orientalismo y la Escuela de Barbizon. Con ayu-
da de 13 paneles explicativos, se brinda informacién
sobre las caracteristicas de esos estilos o periodos, en
tanto cada obra viene acompafiada de un panelillo que
aborda la trayectoria de su autor, el lugar que la misma
ocupa en su creacion y el motivo que recrea.

Resultado del trabajo fotografico efectuado en
2007 por Angéle Dequier como parte del Servicio de
Recursos Documentales del Louvre, las pinturas esco-
gidas fueron reproducidas en tamafio natural e impre-
sas en alta definicion (1 440 dpi) sobre papel de vinilo
resistente a la intemperie (Ritrama Ri-jet 145, blanco
brillante), adherido a paneles de PVC de gran formato
(122 x 184 cm). Para resaltar cada obra del fondo gris
del soporte, se les simul6é una sombra falsa.

Henri Loyrette, presidente-director general del Mu-
seo del Louvre, destacé que «la fotografia de alta defini-
cion ha permitido, en el marco de manifestaciones al aire
libre, promover la cultura popular en el corazén mismo
de las ciudades modernas. Desde esta perspectiva de vo-
cacién educativa, que es de hecho una de las misiones
prioritarias del museo, el Louvre respondié a la peticion
de la Embajada de Francia, consistente en exponer sus
pinturas méas famosas, reproducidas a tamafio natural,
en el centro de la capital cubana».

Asimismo, apreci6 el privilegio otorgado por el
Historiador de la Ciudad de La Habana, Dr. Eusebio
Leal Spengler, para exponer estas obras en el perime-
tro enrejado del Castillo de la Real Fuerza.

Con el auspicio de la Oficina el Historiador de
la Ciudad, la Embajada de Francia en Cuba y el Mu-
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seo del Louvre, las imagenes se exhibieron con gran
afluencia de publico hasta el 18 de mayo, Dia Interna-
cional de los Museos.

DISCURSO CURATORIAL

Las primeras obras que articulan el discurso cu-
ratorial de la muestra corresponden a la Edad Media,
con destaque para San Francisco recibiendo los es-
tigmas (1295-1300), de Giotto, en representacion de
ese arte que valoriz6 la imagen en tanto mecanismo
comunicativo de la doctrina de los sagrados textos
inaccesibles a las masas iletradas, adecuado comple-
mento de las grandes catedrales.

Las siguientes 13 obras corresponden al siglo XVI,
en plena transicién del arte gético al Renacimiento. Sim-
bolos del naciente humanismo, estas pinturas fueron
testigos y protagonistas de una nueva poética, de un
nuevo modo de representacion que asume al hombre
como motivo central, al tiempo que la técnica del éleo
va desplazando al temple, y el marco referencial del
cuadro prioriza la estructuracion de planos secuencias
subordinados a las leyes de la perspectiva. Dentro de
la muestra se aprecian obras de Fra Angélico, Jan van
Eyck, Ucello, Mantenga, Boticelli y Ghirlandaio.

El Quattrocento da paso al siglo XVl y, con éste, a
su estética del individuo y sus complementos fisicos,
psiquicos e intelectuales. Son tiempos en que la belleza
sensible a la naturaleza y lo colosal de lo humano mag-
nifica el arte de Rafael, Tiziano, Leonardo da Vinci, Cra-
nach, la Escuela de Fontainebleau, Veronés, El Greco...

Las artes plasticas del siglo XVII se encuentran
representadas por artistas como Caravaggio, Franz
Hals, Zurbaran, Rubens, Ribera, Murillo, Velasquez,
Rembrandt, Poussin, Vermeer..., quienes debieron
tornar la mirada o simplemente evadir, indistinta-
mente, las dos fuentes primordiales de la actividad
artistica de su tiempo: el apetito y la razén.

El Siglo de las Luces heredara del XVII la razén,
entendida como poder critico que debia combatir los
errores sociales escudados en la tradicién. Dentro de
la exposicion, 21 reproducciones son representativas

de los estilos Rococd y Neoclasico, con las creacio-
nes de Watteau, Chardin, Tiepolo, Fragonard, Louis
David, Goya...

El arte decimonénico se va a entender como ele-
mento indisoluble de la cultura, tradicién, religién e
identidad de los pueblos. La representacion de este
periodo es a través de Gericault, Delacroix, Rosseau,
Corot, Condestable y Turner, pues sélo abarca hasta
la primera mitad del siglo XIX.

No ha sido preciso transitar las calles Denon,
Sully, alrededor de la Cour Carrée y Richelieu, para
poder disfrutar de una parte de lo mas distinguido de
la historia del arte europeo. Las imagenes del Louvre
convirtieron el perimetro del Castillo de la Real Fuer-
za en una galeria al aire libre.

FERNANDO PADILLA
Opus Habana
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LIBRO DE MEMORIA O DE

4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES

Ars Longa en Santo Domingo

omo parte de las actividades oficiales por el cen-

tenario del intelectual y politico dominicano Juan
Bosch, el Conjunto de Musica Antigua Ars Longa, que
dirige Teresa Paz, se present6 en diversos escenarios
de Santo Domingo entre el 10y el 18 de junio pasado.

Invitado por la Fundacién Global Democracia y
Desarrollo (FUNGLODE) y la Catedra Juan Bosch de la
Universidad de La Habana, Ars Longa ofrecié un con-
cierto-homenaje a esa figura, muy cerca de la Catedral
primada de América, en la antigua Capilla de los Reme-
dios, ubicada en la zona colonial de Santo Domingo.

A la presentacion, cuyo programa estuvo integra-
do por repertorio ilustrativo del patrimonio musical
catedralicio de América Latina, asistieron autoridades
de FUNGLODE y de la Secretaria de Cultura, familia-
res de Bosch, el embajador de Cuba Juan Astiasaran,
asf como otras personalidades de la cultura domini-
cana. Ademas, Ars Longa se present6 en el acto de
inauguracién del VI Festival Internacional de Teatro,
en el Palacio de Bellas Artes, que fue presidido por el
ministro de Cultura José Rafael Lantigua.

En ambos casos, el Conjunto interpreté obras del CD
Pedro Bermidez, musica de la Catedral de Guatemala,
siglo XVI, sumas reciente produccion discogréfica, la cual
fue premiada durante la 13/l edicion de la Feria Interna-
cional Cubadisco en la categoria de MUsica de Camara.

Desde 2000 Ars Longa ha concursado en la Feria
Internacional Cubadisco, en la que ha sido laureado
en siete oportunidades, incluido el maximo galardén,
el Gran Premio Cubadisco, que obtuvo en 2003.

REPERTORIO CATEDRALICIO

Pedro Bermldez, musica de la Catedral de Gua-
temala, siglo XVI fue grabado en la Basilica Menor
del Convento de San Francisco de Asis (La Habana),
del 20 al 24 de julio de 2008, como resultado de una
coproduccion de la Oficina del Historiador de la Ciu-
dad de La Habana, el sello discogréafico Almaviva y el
Centro de Documentacién Musical de Andalucia.

Pedro Bermuldez, de origen andaluz, tuvo un
importante desempefio como mdusico y compositor
entre 1574 y 1604, hasta convertirse en uno de los
maés notables polifonistas del primer siglo de dominio
espafiol en el Nuevo Mundo.

El concierto-homenaje al Dr. Bosch fue interpretado por Ars Longa en la Capilla de los Remedios, pequefia iglesita construida
en 1554 y restaurada en el siglo XIX que ain conserva rasgos de su interior goético.

En esta ocasion, Ars Longa se apoy6 en los es-
tudios del musicélogo guatemalteco Omar Morales,
quien se ha especializado en la obra de ese compo-
sitor. Segun explica este investigador en su nota dis-
cografica: «Ellegado musical de Pedro Bermidez que
ha perdurado hasta nuestros dias estd conformado
exclusivamente por obras con textos en latin, con-
servadas en los libros de polifonia de la Catedral de
Guatemala. Algunas de ellas aparecen duplicadas en
varios libros de la Catedral de Puebla de los Angeles,
México. Su lenguaje musical se apega al de la poli-
fonia clasica del siglo XVI, pero presenta ciertos ele-
mentos ritmicos, arménicos y melédicos que apuntan
hacia la nueva préctica del XVlI».

Junto con la musica catedralicia de Pedro Bermu-
dez, se incluye en el programa del disco un grupo de
obras anénimas —provenientes también del reino de
Guatemala en esa misma época— pero de naturaleza

muy distinta: villancicos provenientes del cédice 7
del pueblo de Santa Eulalia, en Huehuetenango. El
encanto de estas minUsculas obras, elaboradas entre
1582 y 1635 —nos dice Morales— «se encuentra en la
sencillez y en la efectividad para reunir el gusto por la
musica y la danza de la poblacién nativa con el men-
saje evangelizador de los misioneros mercedarios de
las postrimerias del siglo XVI en Guatemala».

Por 15 afios, la sostenida labor de difusiéon de
repertorios virreinales, catedralicios y misionales, ha
hecho del Conjunto de Musica Antigua Ars Longa,
perteneciente a la Oficina del Historiador de la Ciu-
dad, un embajador de la cultura de Nuestra América.

REDACCION Opus Habana
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EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5. IMPRENTA: FUNDICION DE

Unidn Latina: foro de dialogo

| secretario general de la Unién Latina, el espafiol

José Luis Dicenta Ballester, cumplié una agenda de
trabajo entre el 19 y el 23 de junio en Cuba, adonde arri-
b6 para reunirse con autoridades cubanasy, en especial,
con el Historiador de la Ciudad, Eusebio Leal Spengler.
Dicenta declar6 que persigue dotar a la Unién Latina de
una nueva plataforma de dialogo intercultural y multi-
nacional sobre problemas contemporaneos como la
diversidad cultural, el patrimonio, los temas femenino e
indigena, y, a la vez, defender los valores mas auténticos
de una latinidad contemporanea.

Esta es su primera visita a Cuba después que
asumié la secretaria general de la Union Latina.
¢ Cuéles son los objetivos de su viaje?

Recientemente, en Parfs, sostuve encuentros con
Eusebio Leal Spengler y Héctor Hernandez Pardo, este
Ultimo embajador cubano ante la UNESCO, y hablamos
sobre la posibilidad de visitar la sede de la Unién Latina
aqui y tratar sobre las acciones a llevar a cabo entre la
Unién Latina y Cuba. Yo sabia ya que en Cuba teniamos
una sede muy importante, con una céntricay muy buena
instalacion, ademas de hacerse actividades diariamente.

No por eso mi interés era menor. Yo queria ve-
nir aqui y reunirme con autoridades cubanas para
explicarles la nueva filosofia que pretendo poner en
marcha desde que asumi el cargo en enero pasado.
Ademas, explicarles también el sentido de las nuevas
reformas de infraestructura.

¢Podria ahondar un poco en qué consiste esta
nueva filosofia?

Cuando tomé posesion de mi cargo, encontré una
situacion dificil desde el punto de vista econdémico
y moral, pues existian muchos paises miembros en
una situacion de escepticismo, de pesimismo incluso,
que no les permitia entender las especificidades que
individualizan a la Unién Latina como organismo in-
ternacional intergubernamental.

Por eso me he propuesto lograr que la Unién La-
tinas sea no s6lo un organismo identificable, sino un
organismo que tuviera un sentido y una proyeccion
clara y contemporanea. Asi conclui que apremiaba
una reforma profunda, tanto de continente como de
contenido, pues estaba claro que en la Unién Latina
fallaba el contenido de algunas acciones y también
la infraestructura.

La Unién Latina es un organismo modesto, con
40 paises miembros, donde concurren la hispanidad,
la lusofonia, la francofonia, la italianidad, en lugares
tan singulares como Filipinas, Timor Leste, Rumania,
Moldavia, Andorra... Esto ya, de por si, es un valor
afiadido importante, ya que el hecho de ser modes-
tos, nos da una mayor agilidad de accion.

Ademas, ese caracter mestizo de la Unién Latina
nos permite convertirla en un buen foro de dialogo
sobre problemas contemporaneos. En ese sentido
hemos firmado, desde principios de abril Gltimo, un
acuerdo con la Alianza de Civilizaciones. Creo que
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debemos insistir en la defensa de la diversidad cul-
tural y, por consiguiente, del patrimonio material e
inmaterial, asi como de los sectores mas desasistidos
de la sociedad contemporanea, como los indigenas,
la mujer, la juventud... Se necesitan foros sobre los
problemas que plantean las migraciones, la memo-
ria histérica, la identidad nacional, el laicismo en un
estado contemporaneo... Todo eso lo puede hacer
perfectamente la Unién Latina.

Podemos también defender los valores de una
latinidad contemporanea, dirigida a la bisqueda del
entendimiento con la otredad, desde una compren-
sién humanista. Preferimos realizar pocas acciones
pero que tengan gran incidencia, que muchas accio-
nes pobres, que no lleven a ningun sitio.

A pesar de la crisis financiera que azota a muchos
organismos internacionales, usted aboga por convertir a
la Uni6n Latina en un foro de accion.

Yo diria que, mas que de accién, pretendemos con-
formar foros de debate y reflexion. Ahora mismo, para el
2010, tenemos varias perspectivas de trabajo alrededor
de los programas que van a acompafiar los bicentenarios
de la independencia de algunas republicas latinoameri-
canas. Por razones obvias, la Unién Latina no puede estar
ausente de estas celebraciones.

Este afio se han celebrado dos: primero, Bolivia, y
después, Ecuador. El afio préximo se celebran cinco muy
importantes: el centenario de la Revolucién Mexicana y
los bicentenarios de Venezuela, Chile, Argentina y Para-
guay. Queremos formar espacios de debate en cada uno
de eses paises sobre problemas que les interesen como
nacion. Por ejemplo, en México vamos a desarrollar un
foro sobre el problema de las migraciones.

En el caso de Cuba, ¢ qué acciones prevé desarro-
llar después de su dialogo con las autoridades segun
esta nueva filosofia?

Agqui hay dos temas que me parecen muy intere-
santes. Uno, que me lo ha propuesto el mismo Leal,
es la actualizacion y renovacion de los archivos y
bibliotecas cubanas. Como se sabe, Cuba tiene una
importante memoria histérica y es nuestro deber im-
pedir que este patrimonio se pierda.

El otro tema es un programa, con el que Cuba
puede estar muy interesada, sobre turismo cultural y
ecoldgico. Yo veo a este pais con muchas condiciones
para ser una pionera en el desarrollo de este tipo de
turismo. Pienso que podriamos hacer un buen traba-
jo que resulte, incluso, ilustrativo para otros paises de
la zona con similares posibilidades.

¢Qué opinién le merece el trabajo de larepresen-
tacion de la Unidn Latina en Cuba con respecto a sus
pares de América Latina?

Esta es una de las representaciones donde hay mas
accién, mas trabajo y de mayor contenido. Su sede esta
muy bien ubicada. Ademas, seguln los datos que traigo

¢ > GGG G-

José Luis Dicenta Ballester, secretario general de Union Lati-
na, cuya sede en Cuba radica en el Callejon de Jistiz, No. 21,
La Habana Vieja.

de afios anteriores, lo que se ha hecho aqui le da muy
buena nota a la representacion de la Uniéon Latina en La
Habana. Tenemos que seguirtrabajando e ir introducien-
do algunos aspectos de las nuevas concepciones de la
organizacion que, me parece, van a ser muy faciles de
instrumentar en La Habana.

En mi etapa de secretario de Estado y Coopera-
cién Internacional para Iberoamérica, en los afios
1993, 1994y 1995, me concentré mucho en el trabajo
con Cuba, pues es una nacién que posee creadores
magnificos en todos los terrenos.

REDACCION Opus Habana
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL

ICOM-ICOMOS

Situado en la intercepcion de las calles San Juan de Dios y Compostela, el edificio sede del
ICOM-ICOMOS fue construido en 1919 por el arquitecto Leonardo Morales y Pedroso (1887-
1965), aprovechando un espacio del demolido Convento de Santa Catalina de Siena.

En los altos radicaba la firma de arquitectos «Morales y Cia», y en su planta baja, el atelier de
confecciones y moda «Ismael Bernabeu».
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| Centro Histérico acoge en sus pre-

dios, desde el 21 de abril, la nueva
sede del Comité Nacional Cubano
del Consejo Internacional de Museos
(ICOM, siglas en inglés) y del Consejo
Internacional de Museos y Sitios (ICO-
MOS). En un edificio recientemente
remozado, donde trabajé por afios
Leonardo Morales, uno de los mas
importantes arquitectos cubanos, se
reunieron los miembros de la repre-
sentacion de ambos consejos para sis-
tematizar la labor orientada al desarro-
llo del trabajo patrimonial en la Isla.

En ocasion tan especial, el His-
toriador de la Ciudad, Eusebio Leal
Spengler, ala saz6n presidente del Co-
mité Nacional, insté a hacer de la sede
una casa de fraternidad y encuentro,
donde convivan las vocaciones, se
encuentren e
especialidades, y asistan no sélo pro-
fesores de arquitectura y urbanismo,
sino también maestros de la restaura-

interrelacionen las

cion, historiadores, antropélogos, es-
tudiosos de los documentos antiguos,
paledgrafos, arquedlogos, expertos en
museologia y museografia...

El International Council of Mu-
seums (ICOM), organizacion interna-
cional creada en 1946, agrupa a los
museos Y los profesionales dedicados
a preservar el patrimonio cultural y
natural, asegurando su continuidad y
comunicando su valor con un sentido
bésicamente organizativo, metodolégi-
co e informativo. ActGa como interme-
diario entre los organismos internacio-
nales de la UNESCO y las instituciones
gubernamentales de las naciones inte-
gradas en su membresia.

ROMANO.

La accion del ICOM se desarrolla
a partir del Cédigo de Deontologia de
los Profesionales de los Museos, el cual
posee las normas béasicas de compor-
tamiento y desempefio de la profesion
museistica. Su sede principal, que in-
cluye el Centro de Informacién Museo-
l6gica UNESCO-ICOM, se encuentra en
Paris, Francia.

Cuba es miembro de la UNESCO
desde el 17 de noviembre de 1947,
cuando el intelectual Cosme de la To-
rriente inaugurd la sede cubana de esa
institucion en un inmueble ubicado en
las calles Cuba y Obra Pia.

No obstante, es sélo a partir de
1959 que Cuba se hace miembro ac-
tivo del ICOM. Actualmente el comité
cubano esta integrado por 26 miem-
bros individuales, entre los que se
pueden citar la Oficina del Historiador
de la Ciudad de La Habana, el Consejo
Nacional de Patrimonio Cultural, el Mu-
seoy Archivo de la MUsica, la Oficina de
Asuntos Historicos del Consejo de Esta-
doy otros, asi como uno institucional: el
Museo Nacional de Bellas Artes.

El actual comité cubano del ICOM
esté presidido por el Dr. Eusebio Leal
Spengler, y la Secretaria Ejecutiva la
ocupa el Dr. Arq. José Linares Ferrera.
El ICOMOS, cuya representacion en
Cuba data de 1982 y esta a cargo del
Dr. Arg. José Fornés, es un organismo
analogo que también trabajara desde
esta nueva sede.

REDACCION Opus Habana

¢ > > > G > > G G G G GGG



DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO,

uenta la leyenda que, en 1630, el

pastor indigena Waricapcha entré
a una cueva del Cerro de Pasco para
refugiarse de una lluvia torrencial. Alli
pasé toda la noche y se qued6 dormi-
do al calor de una fogata alimentada
con paja seca. Cuando despert6 su
asombro fue encontrar, brillando en-
tre las cenizas, un filon de plata.

Pero con pasmosa ingenuidad el
pobre pastorcillo compartié la noticia
con un hacendado, quien prontamen-
te abri6 varias bocaminas en el lugar.
A partir de entonces, este sitio devino
el eje de la produccion minera del Vi-
rreinato del Perd.

Tal personaje de facciones indige-
nas, que respondia —segun algunos—
al nombre cristiano de Santiago, se
puede ver hoy con su morral al hom-
broy sus raidas vestiduras, convertido
en escultura primorosa, labrada en el
preciado metal que un dia vio pero
nunca pudo disfrutar.

Esto fue posible gracias a la expo-
sicion «Arte popular platero del Perd»,
que se exhibié en el Oratorio San Feli-
pe Neri hasta el 31 de agosto, donde el
Waricapcha andino nos llega acompa-
fiado de objetos de orfebreria, joyeria,
filigrana y escultura. Cincuenta piezas
en total que, ademas de originales y
Unicas, fueron galardonadas en el
Concurso Nacional de Plata de Perq,
que se desarrolla desde 1997.

Es una oportunidad excelente para
disfrutar diminutas figuras elaboradas
al detalle por artifices que parecen
amoldar sus creaciones con la soltura
del pincel cuando marca un lienzo.

La plata, conocida también como
oro blanco o como lagrimas de la Luna,
aparece como un finisimo tejido alcanza-
do en la técnica de la filigrana, donde hi-
los de distinto grosor se combinan entre
espacios y vacios para dotar de un sélido
ropaje a la pieza, que luce la apariencia
de una traslucida vulnerabilidad.

Es el Pavo cofre, de Agripino Hua-
man, una de las obras que mejor evi-
dencian la pericia de los plateros, en
las manos de uno de los méas notables
artesanos de Huamanga. Se trata de
un pavo integramente trabajado en
filigrana, con alas y cola moviles que
al ser levantadas permite que sirva
como joyero, a la vez que constituye
exquisito adorno.

Aungue la filigrana es una de las
técnicas mas apreciadas por su belleza
y acabado, también sobresale por su

¢ > > G GGG

Plateros del Peru

precision el martillado, que se puede
apreciar in situ, congelado en Artesa-
nos orfebres escultores, de Angel Gui-
llén, donde el artista modela todo un
taller de artesanos que estan confec-
cionando una pieza de plata, en este
caso una cabeza de caballo.

El martillado es la etapa inicial de
este proceso, y consiste en el golpeteo
sobre un yunque de piedra para darle la
forma deseada a la figura, que seré pos-
teriormente cincelada con herramientas
de diferentes tamafios, para luego ser
soldada y pulida hasta que la brillantez
del objeto dé por terminada la obra.

Con estas simples herramientas, los
plateros peruanos han realizado a lo
largo de los siglos sofisticadas piezas que
mucho nos pueden contar de su idiosin-
crasia y maneras de entender la vida.

En la muestra se puede conocer de
personajes pintorescos que asomaban
en la época colonial, como La tapada
limefia, que, a la usanza de las muje-
res del virreinato, sale a la calle envuel-
ta en su mantilla dejando tan solo un
ojo al descubierto.

Las glorias del imperio inca son
atisbadas en La furia de Ollantay, el
méas valeroso y leal guerrero que tu-
viera el Inca Pachacutec, y que fuera
desterrado por osar pedir la mano de
la princesa Lucero Alegre, quien sé6lo
podria contraer nupcias con alguien
de su linaje.

Otros personajes bien atractivos
que nos hablan de la cultura popular
son Los huaylas, alegre pareja de baile
que festeja la siembra de la papa; el
Pregonero del pan, quien desde tem-
prano en la mafiana anuncia con su
corneta la cestallena de panesy empa-
nadas, y el Hombre del nevado ukuku
con los dos bloques de hielo que ofre-
cera al Sefior del Qoyllur, en una de
las fiestas mas grandes de América.
Durante el Qoyllur Ritti, estos danzan-
tes portan un latigo para imponer el
orden en la peregrinacion al santuario
de Sinakara, que se encuentra a 4 880
metros sobre el nivel del mar.

Aestas obras debemos sumar, ine-
vitablemente, Cosechando en el Valle
Sagrado, escultura que se vuelve el
centro de la exposicion, y que encar-
na a un campesino con segadera en la
mano y enormes plantas de maiz car-
gadas sobre la espalda, una armoénica
composicién que induce a avizorar,
detras de los enormes granos y por
entre las hojas de las mazorcas, todo el

MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Las palabras inaugurales estuvieron a cargo de Roque Benavides Ganosa, presidente del
Patronato Plata del Peru. Detras, de izquierda a derecha: José Torres, director de esa institu-
cion; A. Radl Patifio Alvistur, embajador de Pert en Cuba; Eusebio Leal Spengler, Historia-

dor de la Ciudad, y Fernando Rojas, viceministro de Cultura.

Imagen izquierda: Cosechando en el Valle Sagrado, de Jorge Salas Tejada y José Luis Castilla
Paucar. Representacion de hombre andino con chullo y segadera, cargando chala con maiz. En
tiempo de cosecha en las alturas del Valle Sagrado de los Incas, Cusco, es comun ver a agricul-

tores como el que representa esta escultura. Derecha: Pregonero del pan, de José y Orlando

Garay Farro. Antiguamente este personaje ofrecia el pan de puerta en puerta, haciendo sonar

la corneta a modo de aviso. Esta costumbre se conserva en algunos pueblos peruanos, como
Monseft, donde viven los autores de esta obra. Su chaleco esté trabajado con técnica de repu-

jado y cincelado, y el pantalén en plata quemada. Abajo: El Muqui. Senati Joyeria-Orfebreria

U.O. La Oroya, Junin. Diminuto personaje de la cultura andina que, segln la leyenda, recorre

los socavones de las minas vestido con ropas de minero, botas para agua y sosteniendo en la

mano una lampara. Técnicas de modelado, vaciado, conformado y martillado.

paisaje de los Andes con alguna que
otra construccion inca a la distancia.

«Arte popular platero del Peri» es
una ocasion de lujo, que ostenta con
galas plateadas la no menos rica cul-
tura andina, expresando la continui-
dad de un arte nacido en el corazén
de los imperios sudamericanos y que
hoy pervive con toda su fuerza artisti-
ca, cultural e histérica.

JAISY IZQUIERDO
Periodista de Juventud Rebelde
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EL REZO ECLESIASTICO DE

a edicion del evento La Vasija, que tuvo como

sede al otrora Convento de San Francisco de Asis
a partir del 25 de junio del 2009, resulta una especie
de vuelta a los conceptos originarios que motivaron
su organizacioén: esto es, brindar una alternativa a
aquellos eventos que, al poner en intima relacion
esculturas, instalaciones, vasijas y paneles de azule-
jos, dejaban —de alguna manera— en desventaja a
los dos ultimos rubros, que sufrian por comparaciéon
con categorias de méas denso alcance formal.

Arrastrados por la seduccion de las esculturas e
instalaciones, nuestros autores trabajaban en senti-
dos que, aunque meritorios, se iban separando de la
idea originaria: abrir un espacio para contenedores y
obras bidimensionales decoradas a la mayodlica o en
técnica bajo cubierta—si se quiere méas convenciona-
les— que permitieran su mas justa apreciacion.

La edicion del evento que nos ocupa estuvo
precedida por la apertura de la muestra «Un cera-
mista, una maceta», que, con destino a la ambien-
tacion permanente de la Casa Aguilera como sede
del Museo Nacional de la Ceramica Contemporanea
Cubana, fue abierta al publico el 5 de junio del 2009.
Destacados creadores cubanos concibieron expre-
sivos recipientes para determinadas plantas, que
contribuyeron a fortalecer los tradicionales vinculos
entre lo Util y lo bello, tan deseables para calificar
adecuadamente espacios publicos o semiprivados.

Tal exposicion, muestra colateral de La Vasija, re-
fuerza el concepto primigenio ya definido de abrir es-
pacios de apreciacion para lineas de trabajo donde el
recipiente debe seguir ejerciendo —con su permanen-
cia— la magia de su influjo a través de una manifiesta
funcién utilitaria, sin por eso perder rango estético.

Que en la version de este afio de La Vasija hayan
compartido el primer premio una maceta—pieza de mar-
cado caracter utilitario— de Manuel Moya y dos obras de
la serie «<Homenajes y tributos», de Angel Rogelio Oliva
—con su acostumbrada dimensién conceptual— marca
un interesante punto de confluencia entre criterios que
no tienen razén alguna para ser contrapuestos, cuando,
en definitiva, los unen exquisitez formal, refinamiento,
pericia técnica y méritos estéticos, no importa que los
caminos transitados por sus artistas sean diversos, tanto
como sus respectivas funciones.

Hubo, por suerte para el evento, en esta oportuni-
dad, una gama importante de recipientes presentados
en diversos formatos, que permitieron continuar re-
lacionando actitudes a menudo contrapuestas dentro
de la creacion ceramica, a partir de obras donde lo
practico daba alcance a lo artistico-decorativo y vice-
versa, y no sélo entre las piezas volumétricas, sino en
los paneles de azulejos, categoria incluida por razones
ya eshozadas: desde la elaborada contribucion de
loan Carratala con Temagia Tou Orgasmou en su co-
nocida linea de fragmentacion de la herencia clasica,
hasta la técnica del tren cadis, en paneles aplicados a
estructuras de uso como las mesas de centro produci-
das por Fernando Velazquez Torres.

Un nexo digno de ser tomado en cuenta es el
expresado en la instalacion Pase a tierra, de Alberto

2. EPITOME 0

La Vasija

3. VOZ ANTICUADA:

Con estas dos obras de la serie <Homenajes y tributos», Angel Rogelio Oliva recibié uno de los primeros premios de La Vasija. A
laizquierda: Botellainfinita (2009). Pasta blanca (80 x 80 cm); ala derecha, en la pared: Deconstruyendo (2009). Barro, esmalte
y papel a1 050 0C, dibujo bajo cubierta (154 x 33 x 16 cm).

Primer Premio (compartido). Sin titulo (2009), de Manuel
Moya. Pasta blanca, esmalte transparente mate (14,5 x 56 cm).

Rivero, quien, probablemente sin pretenderlo, esta-
blece vinculos entre el planteamiento museolégico
que rigiera en «Un ceramista, una maceta, una plan-
ta», pues esta obra —que recibiera el Premio Especial
de La Vasija 2009— vincula exitosamente una palma
real al contenedor de barro que la recibe.

El gesto del autor en cuanto a donarla a la colec-
cion del Museo como parte de la ambientacion de su
patio central, cierra —creo que brillantemente— este
ciclo de actividades relacionadas entre si y en pos de
un mismo fin: ampliar sustancialmente el alcance de la
creacion ceramica de nivel artistico en nuestro pais.

Crear amplios flujos entre tendencias, establecer va-
S0s comunicantes entre categorias préximas, mantener
las bellas y benéficas relaciones entre tradicién, moderni-
dad, posmodernidady todas las tendencias (o corrientes)
existentes, o por venir. es algo muy positivo.

La positiva contaminacion entre expresiones di-
versas puede alimentar los distintos momentos del
arte, através de las muchas vias disefiadas para ten-
der lazos —cada vez mas abarcadores— por parte de
una manifestacién estética como la ceramica artistica,
que en Cuba da continuas sefiales de vitalidad.

ALEJANDRO ALONSO
Director del Museo de la Ceramica
Contemporanea Cubana

El Premio Especial recay6 en la pieza Pase a tierra (2009), de
Alberto Rivero. Barro y planta natural, dimensiones variables.
Asimismo, alcanzaron premios el conjunto Aleph, de Celia
Mariana Garcia; Todo por ..., de Grisel Rivera; Sin Titulo, de
Fernando Velazquez Torres; Inside, de Javier Martinez, y
Destino incierto, de Lazaro Hernandez. Las menciones fueron
alas manos de loan Carratala, con Temagia Tou Orgasmou, y
de Adolfo César Paradis, con Elementos.
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LIBRO DE MEMORIA O DE

4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES

El arte de la historieta

a historieta, considerada por algunos

expertos como el noveno arte, conju-
gaimagen y texto, artes plasticas y litera-
tura, fantasia y realidad... Por su lengua-
je simple y dibujo secuencial es un medio
de expresion artistica asequible a todos,
desde los nifios hasta los adultos.

Uno de los tesoros de Bélgica es pre-
cisamente la historieta o bande desinée
(BD), como se le denomina en francés.
En ese pais dicho género goza de una
larga tradicién y es reconocido en el
mundo entero por su indiscutible cali-
dad. Uno de sus principales exponentes
es Hergé (Georges Rémi, 1907-1983),
pionero del comic moderno y uno de los
primeros autores en utilizar los globos o
bocadillos. En 1929 crea el personaje de
Tintin, el joven reportero acompafiado
por su perro Mild, cuyas aventuras han
sido traducidas a mas de 45 idiomas.
Parte indisoluble del patrimonio cultural
belga, la BD ha devenido simbolo repre-
sentativo de ese pais europeo.

Con el objetivo de difundir en Cuba
la cultura belga en general y las histo-
rietas en particular, el Centro Histérico
acoge una biblioteca especializada en
este género gracias al apoyo de la Em-
bajada del Reino de Bélgica y la Region
de Valonia. Mé&s de 400 historietas bel-
gas traducidas al espafiol pueden ser
consultadas en el Museo Vitrina de
Valonia, ubicado en la Plaza Vieja.

LAS CIUDADES OSCURAS
En noviembre del pasado afio, la Ill
Semana Belga recibi6é a dos importan-

tes historietistas de dicho pais: Francois

primer lugar fue una amistad desde la
infancia; luego, el deseo de hacer un al-
bum juntos. Después, en forma natural,
pasamos a tres dimensiones, al mundo
audiovisual. En ocasiones se cree que
existe un guionista y un dibujante con
papeles bien distintos, y nuestro esfuer-
Z0 consiste en que siempre seamos un
binomio Unico, en el sentido que trata-
mos de ser uno a partir de dos».

Por su parte, Schuiten afirmé: «Es
cierto que a veces no somos conscien-
tes de lo que hacemos. Una historieta es
una aventura con cada libro, una mez-
cla de ambiciones técnicas, de temati-
cas, de personajes, de situaciones.
Mientras méas el texto se cruza con la
imagen, y viceversa, mas nos centramos
en el oficio de historietista».

UN ESTILO DIFERENTE

La exposicion «Un siglo de histo-
rietas francéfonas», organizada por la
Alianza Francesa y las embajadas de
Suiza y Francia, dio inicio a las celebra-
ciones por la Semana de la Francofonia
(del 14 al 21 de marzo del 2009).

La inauguracion del «Rincén de la
Lectura» y la presentacion de las ulti-
mas donaciones de historietas belgas,
asi como la proyeccion de dibujos
animados para nifios y adolescentes,
entre otras, fueron las propuestas de
la Vitrina de Valonia.

Otro historietista belga, Olivier De-
prez (Binche, Bélgica, 1966), fue invita-
do especialmente para estas jornadas
con la misién de impartir dos talleres
de creacion de historietas: uno para ni-

Arriba: de izquierda a derecha, Benoit Peeters y Francois Schuiten. Este Gltimo publicé con
s6lo 16 afios de edad su primera historieta en el periédico belga Pilote. En 2002 obtuvo el
Gran Premio en el Festival Internacional de Historietas (Angulema, Francia) por toda su obra.
El segundo es licenciado en Filosofia y ha cultivado, ademas, los géneros de novela, ensayo,
la nueva historieta ha hecho llegar pue- biografia, relato ilustrado y fotonovela. Especialista en Hergé, es autor de dos obras célebres:

flos de La Habana Vieja, y otro para los
profesionales de este género.
«Para mi el lenguaje principal que

Schuiten (Bruselas, 1956) y Benoit
Peeters (Paris, 1956). Este binomio de
excelentes artistas —dibujante y guio-
nista, respectivamente— protagonizd

un ciclo de conferencias magistrales e
intercambios con los profesionales del
género de las historietas en Cuba.
Desde 1982, trabajan juntos en la
serie «Las ciudades oscuras», que com-
prende —hasta hoy— 12 titulos, en los
cuales crean un mundo paralelo don-
de la arquitectura desempefia un rol
esencial. Para dar informacion acerca
de las particularidades de ese universo
fantastico, en la Guia de las ciudades
los autores han ido enhebrando luga-
res, historias y personajes.
Sobre el método de trabajo que
utilizan al complementarse como guio-

de resumirse en una oracién: en todo
instante el lector puede llegar a ser el
autor», afirmé Deprez, quien es funda-
dor de la editorial Frémok.

En la actualidad, la biblioteca espe-
cilizada en historieta y cultura belga del
Centro Histérico continGa los talleres de
promocién de lectura que, con el nom-
bre de «Te presento a...», involucra a los
nifios de las escuelas primarias.

Se abre una nueva ventana del co-
nocimiento para aprender a través de
las historietas.

LYSBETH DAUMONT ROBLES
Bibliotecaria de la Vitrina de Valonia

El mundo de Hergé y Las joyas encantadas.

Olivier Deprez se gradud en 1992 en el Instituto Saint-Luc. Grabador, pintor, dibujante,
escritor, teérico y fundador del colectivo Frigoproduction, asi como de las ediciones Fréony
Frémok, ha ensefiado en varias escuelas de artes gréficas.

nista y dibujante, Peeters expreso: «La
serie “Las ciudades oscuras” es el resul-
tado de nuestra complementariedad. En
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EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5. IMPRENTA: FUNDICION DE

Ciudades paralelas de Juan Are

I gran pintor nacido en Rusia Va-

sili Kandinsky aseguré en su auto-
biografia que fue por casualidad, en
1910, que descubrio la no figuracién,
es decir, el arte abstracto, cuando una
tarde, al retornar a su taller, quedé sor-
prendido ante una de sus telas que le
pareci6 particularmente bella, aunque
no representaba nada. Al acercéarsele
se percatd que estaba puesta al revés,
lo que le conferia ese aspecto ignoto.

De tal manera el maestro conclu-
y6 que la belleza de sus cuadros po-
dia residir en la riqueza cromatica y
la simplificacién formal. Suprimiendo
las formas de los objetos podia acer-
carse profundamente al corazén de
la naturaleza, o sea, a su esencia. Asf
contribuy6 a gestar uno de los movi-
mientos mas trascendentales del arte
en el siglo XX.

Expongo brevemente este histori-
co pasaje de la pintura universal para
reflexionar en torno a la mas reciente
obra del creador matancero Juan Arel
Ruiz Contino (Cardenas, 1963), parte
de la cual exhibio, bajo el titulo de «Ciu-
dades paralelas», hace algunos meses
en la galeria La Acacia, en la capital.

Hace poco mas de un afio, en su
anterior y antolégica exposicion en
esa misma institucion, los espectado-
res quedaron aténitos ante las picto-
grafias de este artifice, quien extendia
sumirada sobre el fascinante entorno
rural que lo rodea para establecer con
€él una ltdica dramaturgia cuyos prin-
cipales personajes eran las aves de
corral, entre las que los gallos —sim-
bolo de masculinidad, sensualidad,
valentiay fuerza— asumian un papel
protagénico mediante metaforas que
integraban disimiles circunstancias,
aventuras, sentimientos y emociones
del hombre contemporaneo. Enton-
ces, elogiamos la maestria del dibujo,
la exigencia técnica impecable, casi
hiperrealista, con ambientales perfiles
abstraccionistas y figurativo-expresio-
nistas que impactaban desde los fon-
dos de los cuadros.

Consciente de que la insatisfac-
cion personal, a pesar del rotundo
éxito, y la experimentacion constan-
tes, son las principales premisas en la
consolidacion de cualquier proyeccion
creadora, Juan Arel, como Kadinsky
ante laimpronta de sus cuadros al re-
vés, estudiod las infinitas posibilidades
expresivas que trascendian desde los
fondos de aquellas piezas inspiradas
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en temas campesinos e intenté pintar
los dictados de su interior, de aquella
fuerza que comenzaba a bullir en su
subconsciente, para asi sumergirse en
un ejercicio de introspeccion artistica.
Su ideario iconografico —igualmente
extraido de la (su) realidad circun-
dante—, atraves6 en muy poco tiempo
un proceso intelectual y técnico que lo
condujo a transitar por otra corrien-
te artistica mucho mas compleja, es
decir, la depuracién reconcentrada y
sosegada de lo material con el fin de
representar la esencia de lo real.

En «Ciudades paralelas», este crea-
dor metabolizaba su tierra natal, Carde-
nas, a través de pinturas que parecen
surgir del cromatismo, la geodinamica y
los paisajes campestre y urbano —o de
la caprichosa fusion de ambos—, como
si ahora absorbiera el espiritu de ese
entorno, que hasta hace poco tiempo
representd con sorprendente realismo.
Son medianos y grandes lienzos abstrac-
to-figurativos cuyos origenes igualmente
parten de la observacion, de
lo concreto, para ser repre-
sentados como ritmos, como
secuencias, como extractos, en
los que son claramente com-
prensibles los temas de sus
discursos, muchos de los cua-
les buscan apoyatura expresiva
en determinados dibujos con
caracter simbdlico (placas de
autos, marcas de neumaticos,
desechos humanos...).

De tal modo, Juan Arel
establece un paralelismo
pictografico en el que a la
simbiosis figurativo-abstrac-
cionista también se suman
elementos puramente maté-
ricos, como sus piezas con-
cebidas con tierra o asfalto;
arte que ademas deviene
reflexion ética y medioam-
biental, sobre todo por sus evidentes
juicios sobre las huellas dejadas por el
hombre tras su paso —noble o agresi-
vo— por la ciudad y el campo.

Como en toda su pintura pre-
cedente, las actuales obras de este
artista se distinguen por sus infinitas
sugerencias poéticas, esencialmente
logradas mediante sus experimenta-
ciones con el color. Los pigmentos,
en estas abstracciones, en tanto de-
terminan  dindmicos movimientos,
coadyuvan a la eficacia comunicativa
del lenguaje iconogréfico, ya que con-

De la serie «Ciudades paralelas» (2008).
Oleo sobre lienzo (95 x 95 cm).

Encuentro mortal (2007). Oleo sobre lienzo (90 x 122 cm).

tribuyen a que el observador pueda
interiorizar las mdltiples posibilida-
des interpretativas que su subjetivi-
dad pueda establecer.

Creador de fuerza e impacto, la
imaginacion de Juan Arel ya se ex-
tiende sobre otros proyectos no me-
nos enjundiosos, dentro de un modo
de hacer arte en el que sus realizacio-
nes devienen sorprendentes especta-
culos visuales. Tanto en sus dibujos
y pinturas hiperrealistas, como en
sus figuraciones y abstracciones, este

artifice provoca el encantamiento por
medio de una pintura que no espera
la mirada del espectador, sino que la
busca. Y en ese don de su profesional
desempefio radica buena parte de la
singularidad de su arte.

JORGE RIVAS
Critico de arte
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL

ROMANO.

Cuentos de camino

on el titulo de «Cuentos de ca-

mino», la galeria del Palacio de
Lombillo acogi6é en el mes de agosto la
muestra del artista Victor Manuel Ve-
lazquez Mirabal (Holguin, 1980), que
reunioé acuarelas sobre lienzo y cartuli-
na, ademas de algunas plumillas.

Segun Argel Calcines, quien tuvo a
su cargo las palabras de inauguracion,
«la obra de Victor Manuel nos hace rei-
terar la idea de que existe una escuela
holguinera de pintura o, al menos, de
que circunstancias locales han estimu-
lado una vocacién de estilo que es po-
sible reconocer».

Al referirse a otros artistas de esa
provincia que han expuesto en el Cen-
tro Histérico, Calcines record6 el pre-
cedente que constituy6 la muestra «Un
desconocido de Vasari», de Cosme
Proenza, expuesta en el Convento de
San Francisco de Asis en 1996.

En lo adelante —afirm6—, cada cier-
to tiempo nos sorprende la llegada de
un pintor holguinero, con obras que
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sobresalen por su caracter figurativo, la
destreza del oficio y una tendencia a la
fabulacién que convierte cada cuadro
en una historia. «De ahi la cercania de
pintores como Victor Manuel al arte de la
ilustracion», explico.

Precisamente entre las obras expues-
tas por Velazquez Mirabal en Lombillo se
encontraba la pieza con que obtuviera el
Gran Premio de la V Bienal de llustracion
del Centro de Arte y Literatura Fayad Ja-
mis en 2005. Fue hecha expresamente
para ilustrar la novela Ensayo sobre la
ceguera, de José Saramago.

Otras de las caracteristicas desta-
cadas por Calcines fue el uso despre-
juiciado que estos creadores hacen
del recurso de la apropiacion y la cita,
que en el caso de Velazquez Mirabal se
ejemplifica con su obra Marina Il con
galedn prestado de Cosme.

«Luego de la exposicion de Cosme
Proenza, recuerdo la de Julio César
Garcia —también en el Convento de
San Francisco—, Miguel Angel Salvo,

Maravilloso viaje de Mambr a la guerra (2004).
Acuarela sobre lienzo (87 x 79 cm).

Génesis (2009). Acuarela sobre lienzo (87 x 79 cm).

aqui, en Lombillo, y mas reciente-
mente las de Yovani Caisé, Jorge Luis
Cudina y Carlos Gamez de Francisco,
estas Ultimas en el Museo de Arte Co-
lonial», agrego.

En cuanto a la obra de Victor Manuel
en particular, sefialé «la singularidad
de su factura al emplear la acuarela so-
bre lienzo, la mesura en la gama tonal
—con prepoderancia de los tonos ocres y
sepias— y lo que es digno de elogiar: el
uso de los fondos en blanco, sin ningln
asomo de horror vacuii».

La galeria del Palacio de Lombillo,
en la sede de la revista Opus Habana,
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reabrié sus puertas en marzo de este
afio con la muestra colectiva «Perfume
de mujer», que reunié a 14 pintoras con
la figura femenina como tema central.
Posteriormente, en conmemoracion del
Dia del Medio Ambiente, fue inaugura-
da el 2 de junio «El silencio del paisaje»,
integrada por 13 obras de igual nimero
de artistas.

DAMIANA MENDOZA
Periodista
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO,

MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Epistolario de Roig

senring como hombre y como intelectual, a su
produccion bibliogréafica y a su desempefio como his-
toriador, permite ubicarlo entre lo mas relevante de la
intelectualidad cubana y americana de su tiempo. La
lectura de su correspondencia muestra una perspecti-
va desde la cual estudiar a este cubano universal.

EI acercamiento a la figura de Emilio Roig de Leuch-

Alrededor de 14 mil cartas, conservadas en el Archi-
vo Histérico y la Biblioteca Histérica Cubanay Americana
Francisco Gonzélez del Valle de la Oficina del Historia-
dor de la Ciudad, dan fe de su vocacion epistolar. De
estas misivas, mas de 9 000 fueron dirigidas a Emilito,
como le llamaban sus allegados, y casi 5 000 son de su
autoria. En ellas se le ve crecer e ir ganando un espacio
definitivo. Volcanico y tempestuoso, como lo describiera
el historiador Gerardo Castellanos, libré disimiles batallas
por la cultura. Sereno y preciso, nucle6 a lo mejor del
pensamiento cubano en torno a grandes proyectos. Fiel
y agradecido, nunca olvidé a sus maestros ni a sus ami-
gos. Sencillo y humilde, atendié a los que se le acercaron
desde cualquier parte.

La obra que presentamos muestra sélo una parte
de ese fondo que abarca la correspondencia manteni-
da por Roig durante sesenta y cinco afios. Dificil tarea
la de seleccionar cartas cuando se trata de un hombre
de su talla y de un volumen de misivas de tal magni-
tud. El criterio de seleccién tuvo como hilo conductor la
importancia del contenido de la carta y la relevancia y
representatividad del remitente o el destinatario.

De este modo, todas las cartas cumplen, al me-
nos, una de estas condiciones.

En esta edicién se transcriben las cartas con la
mayor fidelidad posible, tanto a su redacciéon como
al disefio original. So6lo se han enmendado los erro-
res ortograficos, se ha elegido un modelo Unico de

reproduccion de ellas, en cuanto a la ubicacion de fe-
chas, y se ha unificado en una sola marca tipografica
todo aquello que los autores resaltaron de diversas
formas. Por otra parte, se disefi6 una variacion, tam-
bién tipografica, entre las cartas dirigidas a Roig y las
escritas por €l. Cuando los originales tienen timbre y
firma, ambos se han reproducido, pues son elemen-
tos que sin dudas aportaran valiosa informacion a los
lectores. Si las firmas son confusas o ilegibles, y el
timbre que encabeza las misivas no las explicita, esta
el nombre del remitente entre corchetes, signos den-
tro de los cuales también aparecen acotaciones de las
compiladoras, que facilitan la comprension del texto.

Los titulos de la prolifica obra de Roig que se
mencionan, también se han unificado, tomando
como fuentes principales los voliumenes Bibliogra-
fia. Emilio Roig de Leuchsenring. 1889-1964, en su
segunda edicion de 2007, de Araceli Garcia Carranza,
y el Diccionario de literatura cubana (1980), prepa-
rado por un colectivo de investigadores del Instituto
de Literatura y Linguistica.

Resalta el incremento de la correspondencia de Emi-
lio Roig a partir de la década de los afios 30, lo cual po-
dria explicarse porque en 1935 es nombrado Historiador
de la Ciudad de La Habana, lo que implica un aumento
de sus relaciones y, probablemente, la precaucion de de-
jar copia de su documentacion. Mucha de esta papeleria
fue conservada con dedicacion, tras la muerte de Roig,
por Maria Benitez, fiel colaboradora y esposa, quien pos-
teriormente la doné al Museo de la Ciudad.

El Epistolario que se presenta cuenta con 2 000
cartas aproximadamente, organizadas en cuatro
libros, cada uno ordenado cronolégicamente, que
responde a grandes tematicas que atraviesan la co-
rrespondencia de Roig:

Una de las Ultimas fotos de Emilito. A su derecha, Antonio Nufiez Jiménez, capitan del Ejército Rebelde. El Historiador de la
Ciudad sostiene por el brazo a su compariera Maria Benitez.
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Portada del Epistolario, de Emilio Roig de Leuchsenring.
Libro primero (Ediciones Bolofia, 2009). Sus compiladoras
fueron Nancy Alonso Gonzélez y Grisel Terrén Quintero. La
edicién estuvo a cargo de Vitalina Alfonso, y el disefio es de
Joyce Hidalgo-Gato Barreiro.

La formacién de este hombre como intelectual y
como Historiador de la Ciudad. (Libro primero).

La historia y sus protagonistas, a cuya justa pondera-
cién dedico gran parte de su obra. (Libro segundo).

La cultura en general y el rescate del patrimonio
cubano en particular por el que trabajé incansable-
mente. (Libro tercero).

Las luchas de su época que libré dentroy fuera de
Cuba. (Libro cuarto).

Ubicar las cartas en uno u otro fue un proceso
complejo, pues se trata de la correspondencia de un
hombre multifacético, sumido en la voragine de su
tiempo, ocupado en el rescate de la memoria. Por
esta razon, una misma carta aborda, muchas veces,
varios temas en los cuales hubiera podido ubicarse.

La divisién del Epistolario en estos grandes temas
permitird seguir el desarrollo de las tramas con mas
facilidad, a riesgo de perder la importante perspectiva
que supone la ordenacién cronoldgica de las cartas
de alguien como Emilio Roig, quien abordé al mismo
tiempo, el mismo dia, temas diferentes.

Ademas del indice onomaéstico, se han incluido un
indice de destinatarios y otro de remitentes, de los que se
excluye, por obvias razones, al propio Roig. El lector po-
dra constatar la cantidad y variedad de personas con las
cuales él mantuvo correspondencia, desde intelectuales
de primera linea hasta personas casi anénimas.

Sirva esta obra como justo homenaje al hombre al
que tanto deben la cultura cubana y la proyeccion uni-
versal de ésta durante la primera mitad del siglo XX, y
sirva también como referencia para quienes se interesen
por conocer lo que Emilio Roig de Leuchsenring, y otros
muchos cubanos, lograron en ese periodo.

NANCY ALONSO GONZALEZ y
GRISEL TERRON QUINTERO
Compiladoras del Epistolario
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EL REZO ECLESIASTICO DE 2. EPITOME 0 3. VOZ ANTICUADA:

Adios a Pepe Rafart

I amigo querido, este adi6s. Su obra

quedara en nuestra memoria, pre-
mio que la posteridad sélo concede a
los verdaderos artistas. Y Pepe lo fue.

Imaginaba de antemano las for-
mas, y reducia a su voluntad las pie-
dras duras, las gemas, el marfil, las
delicadas caracolas...

Alquimista iluminado -como solia

llamarle-, sofiaba con la pieza absolu-
ta, con la mas atrevida, novedosa... No

pocas veces le vi transformar los me-
tales -a fuego y martillo- en criaturas
de la mar, aves del paraiso...

Serfa pobre esta evocacion si no
ponderara su generosidad y esa rara
virtud suya de convertir en alegria el
brindar hospitalidad.

Lo que lamento es el dolor de su
partida, la ausencia de tan incansable

atesorador, a quien no le alcanzaban las
manos para dar, el corazén generoso

para acoger cuanto amaba y defendia.
No obstante, queda la inmanencia

de su obra como la posibilidad del
reencuentro en lo infinito.

EUSEBIO LEAL SPENGLER

S HABANA

Version Digital

ENTREVISTAS
ARTICULOS . .
Cartelera interactiva
PDF de revista impresa
MUSICA ANTIGUA Servicio RSS
COSTUMBRISMO Semanario digital
MUSEABLES

www.opushabana.cu

SEMANARIOS

CARTELERA
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LIBRO DE MEMORIA O DE

4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES

¢Joyeria u Orfebreria? Arte...

i se quiere entender la fugacidad

de algunos parametros y el rosario
de posibilidades que ofrece la creacion
cuando busca nuevas formas de comu-
nicarse con la circunstancia, les pro-
pongo la obra del joven Otniel Castro
Lorente, uno de los talentosos pupilos
del Taller de Orfebreria que dirige la
profesora Marlén Piloto en la Academia
de Bellas Artes San Alejandro.

Quisiera que aprecien el poder de
sugerencia, la capacidad de dialogo, el
enlace con la tradicion y la avidez inno-
vadora que traslucen las piezas expues-
tas como colofén a su ejercicio final de
grado en el Museo de la Orfebreria, enel
Centro Histérico, con el nombre «¢Arte-
sanos o artistas? ¢ Joyeros u orfebres?»

Esta muestra tiene muchos nombres,
pues lo méas atrayente de todo es el desa-
rrollo de una solucién tedrica y estética
que demarca muy bien los limites entre
la joyeria y la orfebreria, pero que, ade-
mas, interactlia con las particularidades
de cada una, para lograr un discurso

propio, auténtico, que toma de mu-
chos lugares y otorga al artista la posi-
bilidad de recrear su mundo interior,
extraer de los intersticios de su subje-
tividad y hacer arte. Los soportes son
diferentes, la distribucion de los mate-
riales varia de una pieza a otra, se le
suman algunos y se experimenta con
otros, pero el resultado estd henchido
de expresionismo, de indagacion, de
complejidad formal y conceptual.

Si, estamos frente a un concep-
to, frente a hechos artisticos en si
mismos, desafiantes y sugestivos,
evocativos y transgresores, que usan
al maximo el espacio y las potenciali-
dades de la materia para desligarse y
brillar per se, desde la inquietud o la
mera necesidad, pero con la mirada
fresca. Asi lo afirma el propio Otniel
cuando dice: «En la actualidad la orfe-
breria se ha ido despojando de su ca-
récter tradicional en cuanto a estética,
materiales y objetivos, para integrarse
cada vez mas al lenguaje visual con-

Arriba: Anillo con piedra preciosa (2008). Plata y piedra comdn.
Abajo: Collar de plata y marfil (2009). Plata y dientes humanos.
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temporaneo, apropiandose incluso de
un contenido conceptual».

Uno de los mitos en que se empina
esta muestra, para fundirlos e integrarlos
también como una aleacion, es la dife-
rencia entre el joyeroy el orfebre. ;Existe
tal diferencia? El asunto viene permean-
do la percepcion de las artes plasticas
por expertos y creadores. En ese sentido
Otniel expresa: «En el caso del joyero,
éste le asigna a su obra (sea artistica o
no) una cualidad Unicamente utilitaria; es
decir, su finalidad es el uso y consumo
con fines de ornamentacion corporal.
En cambio, en la obra de un orfebre el
cardcter utilitario de su obra es asignada
por los consumidores, y por eso planifica
conscientemente el alcance de su condi-
ciény &mbitos de su consumo. Su motivo
fundamental es la expresion artistica».

A partir de estas premisas, y con el
objetivo de extender la vision estética de
la Orfebreria como un medio de expre-
sién que se apoya en disefios contempo-
raneos, intervenciones del espacio me-
diante la obra efimera —por ejemplo, un
diamante de hielo o un anillo de jabén—,
Otniel se aventura a traducir en metal. De
sus manos salen collares cuyas perlas son
de arena de mar, menos costosa, pero
también genuina, o dientes humanos;
anillos de piedras «preciosas» que cues-
tionan las significaciones del valor y la
subjetividad al usar guijarros comunes.

Egresado del Taller de Orfebreria,
desde ahorainmerso en el dificil trayecto
del reconocimiento y la integracion, Ot-
niel nos deja a todos la pregunta soste-
nida por nuestra propia lectura de lamas
cotidiana filosoffa. Sibien la brillantez de
los diamantes puede derretirse como el
hielo y las perlas pueden salir de bocas
humanas en vez de conchas de molus-
cos, la evolucion de los mecanismos de
comunicacion artistica propone ahora la
experimentacion y el debate, la amplia-
cion de la paleta de significaciones, el
ajuste de la dialéctica creativa. En esto ya
Otniel exhibe una ventaja.

Por eso, me parece festinado pre-
guntarse si deberiamos llamarlos joye-
ros, artesanos u orfebres. Creo que hay
s6lo una denominacién para denotar
el riesgo de navegar contracorriente:
apretar el timén del talento, sojuzgar
los prejuicios y modelar la capacidad
de percibir el mundo. Ser artistas.

DISCIPULOS DEL DIOS C0OJO
El Dios Cojo nunca imaginé, dentro
de su calurosa fragua olimpica, que tuvie-

ra émulos en una pequefia isla caribefia.
De saberlo, la maravillosa armadura bro-
queladacon escenas de viday guerra que
cincel6 a peticion de Tetis para cubrir a
su hijo Aquiles, serfa un ejemplo méas de
todo lo que se puede hacer con el talento
y el metal. En efecto, la premisa de los
graduados del Taller de Orfebreria de la
Academia de San Alejandro es investir a
las piezas de una dimension artistica que
supera la connotacion decorativa, inerte,
que han exhibido por afios.

El taller tiene sus origenes hacia
1996, después que una donacion dotara
ala Academia de San Alejandro delas he-
rramientas necesarias para emprender el
proceso de ensefianza de esa complicada
especialidad. En sus albores era una asig-
natura opcional, pero gracias al trabajo
de su coordinadora, la profesora Marlén
Piloto —a la sazén jurado provincial de la
Seccion de Metales para el Crecimiento—,
y la repercusion de sus resultados, pasé a
convertirse en obligatoria para todos los
aspirantes a artistas de la plastica.

El objetivo primordial del taller,
segun explica Piloto, es colocar a la
orfebreria y joyeria cubanas en sinto-
nia con las tendencias internacionales
més renovadoras de la especialidad,
asi como formar artistas con un alto
nivel de expresion, experimentacion e
interpretacion, y no sélo artesanos que
logren bellezas inexpresivas.

En ninglin momento se niega la tra-
dicion, sino que se trata de reorientarla
hacia la necesidad de recrear la realidad,
teniendo en cuenta las connotaciones uti-
litarias de una pieza, su interaccién con
otras manifestaciones como la pintura y
los audiovisuales, ademas de reflejar la
subjetividad del propio artista. Pieza que
puede decorar un espacio, pero con el
privilegio de irradiar un mensaje artistico

Este incentivo a la creatividad ha
dado excelentes frutos, pues los alum-
nos juegan con el volumen y el espacio,
logran que todo coincida en la obra que,
muchas veces, busca también el utilitaris-
mo v la identificacion con el autor, como
lo demuestran esos anillos de jab6n que
moldea una de las artistas que gusta de
lavarse las manos o la realizacion de
videos en que imagen y sonido se unen
para ofrecer una nueva dimensién del
trabajo del orfebre, con los claroscuros
del fuego y los sonidos de la fragua.

RODOLFO ZAMORA RIELO
Opus Habana



EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5. IMPRENTA: FUNDICION DE

Museo de Arte Colonial

| celebrarse el aniversario 40 del Museo de Arte

Colonial, el Programa Cultural, publicacién de la
Oficina del Historiador de la Ciudad, conversé con
Margarita Suarez, su directora y fundadora.

¢Coémo recuerda los primeros afios del Museo de
Arte Colonial?

Los primeros afios fueron de formacién del per-
sonal técnico, de consolidacion del trabajo iniciado
en un corto periodo anterior a la inauguracion, de
bUsqueda de informacién para completar la docu-
mentacion de las colecciones y de profundizacion del
tema al cual estaba dedicado el Museo, que abarca
un periodo definido de las artes decorativas en Cuba,
no valorado suficientemente en ese momento por
los estudiosos del arte en nuestro pais. Pero, sobre
todo, fue un periodo de formacién de un publico no
acostumbrado a visitar este tipo de institucion y de
insercion, junto al resto de los museos existentes, en
la creacion de cursos, talleres y actividades para nifios
como acciones necesarias para la educacién, enlo re-
ferente a la apreciacion y conocimiento del arte y al
cuidado y preservacion del patrimonio.

¢Como se fueron conformando las colecciones que
hoy exhibe el Museo y cuales son sus tematicas?

Las colecciones del Museo son muy variadas:
mobiliario, porcelanas, textiles, cristales, metales,
pintura, orfebreria, vidrieria... Desde el inicio de su
formacion pueden definirse dos fuentes fundamen-
tales: una, las ya existentes en la Direccion Nacional
de Museos del antiguo Consejo Nacional de Cultura,
que a su vez habia heredado las antiguas colecciones
del Patronato de Bellas Artes; y la otra, un organismo
que en aquel momento (década del 60 del siglo XX)
desempefié un importante papel: Recuperaciéon de
Valores del Estado. Asimismo, en sus primeros afios
de fundado, algunas de las colecciones del Museo
se vieron favorecidas por el gesto desinteresado de
familias que, al visitarlo, sintieron la necesidad de
contribuir al patrimonio de nuestro pais.

Por todo lo antes expuesto, es claro que el Museo
tiene la mision de recolectar, estudiar, exponer, preservar
y dar a conocer las artes decorativas en Cuba durante el
periodo de la Colonia. La institucién otorga especial rele-
vancia a los trabajos realizados en el pais por manos de
artistas y artesanos, en muchos casos anénimos, que jun-
to a otras piezas de exquisitas manufacturas europeas,
logran coexistir en un mismo espacio, para delinear y
conformar una identidad expresada a través de nuestros
gustos y costumbres, y de nuestra manera de abordar
distintos aspectos de la vida cotidiana.

¢ Coémo ha evolucionado el trabajo de la institucion?

Durante estos afios las colecciones del Museo
han crecido; la politica de adquisicién ha estado guia-
da por los estudios e investigaciones realizados, inclu-
yendo las valoraciones de publico. Todos estos resul-
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tados ayudaron a que, en la década del 80 del siglo
pasado, se pudieran presentar nuevas areas de expo-
sicion, asi como a reevaluar las colecciones expuestas
en las salas permanentes con el fin de enriquecerlas.
También, siguiendo el resultado de estos estudios,
creamos nuevos espacios de encuentros con diferen-
tes sectores de la comunidad para, de esta manera,
recrear otras manifestaciones de nuestra cultura vin-
culadas siempre al periodo que nos ocupa.

En este tiempo los musedlogos han preparado
diversos programas para el trabajo con los nifios. A
partir de la década del 90 y, por situaciones especia-

les creadas por la afluencia de turismo hacia la zona,
priorizamos la atencién a un grupo de nifios del area
que presentan problemas en su medio familiar. Tam-
bién tenemos la responsabilidad de dar atencion a los
que asisten al aula-museo ubicada en el Parque Ecol6-
gico, para quienes se preparan programas sobre el cui-
dado del medio ambiente. Para la tercera edad hemos
organizado encuentros con diferentes temas que pue-
den ser sugerentes por su arraigo en las costumbres
de las familias cubanas; de ahi que en estos momentos
y con la colaboracion de la Asociacién Culinaria, este-
mos trabajando aspectos relacionados con la comida
cubanay el uso de los servicios de mesa.

Varias acciones culturales encaminadas a diferentes
sectores de la poblacion, ya sean conferencias, exposi-
ciones transitorias, encuentros musicales, actividades de
teatro..., estan incluidas en nuestro programa sociocul-
tural, algunas con una gran aceptacion por parte de la
poblacién que habita el area cercana al Museo.

En estas cuatro décadas los conocimientos museo-
l6gicos y museograficos han evolucionado. El mismo
concepto de Museo ha tenido nuevas formulaciones
propias de la realidad social contemporanea, y en ese
transito hemos asumido nuevas formas y métodos de
trabajo, siempre sin olvidar para quienes trabajamos.
Nuestras proyecciones van encaminadas a profundizar
en el estudio de algunas colecciones que han tenido
un incremento notable y asi aportar nuevos elementos
para el estudio de estas manifestaciones artisticas. En
estos momentos, asumimos la gran responsabilidad
del montaje de un nuevo espacio expositivo en el Pa-
lacio de Lombillo, otra edificacion significativa en el
entorno de la Plaza de la Catedral.

LILIBETH BERMUDEZ y KATIA CARDENAS
Direccién de Gestién Cultural
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL

ROMANO.

Decenio Mundial de la UNESCO

fines de abril, en Paris, le fue concedida al Histo-
riador de la Ciudad de La Habana, Eusebio Leal
Spengler, la medalla del Decenio Mundial del Desarro-
llo Cultural por la UNESCO. A continuacion se transcri-
ben las palabras que -con ese motivo- pronunciara

la Sra. Francoise Riviere, Subdirectora General para la
Cultura de la UNESCO.

Excelentisimo Sefior Embajador de Cuba ante
UNESCO, Sr. Hernandez Gonzélez-Pardo,

llustrisimo Sr. Eusebio Leal,

Excelentisimos Embajadores,

Estimados invitados,

Queridos colegas,

Quiero agradecer sinceramente la presencia de
todos ustedes en esta ocasion, para nosotros tan es-
pecial, que nos reline con motivo de la entrega de la
medalla del Decenio Mundial del Desarrollo Cultural,
al doctor Eusebio Leal Spengler.

Sobran palabras sobre sus méritos académicos, so-
bre su dilatada experiencia profesional y sobre sus re-
conocimientos extra-insulares, recibidos desde todos los
rincones de la geografia latinoamericana y europea.

Entonces nos preguntamos: ¢qué podria afiadir la
Medalla del Decenio Mundial de Desarrollo Cultural
a todo un largo listado de honores recibidos?

Como es de su conocimiento, dicha medalla,
disefiada por el artista suizo Hans Erni, muestra un

conjunto de cinco rostros que representan los
cinco continentes.

Histéricamente La Habana ha representado
un lugar central para el Caribe, peo también un
espacio medular para comprender las trazas de
las relaciones intercontinentales durante méas de
cuatro siglos de intercambios culturales. Hoy La
Habana sigue siendo un epicentro de experiencia
creativa en la implementaciéon de la Convencion
de Patrimonio Mundial.

Por desarrollo, en la UNESCO entendemos un
avance ecolégicamente equilibrado, socialmente
justo, econémicamente viable y culturalmente di-
versificado y, un ejemplo de ello, es lo que usted
ha demostrado en su conferencia.

Esta medalla quiere expresar un sincero y
profundo agradecimiento por su contribucion a
esa labor cotidiana, continua y exitosa que ha sido
el desarrollo de un modelo social y cultural de vida co-
lectiva urbana en la ciudad de La Habana. Esta entre-
ga no tiene el tono de una conmemoracion sino que
nos predispone a animar en lo venidero un esfuerzo,
personal y colectivo, y a apoyar decididamente un
modelo plural que hace de La Habana un laboratorio
de innovacion para la convivencia en la diversidad.

Queremos, por lo tanto, sumarnos a todos los
prestigiosos reconocimientos ya por usted obtenidos
y felicitar la constancia de una vida dedicada al patri-

monio de todos, que en el caso de La Habana no
puede ser reconocido sin una labor tan duradera y
de cufio tan personal.

Su confianza en una gestion patrimonial basa-
da en los valores arraigados en la comunidad han
convertido, a través de una férmula muy particular,
el Patrimonio Mundial de La Habana en una forma
de ciudadania universal.

Muchas gracias.

* ¢ > > > G > > G G G G GGG

breviario



Vista de la rada habanera desde la fortaleza de San Carlos de la Cabafa en la primera mitad del siglo X X.
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