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‘ AUNQUE tenemos notxclas ciertas de la exxs—

tencia' dé una actividad musical en Cuba
desde la primera mitad del siglo XVI, ésta fue
esporadica y sin mayor importancia. Desde lue-
go, la musica traida por los colonizadores espa-
fioles se confundi6 en un principio con la de
nuestros indios tainos 'y ciboneyes, pero de una
y otra s6lo nos quedan las noticias de los- cw-
nistas de la conquista. Con los aborigenes cuba-
nos muri6 su mtsica, y de ella nada nos haque«
dado. Al no copiarse por misicos instruidos, o,
si alguna vez fue copiada, por no perdurar la
huella cscrita, los sones militares y cantares -
delapatriavemdosenlabzosdelosconqms— ;
tadores, as{ como la blanda mdsica de nuestros
mdios, al decir de sus comentadores; desapare—
cieron con sus intérpretes. 1
Si hacemos excepcién de los misicos que |

'comommmresparhcparonenlaemprmdelau

canquista —recordemos ‘al casi- legendario
Ortiz—, hemos deseﬁalarcomoalamﬁs anti-
gua personalidad musical de la Isla, a Miguel
Veléizquez, quien por el afic de 1544 tafia el
6rgano en la catedral de Santiago de Cuba. Era
mestizo de espafiol e india y habfa estudiado
la carrera eclesiastica en Espaifia, siendo el pri- -
mer cubano misico del cual tengamos noticia.
Este hecho nos permite concluir que es a me-
diados del siglo XVI, cuando se asienta defi-
nitivamente la pequefia poblacién de coloniza-
dores, que aparecen los primeros testimonios
de una actividad musical en Cuba, § 5
Durante el siglo XVII alcanza la misica ma-
yor importancia en la todavia incipiente comu-
nidad, aumentando las noticias sobre ella, pero
manteniéndose aln circunscrita, como en el
siglo anterior, a la catedral de Santiago y Pa-
rroquial Mayor de La Habana, fundamental-
mente. Sin embargo, son dignas de menci6n, por
el regocijo popular que despertaban, las fiestas -
del Corpus y de la Cruz de Mayo, donde la
miisica tenfa un lugar destacado. En la segunda
mitad de la centuria se funda en la catedral
de Santiago la primera Capilla de ‘Mgsica que
conociera la Isla. Fue creada por mandato del

" obispo Juan Garcia de Palacios (1619-1682), el

10 de febrero de 1682, siendo el Maestro Do-
mingo Flores, y los integrantes nifios y clérigos
que hacian las veces de cantores; asi como
varios esclavos de un canénigo de la catedral,
que tocaban los instrumentos. La musica que
ejecutaban era a capella y con acompaﬁamxent&A
de bajo continuo. ;
Debido a la pobreza de Ia sede se les asum
una pequefia renta para cubrir los salarios; pero-
no durarfa muchos afios la Capilla, pues los
sueldos apenas alcanzaban a los miusicos para
lo mas indispensable. Este cuadro depnmente.
que podria hacerse extensivo a.toda la
era debido al escaso desarrollo econémico d
la factoria que era Cuba en aquel entonoe%,’f
pues la actividad de las artes exige ‘multitud

| de requisitos de orden material para adstxr,

I conquisu de Cuba, hasta la primera mitad

plenamente —véase el Siglo de Oro

i auspiciado econ6micamente por el oro de Améf
rica—, y es por esta razén que la musica, desde

| principios del siglo XVI en que se imcxédgg
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diseminados por la Isla—, y la m
‘vidad ‘musical de la catedral de
Cuba, y Parroquial Mayor de La Habana.

Serfa necesatio el*i:inc:ementb' que t
industria tabacalera a principios del siglo XVIII, |
para que las exigencias de orden intélqcﬂnl&%

fins

viesen, junto al inicial desarrollo de la rigu
islefia, un lugar prominente; y lograsen al
los criollos establecer, en las dos ciudades més
importantes del paifs, dos centros de ensefianza
de enorme trascendencia para aquel tiempo:
el Seminario de San Basilio el Magno, fundado .
en la sede oriental en 1722, primera institu-

cion de cardcter universitario de Santiago de
Cuba; y la Real y Pontificia Universidad de San
Cristébal de La Habana, fundada en 1728 por
los frailes dominicos en el convento de Santo
Domingo, cerca de la actual Plaza de Armas.
Pero la Isla, en realidad, no salié de su letargo
‘hasta la segunda mitad del siglo XVIII, época
cuajada de fermentos revolucionarios como la

__Es, pues, entrada la segunda mitad del siglo
XVIII, después de la beneficiosa invasion in-
'mw&%‘i&s&)&n - “M el
, que va a y

realmente nuestra historia musical. El siglo
miento: la aparicién del primer compositor cu-
bano bra no s6lo conocemos, sino que
parte ha llegado a nuestras manos.

nuestra historia de un musico
Sahs.mmelconnam_ﬁg
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_bredel&svehdasmus{calesenfamiha,donde‘

gia. La diferencia estriba en que la primera
txenetutolatmoyhsegundaposeetexto;
romance (castellano). Al primer grupo perte-

. necen casi todas las partituras comservadas de

Salas: Salmos, Letanfas, Secuencias, Misas, et-

_cétera; y al segundo grupo, las denominadas

genéricamente Villancicos, pero que incluyen
las Cantadas y Pastorelas. Los Villancicos tie-
nen el clasico patrén ternario, alternando los
estribillos y las coplas; pero las Cantadas y Pas-
torelas incluyen arias y recitados, siguiendo el
modelo de la Cantata alemana, con solos y
coro, Tanto en los Villancicos, Cantadas y Pas-
torelas; como en la misica litirgica, Ia inﬂuen-
cia del folklore espafiol es sensible.

La instrumentacién que suele emplear en los
Villancicos es la de dos partes de violines (I
y II), y una de bajo encomendada al viclon-

' ‘cello y el arpa; este tltimo instrumentc hacia

el relleno armémico. En dos ocasiones usa la
trompa en los Villancicos, En cuanto al acom-
pafiamiento que significa e} bajo, sigue las préc-
ticas del barroco, aunque con giros ya acusa-
damente clésicos. En la masica litargica, es
‘més corriente que se limite al empleo del bajo

. continuo acompafiando Ias voces, pero no alude

totalmente los violines. Tanto en un grupo de

‘La presencia de elementosdedosgrmdw eta-
pas de Ia historia de la musica en las obras de
Estebms:lu,seexphuporelhechodeha-

delnmndoydelavidamusical.Se
abrin el naturalismo amparado en el ta-
lento de los enciclopedistas, y los cambios pro-
fundos que habrian de conmover la sociedad
feudal. europea se asomaban al mediar el siglo,

F.sjustamenteporestaepomqueSahsal-
canza su madurez. Le toca, pues, vivir y for-
marse artisticamente en plenc periodo de tran-
sici6én del estilo lineal al hom6fono. Nace en
1725, cuatro afios antes de que Juan Sebastisn

Bach - escriba la Pasi6n segin San Mateo, y
mumenlSO‘.’.,unaﬂodespuésdeescnharBee-,
thoven st segunda sinfonfa. Esto nos permite
comprender el por qué su msica tiene de am-
bos mundos; el barroce y el clsico. Aunque
esoportunoseﬁalnrquemmﬂswa pertenece
més bien a las postrimeriag del barroco, con
eltheneméssﬁkdoparentesco :

Finalizando el siglo XVIII, hacia 1791, se‘“
produce en Haitf un movimiento revolucwmno '

~ que traeria para Cuba afortunadas consecuen-

cias. El sesgo que tomé la original revuelta de
los esclavos, llev6 a la emigracién a gran nG-
mero de colonos franceses con sus servidores

" domésticos; esclavos y libertos, que, en olea-

das sucesivas llegaron a las playas orientales.
Al legado espaiiol y africano venian a sumarse
nuevas fuerzas culturales encarnadas en los
franceses y sus servidores; pues ambos grupos:
sociales vinieron con sus tradiciones y costum-
bros,lascuales umeronanustroacervo Con

& I Haraaobinhe llegado en 1776); también
la contradanza y varios instrumentos musica-
les desconocidos en Santiago hasta aquel en-
tonces,comolavxola,hﬂauta,y,qnizis,elf
contrabajo. Igualmente, nos legarian la coatum—
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