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Primeras manifestaciones teatrales.~- Primeros teatros:
"Coliseo" y "Principal".- Teatricos y teatruchos.- El
gran Teatro de Tacin.

Segin las investigacicnes realigadas por José Juan Arrow, de
de la literatura

las que dé cuonuEn su documentada Historia ca cuba
"las actas del Cabildo habanero suministran valiosos datos", so-
bre "las primeras manifestaciones dramfticas en Cudba", conslisten=
tes "en danzas, mnfgicma ¥ Juegos con motives de festividades
religiocsas”, especlalmente la del Corpus Cristi.

La nds remota noticia, aparece en el acta de la sesidn de 12

de mayo de 1570, en que se acordd "se trate con Pedro Castilla

para que saque una danza y que para ayuda al gasto, su merced
del Sefior Gobernador le dard de gastos de justicia media docena
~ de ducados y que se trate con Su Sefiorfa del Seflor Obispo para
que de la Cofradfa del snntfnho Sacramento se dé otra media do-
cena de ducados", todo ello para "que vaya la procesién del Core
pus Cristi con nds solemnidad y regoei jo”. .

Ta on 1573, en 1a referida festividad, (acta de 10 de sbeil)
se conffo a "los oficlales, como sastres, carpinteros, zapateros
¥ herreros, y calafates, saguen invenciones y juegos para aquel
afa®, | :

En 1576 se ofrecidé (acta de 25 de mayo), el ya citado c.dilh.
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"para la dicha fiesta, sacar algunas invenciones de regocijo e
Hagee )

En 1577, Juan Pérez Vargas (acta 18 de mayo) pidié 40 ducados
p&lnnpnuntaoidndo "una cbra buena gue tiena para la dicha
flesta”, acorddndose "que 1o vea el Sefior Teniente, el 1icenciado
cabreras © se muestre a su Seflorfa Reverendisima del sefior Obispo
para que slendo cbra tal se le dardn los 40 duouu..."é
(Tembién en la festividad del Corpus, de 1868 y 1500, se hicle-
ron en La Habana representaciones y danzas, precisdndose en el ac-
ta de 18 de abril de 1597, que se presentaron "danzas y entreme-
sea", y en el cabildo de 2 de julio de 1599, que se escenificaron
"dos comedias”, el dfa de Corpus, por Juan Buutilbn S1l1slos | |/

De acuerdo con esos datos, descublertos por Arrow, no fué la
caudul;o- buenos en el cielo y los malos en 1; tierra, el primer
espectdculo de esta fndole que se d16 en la Capital de la Isla,
como reflere Joagquin José Oarcia en el Protoecolo de Antigtiedades
de 1845, y aparecfa puesta en escena la noche de San Juan de 1508,
recogida por agwel la noticia de una supuesta erénica de un tal
Hernando de la Parra. Arrow llega & la justa conclusidén de que

"hubo representaciones antes y después de 1508... 7y la misma no-

ticla de Parra no tiene vigos de ser clerta".
==
;igontlm celebrdndose representaciones draméticas, en La

Habana y otras poblaclones, durante el siglo XVII y XVIII. As{
lo refierenel historiador Arrate

en su Llave del Nuevo MundOs.., de 1761, y Buenaventura Pascual

Perrer, en El vis jero Universal, de 11/28. T
2 L 27 (d
edifiecio especlalmente consagrado a

representaciones teatrales, y estas se celebraban, ya en barra-
cas levantadas al eofecto o en salas o barracones, sin preparacién
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ndncuad. para su objoy ni c%iﬂ,dol p,_. p, 01 nibuoo. . 0
31 primer mtrq, de n-peutorh y—toju. 80 odiﬂ.o& por m-
at!.v# del gobomndor Marqués de la Torre, en un lugar llamado
El Wolinillo, donde termina la calle de Oficios, junto al mar,
/ca l: mrte donde ya comengaba a construirse la Alameda de Pnll:zz‘
Las obras del Collseo, que tal nombre se le impuso, se confla-
ron il arquitecto habanero Ferndndez Trevejos, qulien las comenszd
en 1773, termindndolas el 18 de mayo de 1776. Do‘h. dlece Perrer
gue era "de una arquitecture majestuosa, y aunque lo interior era

de madera, estaba blen pintado §y con buenas decoraciones"; y José
Maria de la Torre lo considera "el mfs hermoso y belle teatro dol
1a monarquia®. :

Durante el goblernmo del Marqués de Someruelos (1799-1812) fué
reconstrufdo totalmente ese primitive teatro, tranforméndolo, en
el migmo sitlo, enctro de me jores coudioimi.quo se llamé teatpo

Prin &, y que fué empliado yjhmdo en 1846 por el capitén
Gnl. o!Dmn El eiclén dol‘lo de octubre del 46, lo dejé en es-
tado cas!l de ruinas y en ruinas quedd a pesar de los esfuerzos
hechos en diversas ocasiones para restaurarlo hasta que, en 1861,
fué subastado con los terrenocs anoxou._m

cmjmnu B oxuuocm en If).i og?n? otros que pudieran ca-
lificarse de "mnrieoa";A "teatruchos™s chozas, corrales, circos.

En el Colisec y el Principel y en los otros ultimamente clta-

‘y comedias
dos se npuunmen m mokupanolu. y también fran-

'onu Jym opm.
' don Miguel
Q‘/ Al capitén Ceneral Tueéu[‘ se de la lniohun de la construce-

N

cién del teatro gue hnb!a de llevar su nombre, pues en 1834, ani-
mé e indujo al ricacho, especulador y hombre de negocios Don Fran-
cisco Marty y Torrens,que acababa de llevarse la contrata del
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edificlo y vivero de la Pescaderfa, para que acometiese la obra

de levantar, en sitio céntrico de la ciudad, un gran teatro, ne-
cesario entonces, pues no existia mds que el Principal, y éste,

adends de su reducida cepacidad, se encontraba en un extremo d-

la ciudad, muy ale jado de los centros urbanos.

Acepté Pancho Marty y emprendid la obra con la ayuda en dinero,
materiales y peones que le facilité Tacén, mds la garantfa de une
autor! zac! én permanente para celebrar todos los afios, sels bailes
piblicos de miscarasj costdndole, a pesar de esos suxilios, 200,000
pesos fuertes.

Se inaugurd en el carnaval de 1838, con cinco bailes de mdsca-
res, que estuvieron concurridi{simos, al extremo de que un cronise-
ta dice que al interior del teatro asistieron més de ocho mil per=-
sonas y habfa unos quince mil curiocscs en los alrededores.

Le primera funcién tuve lugar el 15 de abril de ese aflo en
la traduceién hecha por Larra, el maravilloso Pigaro, de la cbra
Don ds pustris o la vocssién) ooz toedece S N

El edificle llend cumplidemente en comodided, upn&&d. w;iti-
lacién y condiclones acisticas, los propd:-itos que el construirle
se persiguieron, El lugar en que =e levantd no podfa ser nds
oéntrico en aquella época, como lo es hoy también: mirando a la
entonces Alameda de Isabel TI y a las puertas de Monserrate, en
un terreno realengo al norte del que fué Jardin Botdnico y despuds
paradero de Villanueva, perteneciente al camino de hierro de la Real

Junta de Fomento, Sus dimensiones eran, en logque se refiere al cua=-
drilongo que fommaba el teatro, 40 varas de anchura por unas 80

de longitud, Lo cubria una simple techumbre en farme de caballete
con ventiladores. La entrada la formaba un pértico con tres arcos
al frente y unc en loa costados. Conffiguo al teatro y por la calle
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de sSan José, habfa un edificio bajo dedicado a talleres y depen-
dencias y oficinas de Pancho Marty, paera las decoraciones, maqui=-
naria y carpinterfa. En cuanto a gusto art{stico, no fueron afor-
tunados los constructores del teatro, pues no ostentaba en su in-
terior o oxter;or adornos, relieves, pinturas, esculturas ni de-
talle alguno que hubiera podido hacer del teatro, ademds de cé-
modo, bella ébra del arte arquitecténico.
~ Tenfa 90 palcos, mfs los de la Capitaifa General y la presi-
dencia, distribufdos en tres pisos, y algunos de los cuales eran
de propie dad privada; 22 filas de lunetas, con una capacidad to-
tal en localidades para 2,000 concurrentes, pudiéndose dar cabida
a una cuarta parte mds. El escenario se consideraba tan amplio ¥
bien provisto como los de los mejores teatros europeos. Era fa=-
mosa la gran arafia que pendfa del centro del techo sobre la platea.
Pancho Marty vendidé el teatro en 1857, a la Compafifa Anénima
del Liceo de La Habana en 750.000 pesos fuertes, incluyendo terre-

a—

nos y edificios anexos.

S

Reflere Mario Lescanc Abella en su trabajo Las glorias del Tea~

tro de Tacén, que éste permanecid cerrado durante los afios 1858
¥y 59 con motiio de las obras de embellecimiento que los nuevos
duefios realizaron en su interior y reforma de sus localidades; y
que "volvié despuds, por dificultades en el pago del precio de com
pra, a su primitivo propietario, y pasd, luego, a la sefiora Carri-
1llo de Mart{ y de sus hi jos, quienes lo vendieron a los sefiores
Silveire y Zeballos".

Estos trataron de que el Estado lo adquiriera, pero fué impo-
sible llevar a cabo la negociacién por haberse cpuesto a la misma

el Presidente Tomés Estrada Palma.



Pasd a poder del Centro Gallego, que lo destruyeron en 1905 para
levantar su edifiecio social, con su teatro, al que dieron el mismo
nombre de Nacional que se le impuso al de gggég al constituirse
la Repiblica en 1902.

En sus primeros afios el teatro g=g§§ estuvo dedicado a obras
dramdticas, ya que el Principal lo estaba casi exclusivamente
a la épera.

Por aquel famoso gggég desfilaron los més grandes actores y '
las mds célebres compafifas de todos los géneros teatrales.

Siguiendo el relato informativo de nuestro inolvidable amigo
Lescano Abella, debemos sefialar, en primer término al veterano
de los actores cubanoss Francisco Covarrubias, aplaudido también
como autor de regocijados.sainetes, que inauguré Tacén, con la
obra ya citada, y a otro no menos celebrado actos José Robrefio,
que debutdé en 1841, actuando tanmbién Matilde Robrefio, de belleza
y talento singulares.

Dice Lescano Abelli que "a Tacén le correspondidé el honor de

haber mostrado a los habaneros el espe ctdculo de la urzuahh

que fué, de seguida, quizd, el que amaron mds y mds largo tiempo™.

Los habaneros del siglo XIX pudieron gozar del privileglo que
Tacén les ofrecid, de admirar a estas glorias del arte dramdtico
vy 1{rico universal.

Adela Ristori, que ofrecid en 1867 una temporada, a la que de-
dicd Enrique Pifieiro once criticas teatrales, de entusiasta exal-
facién de la insigne trédgica.

Sarah Bernhardt, que en 1887, incluyd nuestra capital en su

"vuelta al mundo", debutando con la tragedia de Racine, Fedra,
.o ‘
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y presentando selectfsimo repertorio, segin detalladamente hemos
dado a conocer, hace varios afios, a los lectores de Carteles,

Coquelin, Virginia Reiter, la Re jané, Vitalia vitalini,

Entre los més ilustres cantantes, citaremos a Tamberlinck,
Aramburo, la Padovani, ls Tetrazini, la Barrientos, Paola Marié,
la Theo, Lesteller, Caput, Coﬁone.

En Tacén actuaron también las més notables compafifas espafiolas
draméticas y de Barzuela, del pasado siglo.

Terminaremos estas brevisimas notas sobre el Gran Teatro de Ta-

gég, dedicando unas lfineas a sus noches de gala, que se hicieron
famosaé por el espectdculo maravilloso que ofrecfa el conjunto
hermésiaino de las mujeres cubanas, que lujosa y elegantehnnte
ataviadas, aparecfan en palcos y lunetas, mostrando ante el
asombro y la admiracién del extranjero que nos visitaba el encanto
irresistible de su incomparable belleza, gracia, distincién y
elegancia,

Los mds viejos que nosofros y hasta nosotros mismos, recorda=-
mos todavia con fruicidn y nostalgia esas ﬁillidna de la Opera"
del antiguo Tacdén, el desfile interminable de las bellezas haba-
neras que habfan asistido a la funcidén y después iben a refres-

car a Inglaterrs o los Helados de Paris.

En 1847, despparecldo desde el afio anterior el teatro Principal,
Miguel Nin y Pons construyd en el barrio de La Punta un teatro
de madera, amplio y ventilado que primeramente se denapiné Teatro

del Cireco o Circo Habanero y desde 1853, Teatro de Villanueva, don=-

de Covarrubias se despidid de las tablas, e hicleron las delicias

de nuestro pueblo los bufos habaneros, siendo, sdemds, escenario

todo el teatro y sus alrededores de trdgices acontecimientos pro-
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vocados por los voluntarios espafioles,que han pasado & la historia
de nuestras luchas por la independencia con el nembr; de "la noche
de Villanueva", los cuales hemos referido, igualmente, a los lec-
tores de Carteles en estas pdginas informativas de nuestro pasado

colonial y revolucionario.



