DECORACION DE FACHADAS COLONIALES

Conferencia pronunciada por el arquitecto Sr. Silvio Acosta, Pro-
fesor de la Escuela Superior de Artes y Oficios de La Habana,

Sr. Presidente del Colegio de
Arquitectos de La Habena,

Estimados compafieros.
Sefioras y Sefiores:

Para muchos, la ciencia y el arte son antagénicos, pero real-
mente, en cada cientifico se refugia un artiste en estado poten-
cial,

La conferencia que me propongo desarrollar esta noche, es el
resumen ligerisimo de observaciones realizadas por mi, durante
tres aflos, con intervalos més o menos largos, hijos del desa-
liento o de la necesidad de abordar otros problemas. ‘

Cuéntas veces al detenerme ante nuestros edificios colonia-
les o republicanos, se me ha ocurrido la pregunta gDe donde vie-
nes? Y las horas han pasado consultando léminas y hojeando li-
bros, para seguir la pista de un detalle cualquiera que me indi-
cara firmemente el camino seguido por la peregrinecién arquitéc-
tonica de Cuba; y si algunas veces el fracaso me acompafiaba cuan=
do la fecha de una reforme destruia mis castillos, en otras, el

~ hallazgo algo importante, aunque siempre dudoso, que me llevaba
alla intencidén propuesta, me compensaba los desengafios anterio-

res, haciéndome gozer una satisfaccién intensa.
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Todos corocemos, que en los principios del siglo XV.la Euro-
 pa civilizada se conmovié ante manifestaciones artisticas, que
por causas diversas que no voy a repetir, se alejaron de la es-
piritualidad del gético, para busear la reposada plasticidad
del monumento elésico, surgiendo un gren estilo: el Renacimien-
to. ' A

También debemos recordar que ese estilo, tuwo sus tres gran-
des periodos, que en Espafia se llamaron: Plateresco, Herreria-
no y Barroco; aunque el ilustre profesor alemén Wolfflin, sepa-
ra a este iltimo como un estilo independiente, por sefialar sus
limites, ajusténdolo a conceptos generales, admitidos por la ma-
yoria de los autiores.

Para estudiar la Arquitectura en Cuba tenemos que partir de
los finales de su siglo XVII, pues sabemos, que los conquista-
dores no encontraron ninguna arquitectura precolombiena; sola-
mente les viviendas de los indios consistentes en bohios de gua-
no.

El castillo de la Puerza, construido por Mateo Aceituno en
1538 por mandato de Hernando de Soto y sustitufdo mds tarde por
el actual en 1577, terminado por Francisco Colona, como las for-
talezas del Morro y de la Puntsd, comenzadas en 1689 por Juan
Bta. Antonelli, por ser de caricter militar y carecer propiamen-
mente de fachadas, permanecen mudas a nuestras observaciones.

Antes ds ocomenzay? el andlisis de algunas de nuestras fachadas
de edificios importantes coloniales de cardcter civil o reli-
gioso, de cuyo estudio podamos sacar consecuencias de origen,
que nos sirvan para la afirmecién de un estilo neo-colonial,
tratemos de repasar, aun ligeramente, la arquitectura colénial

americana de origen espafiol, del norte y del sur, que pudieron



influir sobre la nuestra.

Las primeras construcciones de los evangelizadores fueron
las sencillas misiones o reducciones, que como en los pequefios
pueblos de hoy, el templo era el edificio al que se le dedicaba
especial atencién, llegando muchas de ellas a alcanzar verdade-
to walor arquitecténico, no solamente .en la baja California, si-
no hasta en la mesopotamia argentina,

Pero la riqueza de Méxi&o,.gnida a un fenatismo religioso ex-
teemado, hizo que los templos ée multiplicaran, y si los ricos
cercaban con lingotes de plata el camino de sus casas a las igle-
sias, bien podian permitir que al construirse &stas, la fanta-
sia de sus hijos, modelara, con esa rebeldfa tipica de la raza
azteca (que los hace grandes), las corrientes artisticas que
llegaban de la Metrépoli, hasta crear en su extremado dinamismo
un estilo llamado por algunos ™ultra barroco", producto de la
fusién hispeno-azteca, que llegd a influir en la propia Espafia,
hasta dar origen a la famosa capilla de la Cartuja de Granada.

La regién de los Ineas, de una arquitectura aborigen més li-
neal y reposada que la movida arquitectura autéetona del léxi-
co precolombiano, supo imprimirle al arte importado, modalida-
des, haciendo menos violento el movimicnto de sus masas, para
llegar en su profusién decorativa plana, hasta la creacién al
parecer, de un errdneo plateresco hispano incaieco.

El ilustre arquiteéto Angel Guido, profesor de la Universi-
dad de Rosario en la irgentina, al analizar algunes fadhadas del
Perii y de México,mediante las férmulas psico-fisiolégieds de
Wolflin, observa una diversidad barroca en el arte hispano ameri-
cano del Norte y del Sur; llegando a las conclusiones siguientesf

"ista diversidad barroca entre el norte y el sur, en el arte

hispano-americano, prueba claramente que el barroco espafiol pren-
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dié més en México que en la regién de los Incas. Incontré mejor
tierra para su semilla en el arte indigena nortefio que en el
del sur, Pero si el Sur atenué aquel arte barroco europeo, no
lo hizo con cardcter de renacentismo (cuyo eentro de gravedad
viajé desde Florencia a Roma) sino haeia una interpretacidn for-
mal nueva, desconocida en Europa y cuya raiz estuvo en el arte
autéctono,

De igual maneras, al prender exhuberantemente el barroco en
México, tampoco fué absorbido el arte de fusién por aquel arte
espafiol, sino que, en virtud de la nueva y vigorosa savia autée-
tona, adquirid aquella originalisima modalidad genuinamente ame-
ricana, en la que junto a la trama hispana juega con admirable
libertad el genio azteca."

Cuatro potentes focos, fueron por lo tanto los que pudieron
iluminar la senda de nuestra arquitectura en sus primeros pasos,
aprovechandonos de sus radiaciones para forjar el arte colonial
cubano; euyo recuerdo nos despierta sentimientos diversos tan in-
tensos, hasta quererlos duplicar con otro formado por sus despo-
jos: el neo-colonial. Son estos focos: las lisiones americanas,
que influyeron por su sencillez; la fusién hispano incaica que
podemos asegurar no ejereidé ningin influjo, y los otros dos de
verdadera potencia: el hispano-azteca primitivo y el genuino es-

pafiol.
31 el profesor Cuido ha observado diversidad entre las mani-

festaciones estéticas del norte y del sur emericano, producto
del acerbo aportado por la raza azteca y la raza inca, guyas
tradiciones artisticas estaban arraigadas, nosotros, carentes
de ese aporte, tuvimos que admitir el estilo imperante directa-
mente de la nacidén colonimadora o filtrado al través de las ca-

pas mexicanas, de las cuales nos llegaban sedimentos; pudiendo
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admitirse que las fachadas de nuestra arquitectura colonial mo-
numental, es fusidén hispano-azteeca o simplemente espafiola, de
obligeda sencillez por la penuria de esta isla; dando lugar por
esta causa y por modalidades espirituales a un arte decorative
netamente cubano qué provoca en su conjunto y haste en sus ele-
mentos, impresiones estéticas distintas a la decoracidén mexicana
y espafiola,

'Si analizamos nuestros edificios coloniales al través de sus
elementos decorativos, encontramos en la influencia espafiola, la
carencia absoluta de motivos platerescos y si, una conjuncién ar-
ménica herreriana=-churrigueresca. Y por la vibracién de sus ma-
sas, 8i responde a los fundamentos Wolffilianos: profundided y
forma abierta, no a los otros: Lo pintoresco, unidad y no elari-
dad; excepto nuestra Catedral que se ajusta estrictamente a la
férmula del meestro alemén; por lo cusl podrismos decir: que el
inico edificio que tenemos puramente barroco, es el antiguo Ora-
torio de San Ignacio, convertido en Catedral por el primer Obis-
po de San Cristébal de la Habana, Don Francisco José de Trespa-
lacios. :

Es tan compleja la ornsmentacién de una fachada para ajustar-
la al estilo que se escoge, que el arquitecto tiene necesidad de
recurrir a distintas fuentes impcrtantes para tomar detalles
éxaetos o modificedos, que al combinarlos pueden formar conjun~
tos arménicos que produzean una impresién estética més o menos
intensa, de lo cual depende el valor artistico de la composi-
¢idn.

LA proponernos primero, analizar algunos de los elementos
decorativos de las fachadas de nuestros edificios coloniales es-
cogidos al azar, y después, de los pertenecientes a la era re-

publicana de influencia espafiola, para encontrar la semejanza
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de ellos con los de Espafla 0 América, no pretendemos asegurar
que el proyectista haya partido del mismo motivo aislado o en
conjunto, del propio monumento, siné admitir que sobré ese in-
f1uyd otro, o que 81 pudo haber influido sobre el verdadero ins-
pirador.

GONVENTO DE SAN AGUSTIN

Gomencemos por una de nuestras construcciones més antiguas,
el convento de San Agustin (hoy reedificedo) del siglo XVII,
ocupado después por algunos de los frailés franciscanos que
abandonaron el primitivo convento de San Franciseo, hoy casa de
COTTeos, »

Tiene su imafronte todas las caracteristicas de los modestos
templos mexicanos. El violento movimiento de su pifién barroco
es el tipico de los aztecas, pudiéndose observar hasta en el
propio Sagrario Metropolitano; los tres huecos: el cuadrifolio
central y los octdgonos laterales son tan abundantes en México,
que es difieil encontrar iglesia que no lo posea.

Hace dos afios en el "Diario de la Marina" de esta Capital,
publiqué un erticulo, sefialando la igportancia de ese cuadrifo-
lio que tento adorna las construceiones coloniales de la Haba~-
na, vy lo curioso que resultaba que en Espafia no existiera en
esa forma tan deflnida, y que sin embargo toda la América lo
poseyera tan profusamente, que le quise llamar el "Sello colo-
nial americano". México, Argentina, Perd, Bolivia, Paraguey,
Guatemala y Cuba lo usaron de tal modo, que los arquitectos con-
- tonporéh;os no lo olvidan en sus nue vas edificaciones.
| Es curxoso observar como un detalla usado en BEuropa con bas-

tante frefuencia como depéaito de fuente (derivado indudablemen-
te de la rosa gétice) pero no como hueco, haya constituido el
simbolo orisinal’do toda la América. '

En Jérez de la Frontera es donde lo hemos hallado como ele-
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mento decorativo de fachada, pero no en su forma verdadera.
Continuemos el andlisis de la fachada de San Agustin., lLa
torre lateral con sus esquinas de almohadillados, las pilas-
tras despiezadas y su coronamiento piramidal interrumpido por
penetraciones de ventanas a manera de buhardillas, es abselu-
tamente mexicana, siendo una de las mas semajantes la torre

de la Iglesia de la Vera Cmmz de Méxieco.
ANPIGUA IGLESIA DE PAULA Y SAN FRANCISCO

Nos encontramos ante un hecho, que aunque muy frecuente en
arquitectura no deja de causarnos curiosidad: la notable si-
militud entre las fachadas de los templos de Paula y de San
Francisco. Si el antiguo convento franciscano cuya fachada se
comenzd en 1738 y se termind en 1755 siendo Obispo Lazo de la
Vega, presenta una composicién riquisima con detalles tan pu-
ros, que aseguran que el arquitecto que la proyectd, no sola-
mente era un verdadero artieta, sino que poseia un profundo
conocimiento de la técnica arquitecténica. La fachada de la
Iglesia de Paula, presenta la misma disposicién; usando los
tres cuerpos separados por columnas dbéricas con pedestales;
de proporcidén perfecta y de base dérica en San Francisco, no
asi en la de Paula que se acerca a la base ftica. Los dos en-
tablamentos son iguales, aunque de me jor progorcidén y refina-
miento en la iglesia franciscana. La tenia que separa el fri-
80 del arquitrabe es bastente saliente en ambos casos, Si las
hornacinas presentan alguna diferencia, descansan sin embar-
go sobre el mismo basamento. Los huecos de los cuerpos supe-
riores presentan planos en resaltos y sus arcos de medio pun-
to descansan sobre impostas molduradas. Si en Paula observa-

mos los remates piramidales, San Francisco los barroquisa, ha-

ciéndoles en los vértices una esfera y descanséndolos sobre
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apoyos curvilineos. Si la hermosa fachada de San Francisco
se corona con su torre de apariencia roménica con severss
lineas que encaja perfectamente en esa fachada de compcsicidn
herreriana-berroca; la Iglesia de Paula necesitendo una espa=-
dafia se separa del linealismo de sus cuerpos inferiores para
pematar con un pifién barroco (andlogo al lateral del templo
franciseano) sin conseguir efectos dinfémicos en el plano ver-
tical y solamente en sus bordes,

Si observamos la cfipula de Paula con sus arcos formeros
descansando sobre un basemento octogonal, encontraremos en
ella el mismo movimiento de los pequefios templos de Puebla
(México) siendo de un parecido bastante grande la "Misericor-

dia de Puebla" hoy en ruines por la invaaidn francesa.
IGLESIA DEL SANTO CRISTO DEL BUEN VIAJE

La antigua ermite del humilladero, Gltimo jalén de la pro-
cesién del Via Crucis, fué sustituida en los comienzos del
siglo XVIII por este bella iglesia, que quizés, pretendiendo
erigirse en Catedral, levanté sus torres para cue sus campa-
nas como el muezin mahometano llamara a sus fieles.

Es tan potente la individualidad de esta fachada, que al
detenernos ante ella para encontrar alguna pista que nos lle-
ve a su origen, nos asombra el extremado uso de la linea rec-
ta, que también concuerda con el movimiento poligonal de su
exterior, pudiéndose considerar segln opinién atinade de
nuestro compefiero Pedro Martinez Ineclén, como un avance de
ese siglo a las tendencias modernas.

Se aparta del estilo jesuftico, de la composicién mexica-
na, y al recorrer Espafia y detenernos ante la famosa Catedral
de CAdiz, podriamos creer que esta Iglesia del Cristo es una
simplificacién de aquella. El gren capialzado de su facheda,
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el frontén triangular que la corona, las pilastras poco sa-
lientes que en aquella son jéniéas, squi se simplifican para
hacerlas dérieas. En sus torres notaremos, que sus tres cuer-
pos se corresponden, siendo los de aqui como siluetas de aque-
lla; los huecos de sus campsnarios en unos y en otros se estre-
chan alternativamente, y por Gltimo, este templo absndona el
cuadrifolio americano para adoptar el dculo que tanto adorna
a la Catedral Gaditana. Seria dificil encontrar mayor semejan=
za al aplicar la teoria de las afinidedes de Guillman; pero
al consultar a Otto Schubert (Ll Barroco en Espafia) sobre la
ereccidn de la Catedral de CAdiz, hallamos que la primsta pie-
dra de ella se puso en 1722; siendo su primer proyectista el
arquitecto Vicente Acero, autor tambiénh del proyecto de la Ca-
tedral de Kélaga. Sustituyeron a éste, varios maestros y en
1763 cuando lMiguel Clivares, miembro de mérito de la Academia
de San Fernando se hizo cargo de la obra, la fachada no esta-
ba todavia terminada, pues €1, la llevé hasta la altura del
antepecho del Gltimo piso, oponiéndose a los deseos de la Aca-
demia, de suprimir la concha, La fachada quedd terminada por
Domingo de Tomés, que murid en 1800,

Si la lglesia del Cristo seglin asegura mi estimado profesor
de ayer y compafiero de hoy, Dr. Manuel Pérez Beato, Historia-
dor Oficial de la Provineia de la Habana, quién me Ba faecili-
tado algunos datos histéricos para esta conferencia, pertene-
ce a los principios del siglo XVIII y su fachada se terminé
en 1672, hay que suponer, o cue el progectista de ella fuera
diseipulo de Acero y se inspirara en los planos de éste, ©
que la seme janza es casual.

CONVENTO DE SANTA CLARA Y ESPIRITU SANTO
Causar#é extrafieza que no hable de la fachada del Convento

de Santa Clara, una de las primitivas con strucciones que la
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especulacién ha respetado, como también, de la Iglesia del
Espiritu Santo (la Parroquia mAs antigua).

Pero Santa Clara, permanece mudo en su liso exterior, in-
terrumpido solamente en sus portadas por grotescas columnas
y pilestras de un dérico griego, como caricatura ridicula del
érden del famoso Parthenén, y el Espiritu Santo de arnanenta;
cién escasa y lineal, aseguran que dichas fachadas no son de
la época. Un detalle bastante rico en el Espiritu Santo se
aparta de la pobreza del resto: su torre, inspirada indudable-

mente en San Agustin,

CASA DE MARTIN CALVO DE LA PUERTA

El Dr. Manuel Pérez Beato, me asegura que su portada es la
misma que la de los finales del siglo XVII. Como podemos ob-
servar, su estilo es churrigueresco; la superposicién de érde-
nes estriados y con molduras en sus fustés es caracteristico
de algunas portad:s sevillanas como San Telmo y el Palacio Ar-
zobispal. Las jambas retorecidas y la pintoresca unién del pri-
mero y segundo piso, asi como las relaciones comerciales con
toda la regién de Andalucia nos permite asegurar, como lo han
hecho otros, que esta portada considerada como una de las pri-
meras, estd inspirada en construcciones andaluzas. Un detalle
muy curioso es necesario apuntar, que no lo ofrece la fotogra-
fia: el eje de las ecolumnas no coincide con el entablamento;
esta desviacidn provoca efectos dinfmicos de gran intencidén e

importancia para el futuro.

LA CATEDRAL
Estemos en presencia de la gren inedgnita de nuestra ar-
quitectura, No se conoce, ni su autor, ni los efios en que se

han realizado las construcciones importantes.
"En 1577 posefan los jesuitas su cass dd paja". En 1717
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el presbitero Don Gregorio Diaz Angel destiné de su peculio
$40,000 para fundar y sostener el primer colegio de jesuitas,
obra que se comenzé en 1724, Mué convertida en Catedral en
1789 por haberse dividido la Isla en dos Dibcesis; y su pri-
mer Obispo Don Francisco J. de Trespalacios le prestéd gran aten-
¢ién y después de su mmerte en 1799 lo sustituyé el Obispo Dr.
Juan J. Diaz de Espada y Laqda quien realizé tantas reformas
que le llamaron el iconoclasta, al hacer lo que él decia "lim-
pieza'artistica'. :

Solamente se puede asegurar que Dn., Pedro Medina, ingenie-
ro militar gaditeno, auxiliar de Dn. Silvestre Abarca, inge-
niero militar jefe de la reconstruccidén dé la Habana después
de la "Toma por los Ingleses", trabajé en ella, segln el elo-
gio flinebre hecho en la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais,
por su contemporéneo el Dr. Romay. Otros maestros aparecen; co-
mo Camacho, autor seglin Sénchez de Fuentes, de la Portada de
la Capilla de Loreto, pero sin darles gran importancia como au=-
tores del proyecto.

51 la disposicidén de sus cuerpos obedece al tipo de las igle-
sias jesuiticas que nacié en el templo de Jeslis de Roma, por
sus detalles decorativos puede estimarse como netamente cuba-
na.

Sus torres, contruidas en distintas épocas, pueden haber si-
do inspiradas por su sencillez, en la Iglesia del Cristo, de
la cual, escogié las cornisas y molduras de sus tres cuerpos:
el remate, no tan rico como San Agustin y de menos sentimiento
que el del Cristo, tiene influencies de los dos.

Si San Agustin posee en imafronte el caracteristico cuadri-
folio con dos octdgonos laterales, la Catedral busca efecto
analogo empleando el cuadrifolio tipico en el centro y hace



12
12
a los laterales més sencillos o burdos.

Las jambas de sus puertas no era necesario busecarlas en
Kspafia, pucsto quem en la Habana ya existien, como hemos vis-
to en la Casa de Calvo de la Puerta y otras portadas. Las ale-
tas laterales usadas en la iglesia de Jesfis de Roma, podrian
haber sido topadas del antiguo San Francisco con el detalle
de su balaustrade. La propia disposicién de sus columnas situa-
das eh distintos planos, presentando el escorzo, fué emplea-
da en la casa de Calvo de la Puerta, como tembién las columnas
con molduras en su fuste ya conocidas anteriormente.

Que el artista que la proyectd tuviera la visidn de Europa
y de México, no hay duda; porque los frontones que coronas las
hornacinas superiores como el cornisamente de movimiento tan
barroeo estén adornados por desproporcionados remates pirani‘
dales muy vulgares en kéxico y en cuanto a la composiecidn ya
hemos indicado que se ajusta a los templos jesuisticos de ori-
gen italiano.

ARTIGUO PALACIO DE 10S CAPITANES GENZRALES 0
CASA DE GOBIERNO

Comenzada su construeeidén en 1776 durante el gobierno del
Marqués de la Torre, ha constituido siempre motivo de discu-
sibn el nombre del arquitecto que la proyecté. Tres son los
que se disputan esta gloria: Dn; Silvestre Abarca, natural de
Barcelona; su auxilisr Dn, Pedro de Wedina, gaditano, y José
A, FPernéndez de Trebejo, de Cuba,

Abarca, puedo haber hecho los planos, pero no intervino en
su construeceidén por hab r marchado para Espefia en 1774; lie-
dina, trabajé muclo en Cuba, en donde murid; y de Trebejo
consta, que trabajé en este Palacio, sin que los historiado-
res lo sefialen como autor del proygcto,
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La sencillez de su fachada, que puede clasificarse herre-
riana tiene ornamentacién echurrigueresca. los frontones barro-
cos que coronan sus huecos se asemejen a los de la Catedral.
En su conjunto, pudiers ser silueta de la ornamentacién facha-
da de la Casa Ayuntemiento de Salamanca.Si en squella su autor
quiso evitar la monotornia de le repeticién de columnas, in-
“tercalando soportes de formas no definidas, en el ayuntamiento
de esta capital, mucho mis sencilla, se quiso suprimir también
esa monotonia, eliminando el fuste a las columnas intermedias,
para dejar solo el capitel. 5i en Salemanea los arcos tienden
a ser tangentes con los balcones, en ésta tratan de conseguir
el mismo efecto. No hay duda que las construcciones de la eiu-
dad de Salamanca influgeron en las nuestras. Muchos patios s
habaneros ostentan todavia los arcos de transieién gético-re-
nacentista tan frecuentes en ella.

Otro hecho curioso se puede observar en el palacio de los
Capitenes Generales: el friso del piso superior tiene como
ﬁﬁico adorno el cuadrifolio americano.

Los fustes de sus columnas no presenfan las molduras de
los fustes de las de la catedral y las bases son toscanas al
igual que en San Francisco; diferencia notable con la dtica
de la Catedral, tan frecuente en Espafia para el érden dérico,
y escogida para su fachada lateral.

Este edificio pudo hsbers sido proyectedo sn Cuba, pero
su autor conoeia la influencia que a mediados del siglo XVIII
ejercid ltalia sobre Espafia, principalmente por la regidn de
Catalufia; pudiéndose admitir que siendo Abarca de Barcelona,
estuviera sometido a dichas influencias y fuera é1 el proyec-
tista, aunque, dejéndose dominar por el ambiente local.

PALACIC DEL SEGURDC CABO
Si el Palacio de los Capitanes Generales admite dudas en
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relacién al lugar donde se realizaron sus planos, no resulta
igual con este bello palacio del Segundo Cabo, cuyo autor lo=-
gre que una fachada sencillisims tenga un poder estético for-
mideble.

En vez de érdenes, usa pilastras apenas salientes, los eapi-
teles sin fustes rompen también la monotonias; el friso con sus
cuadrifolios; el movimiento poco violento de los huescos del se-
gundo piso., Un detalle curioso no puede escapar al analisis del
observador, que demuestra la gren influencia que el citado cua-
drifolio ha ejercido sobre nuestra arquitectura: asi como los
drabes lobulsban sus arcos, tiene el Senado, al igual que mu-
chisimas portades mexicanas y de toda la América, los arcos de
sus entradas formados por porciones de nuestro cuadrifeolio, eon
una intencidén, imposible de dudar, quizés, inépirado en el ves-
tibulo de la casa de Calvo de la Puerta. llo queriendo olvidar
ése bello sello colonial americano, lo colocan en su patio en
lugar preferente.

Las demfés casas coloniales de principios del siglo XIX que
- existen en las calles de San lgnacio, Empedrado, Mercaderes,
ete., tienen importantes portadas nacidas del Ayuntamiento, Ca-
tedral, Senedo, con decoracidén geométrica muy caracteristica.

X

~ ARQUITECTURA REPUBLICANA

La Arquitectura republicana de origen espafiol, se puede cla-
sificar en cuatro fases: La Neo-colonial; inspirada solamente
en edificios coloniales; la fusién Renacentista colonial cuba-
na, producto de la combinacidn de motivos del renacimiento es-
pafiol, predominando el plateresco, con detalles de nuestra an®
tigua arquitectura; la fusién renacentista-ultra barroco mexi-
cano mexicano y colonial eubano, y por dltimo la aristecrati-

zacién de las Misiones. Para estudiar esta clasificacidén pre-
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sentaremos ejemplos escogidos al azar.

Los verdaderos @rquitectos, con noeién clarn de la composi-
cién arquitectédnica, poseyendo una culture artistica eimentada
en el estudio y la observacién se dirigen para proyectar en un
estilo a las fuentes més puras, pars tomar en ella la inspira-
¢idn, evitando perderse en caminos erréneos, que les restaria
valor a la obra al adulterarla con mixtificaciones hijas de la

ignorancia.

EL PABELLON DE CUBA EN LA SXPOSICION DE SAN FRANCISCO DE CALIFORNIA
Uno de los primeros intentos del Neo-Colonial cubano, trata-
do con gran acierto, fué el pabelldn de Cuba en San Francisco de
California, proyectado por el srquitecto Preneiseo Centuridn. Su
fahcada, nos recuerda, aunqgue mucho mas rica, a la Quinta de Du-
rafiona en Marianao. El cuadrifolio americano es uno de los moti-
VoS8 mié seflaledos. Los capitalaé jénicos eon pronunciado eolla-
rian, el coronsmiento de los huecos de las puertas, los capite-
les sin fuato:;, procedén indudablemente del Palacio de los Ca-
pitenes Generales. Un adorno muy tipico usade en nuestras casas
del siglo AVIii y AI1M: las copas policromadas con guirnaldas que
aedornan loes pretiles, procedentes quizés del Cabildo Viejo de
Jerez de la Frontera y cue todavia existen en la Habena, (la li-
brerie de Rambla y Bouza). El barreruismo de su cornisamento es-

té& influenciado por el de nuestra Catedral.
RESIDENCIA DE 1A CONDESA DE BUENAVISTA

Esta obra, proyectada por los arquitectos Norales y Compaiiia,
pertenece al tipo del périodo neo~colonial inspirado en nuestra
arquiteetura palacial.

El efecto de sus fachadas, causa sensacién andloga al .del
~ Palacio del Segundo Cabo. La sencilla lnjistad del plano ver-

tical se encuentra como en aquél, interrumpida por las jambas
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churriguerescas y oapifeloa sin fustes. Su pretil exento de ba-
laustres se interrumpe eon las pilastras barroquisades del men-
cionado palacio. Sus aréos y pilares presentan el miam6 perfil,

y su portade andloga; y por filtimo queriendo dar un toque de co-
lor que armonizares con la naturaleza que le rodea, escoje las co-
pas de cerénica vidriada de la antigua colonis para darles un lu=-

gar preferente.

PABELION DE CUBA EN LA EXPUSIGION DE SEVILLA

En nuestra arquitectura Neo-colonial podemos notar dos tenden-
cias: la aristodratica, inspirada en los antiguos palacios y Ca-
tedral, seguida por algunos compaileros, como hemos observado en
el pabellén de Cuba en San Francisco y en la residencia de la se-
flora Condesa de Buenavista, y la que podemos clasificar de demo-
erdtica influenciade por construcciones wés modestas, Esta (iltima,
es la seguida por los compafieros Govantes y Cabarrocas en muchas
de sus obras, ¢omo ¢l pabellén de Cuba en Sevilla, proyectado por
ellos y construido por el arquitecto Comendente Luis Hernéndez Sa-
vio, .
~ Los sencillos arcos sobre columnes tan ceracteristicos de nues-
tras casonas coloniales; lae ventanas de madera torneadas que to-
davia se conserven en el Seminario Coneiliar; los balcones de ma-
dera sostenidos por ménsulas que afin existen en Oficios 66 y o-
tras casas; el sello americano que tanto hemos mencionado, encon=-
tré su sitio. Los balcones techados con columnas protodéricas que
abunden todavia en esta capital; el amplio partal; como aquel fa-
bricado por el antecesor del Conde de Jaruco en la Plaza Vie ja,
"cuya licencia fué pedida en el siglo XVII"™ (Dr. Beato. Existe
actualmente).

Otras dos residencias de los mismos compafieros, Govantes y

Cabarroces tienen su origen en el Pabellén de Cuba en Sevilla:
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La de kKr. Dupont en Varadero y la de kr. Stillman en el Reparto
Habana- Biltmore.

RESIDENCIA DE MR. WAITHEAD
Este soberbio palacete proyectado y construido por el compa=-
fiero César Guerra en Jaimanitas, se puede considerar como una fu-
sion entre el palacio colonial y la residencia de nuestroa ante=-
pasados. Con gran acierto, ha cdnseguido una composicidén arquitec-
ténica, donde su belleza es derivada de lo funcional. Analizando
esta obra, encontramos en ella, la razon de ser de cada elemento;
que demuestra, que su autor ha estudiado profundamente la arquitec-

tura de la colonia para adaptarla a las necesidades presentes.

LA FUSICN RENACENTISTA COLONIAL CUBANA
PALACIO DEL CENTRO GALLEGO.

Este edificio proyectado por el arquitecto belga Belemu, siendo
indudablemente una bella concepeidn srtistica, presenta un tinte
de exotismo bastante marcado, que si no fuera por su cornisemento
extremadamente barroco y el movimiento de sus masas inspirados se-
guramente en la Catedral, ereeriamos que el proyecto era importa-

do.
PALACIC DEL CENTRO ASTURIANC

Proyecto reaslizado en Espafia por el arquitecto Manuel del Bus~
to. Se separa de la clasificacién estudiada para ser solamente es-
pafiol en su influenecia.

Si observamos la silueta del Palacio de Correos de Madrid, sin
detenernos en su estilo hibrido, podremos comprobar que el arqui-
tecto halld su inspiracidén eh este gran palacio. Sus torres coro-
nadas por cresterias con flamigeros similares, procedentes del Fa-
lacio de Monterrey en Sal=amenea. la separscidén de toda la fachada
en dos cuerpos principales; la severidad inferior con el movimien-

to superior; el gran medio punto que domina su entrada prineipal
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y por dltimo, la composicién de los dos pisos del segundo cuer-
po del Ceniro Asturiano, a base de un hueco con columnas y fron-
tén con adornos simileres, y =obre &l tres huecos estrechos y
sencillos, y hasta el remate curvo de las esquinas, y los cuer-
pos salientes en su eje principal.
RESIDENCIA DE LOS KARQUESES DB AVILES
Esta fachada, poco frecuente en el renacimiento espafiol en
sus lineas generales, podria considerarse derivada del templo de
San Isidro de Madrid. Su cresteria procedente de las Escuelas lie-
nores de Salamanca con los detalles de sus huecos la clasifican
ecomo plateresea, desvirtuando su pureza por el influjo clasico
de sus Ordenes.
RESIDENCIA DEL SR, ESTEBAN ZORRILLA
Su eresteria nacid en la Universided de 8alamanca; las pre-
cioses ménsulas o canes que =¢ admiram en su exterior recuerdan
los del patio de la Salina en Salamance. Sus pilastras decora-

das son tipices del primer periodo del renscimiento espafiol.

FUSICK HISPANO AZTECA-CCLONIAL CUBAKC
RESIDENCIA DEL SR. CANTERA

Proyecto del arquitecto Emilio Vasconcelos.

La Catedral Episcopal "La Trinidad" situade en la calle de
leptuno y la residencia del Sr. Cantera en el Vedado son lam
méas bellas composicicnes que poseemos inspirsdas en el ultra-ba-
rroco mexicano. La perteda de ests Ultims pudo ser arrancada con
pequefine simplificaciones de la Iglesis ge la Oantisima Trinidad
‘de México, vy la portada y torre de le primera, genuinamente me=-
xiecanas son de un valor ertistico grandioso;

La nieva iglesia del Carmen en‘la calle de Infanta pertenece

a esta Clacsifieacidn.
RESIDENCIA DE MR. WALTER HARTHEAN

Cerraremos &ste sencillisimo andlisis, en donde hemos queri-
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do presentar diversos ejemplos de la arquitectura colonial y
republicana, con esta residencia, en donde los compafieros Con-
treras y Cayado logran con gran éxito, la fusién entre la sen-
cillez de las misiones y elementos de transicién gético-renacen-
tista, que tanto imperaron en portadas de Avila y Salamanca.
Fecesitando destacar un sitio que contrastara con la unifor-
midad decorative que predomina, eligen con bastante gusto la
portada de la casa en que vivié la intrépida dofia Maria la Bra-
va, en Salamanca, y adaptarla con arte, para producir armonia y

gran efecto con los romdnticos matacanes de los balcones.

CONCLUSION

Muchos patrioteros, insensibles al arte, han criticado que
arquitectos cubenos quieran revivir la época colonial; pero ellos
no comprenden, que esta no es la Espafia que nos persiguiera; no
es el pueblo de los voluntarios, que entre sorbos de vino y car-
cajadas de mujeres libertinas pidieron la cabeza de aquellos es-
tudiantes; que es la cuna de un arte, y que sus hijos artistas
tenian que sentir como nosotros por nuestra libertad; porque el
artista, tiene como inica fuerza el sentimiento; y el sentimien-
to es libre, porque no existe poder en el mundo capaz de apri-
sionarlo. Jue este es el pueblo que supo legar a nuestras muje-
res, la sangre ardiente de sus gitanaes, la tipica gracia de la
regién de Andalucia, el corazén amante de la noble castellana
y la bravura indémita de Maria de Salamanca. Jue es nuestra ar-
quitectura pasada, que supo fundir en el erisol del arte, la re-
beldia dela raza azteca, con la hidalguia del alma latina, pa=
ra que surgiera un arte netamente cubano.

Creo haber cumplido los deseos de los organizadores de estas
conferencias, los compafieros Batista y Varela, de contribuir a

la difusién de conocimientos arquitecténicos para estimular al
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desarrollo de un arte neo-colonial cubano o seguir otros derro-
teros; pero permitidme unos segundos pars exponer mi eriterio
sobre este problema, aunque comprendo que mejor seria terminar;
pero todo provesional debe fiener por divisa la honradez, y ésta
se manifiesta por medio de la =incerided en la opinién; y sin=-
ceramente, yo no creo en la perdurabilidad de este periodo neo-
colonial, ;Cuéles son las razones? Oigamos a tres buenos mees-
tros., Dice Urtega Gasset: "Del hombre del siglo XVIII nos sepa-
ra, mis que el credo cultural, el mecanismo psiquico, somo apa-
ratos distintos." Pijuén expone: "Un estilo no es un repertorio
de formas, es un sentido de la vida que no se puade sentir por
segunda vez. Los neo-cldsicos, creyerib respecitar el arte clési-
€0, vy cudn lejos estaban de la Grecia, los neo-géticos quisieron
revivie el arte gétivo y se alejeban de é1" y Kinsley Porter, el
notable historiador del arte, de la Universidad de Harvard, en
su libro "Maés alléd de la Arquifectura" encuentra sin expresién
el arte romano porque es copia de los griegos.

Y cuando yo me deteng ante alguno de nuestros me jores ejem=-
plos del neo-colonial los encuentro frios, porque les falta el
alma; como a la flor de cera le falta su perfume. Es que esos
edificios necesitarfan del bautismo de los afios; la patina que
da la historia, que es la que crea el sentido transearquitectu-
ral.

Sus obras realizadas con la demasiada influencia del talen-
to, que las lleva hasta un refinamiento glacial; despojindolas
de esa ingenuided producida por el medio.

Nosotros que vivimos en un siglo diferente, tenemos que mo-
delar la ar-uitectura en armonia con los sentimientos modernes,

sin querer encerrarnos en un regionalismo estético errémeo é im-

posible, no es humano esclavizar a un hombre decorando una fa-
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chada como el Ayuntamiento de Sevilla pars que sirva de recreo a
otros.

El progreso, tiende por la evoluecién lenta a que el hombre sea
libre; pero no con la libertad de las ficticias demoeracias donde
8l oro los separa; tampoco destruyendo la corona de Zares para
crear la dictadura del proletariado. Es necesario que por la civi-
lizacidn los pueblos se sigan acercando para comprenderse mejor.,
Que se acaben las ambiciones de territorios y comerciales que pre-
cipitan las guerras. (ue no exista mAs bandera, que la blanca de la
paz. Que la ambicién humena sea la satisfaceidn del deber cumplido;
gin odios, sin luchas; con la religién de la conciencia; y entonces
sefloras y seflores, podremos decir que se ha cumplido la méxima de
aquel gran moralista que murid en el gdélgota: "Amaos los unos a los

otros", y nuestra arquitectura universal seraé el reflejo de ese amor.

labana, La Habana, julio 1931.




