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as primeras noticias

sobre musica para for-

mato coral en Cuba se

relacionan directamen-

n la liturgia catélica. Se conser-

van, entre otras, piezas de Francisco

Guerrero, Rodrigo de Ceballos, To-

mas Luis de Victoria, Diego Durén,

Joseph Haydn... las que fueron co-

piadas por Esteban Salas en la épo-

ca en que ejercia como maestro de

capilla de la Catedral de Santiago

de Cuba (1764-1803). Estos docu-

mentos constituyen el remanente

de lo que era el repertorio de esa

Catedral desde el siglo XVI, funda-
da en 1522.

El propio Salas y su contempo-
raneo, Cayetano Pagueras, escri-
bieron desde el ultimo tercio del
setecientos piezas corales y poli-
corales para misas, festividades
marianas, oficios de difuntos...
que constituyen los pilares de la
musica coral cubana. Ya en la si-
guiente centuria, la funcién de los
coros alternaba con espacios como
la Opera, la zarzuela, la musica de
iglesia. Una mezcla de todas estas
influencias confluyd, por ejemplo,
en el grandilocuente Stabat Mater
de Laureano Fuentes (1825-1898),
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estrenado en un concierto de la So-
ciedad Filarmoénica de Santiago de
Cuba en 1873.

Los movimientos asociacionis-
tas generaron también expresiones
vocales de grupo. Desde un coro
de clave hasta un orfedn vasco,
cada conjunto reafirmaba asi sen-
timientos de identidad cultural.
Esta importante tradicion coral ha
llegado a nuestros dias y por eso El
Sincopado Habanero aborda en esta
ocasion trabajos centrados en el es-
tudio de agrupaciones, figuras rele-
vantes y sucesos como CorHabana.

Asimismo, centramos la aten-
ciébn en un acontecimiento in-
édito en Cuba, la celebracion del
certamen de contratenores que
promueve la Oficina Leo Brouwer,
como parte de la programacion de
los magnificos festivales que ellos
organizan. Es justo decir que en
Cuba, agrupaciones como la Ca-
merata Vocale Sine Nomine y el
Conjunto de Musica Antigua Ars
Longa han sido pioneros en di-
fundir el desarrollo de estas voces
imprescindibles —entre otras ma-
nifestaciones— para una interpre-
tacion histéricamente informada
de la llamada mdusica antigua. A

G
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Miriam Escudero

ello se suma el hecho de que en la
Universidad de las Artes de Cuba
ya los contratenores tienen un es-
pacio especializado en su tipologia
de voz, y esa iniciativa se debe en
gran medida al esfuerzo de Ubail
Zamora, actual profesor de la Ca-
tedra de Canto de ese prestigioso
centro académico.

A propdsito de contratenores,
incluimos en esta ocasion la publi-
cacion de la partitura de una obra
inédita de Juan Paris transcrita
por quien es su maxima estudiosa,
la musicéloga Claudia Fallarero.
Se trata del villancico de Navidad
Quien mds que yo dichosa (1817).
Tipo cantata, contiene un recitado
y un aria para voces de tiple y alto
con acompafiamiento de orquesta
de cuerdas, que seria interpretada
por los que entonces eran los con-
tratenores de Santiago de Cuba.

e

Miriam Escudero
Directora del boletin
El Sincopado Habanero
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anza y musica se entrelazan durante el areito.
Este momento se convirti6 en una forma de
expresion cultural festivo-ritual, practicada
or los aborigenes cubanos como parte de la

; necesidad que siente el hombre de transmi-
ir y compartir sentimientos. A pesar de que la ceremonia
también incluia narraciones orales, expresiones teatrales,
manifestaciones de la plastica, entre otras, el baile en coro
se convierte en uno de los instantes mas importantes para
la historia de los inicios musicales en Cuba; primera mani-
festacion musical en la Isla que refiere la literatura. Con el
paso del tiempo, el desarrollo coral se estructurd en torno a
dos cultural fundamentales: espanola y africana’.

En los siglos XVI, XVII y XVIII las obras que predo-
minan son interpretadas por las capillas de musica en
el contexto eclesidstico. Fuera de este ambito, existieron
cantos espafioles que generalmente se ejecutaban «en
coro»; y a la vez se mantuvieron los cantos africanos de
caracter religioso. A principio del siglo XVII, la Catedral
de Santiago de Cuba y la Parroquial Mayor de La Haba-
na alcanzan importancia, convirtiéndose en rectoras de
la musica eclesiastica, a través de los maestros de capilla
Esteban Salas y Cayetano Pagueras, respectivamente.

Sera a mediados del siglo XIX, cuando se creen célebres
entidades corales —separadas de la Iglesia— como los coros
catalanes de Sagua La Grande (segunda ciudad de la actual
provincia de Villa Clara) y la Sociedad Coral Gallega de La
Habana. En este periodo los compositores crearon motetes,
misas, oratorios y cantatas; ademas de cultivar la dpera, la
zarzuela y la tonadilla. La suma de las actividades corales
realizadas en el siglo XIX y a principios del XX, constituye la
base sobre la que se catapulté el movimiento coral en Cuba.

VOCES EN LA MEMORIA: CORO PROVINCIAL DE VILLA CLARA

'Ana C. Hurtado de Mendoza: Propuesta de programa de la
asignatura Coro, para los profesores de la Cdtedra de Canto
Coral, de la especialidad de Miisica de la Escuela Vocacional de
Arte Olga Alonso. Tesis de Maestria. Instituto Superior Peda-
gogico Félix Varela, 2004.

Nelys Cafiizares
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A la izquierda aparece el primer director del Coro Provincial de Vi-
lla Clara, Manuel Rodriguez Pérez de Prado, quien durante 40 afos
fue maestro de musica. En sus ultimos quince afios, se dedico a la
direccion de coros. Recibié del profesor alemédn Hanz Moser cursos
de Direccion Coral.
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Otro momento trascendental fue el triunfo de la Revo-
lucién en 1959. En estos afios se desplegé un fuerte movi-
miento en el ambito de la musica coral, como parte de la
politica que proponia el estado revolucionario en aras de
elevar el nivel cultural del pueblo. Mayormente se crearon
coros de aficionados que en algunas ocasiones llegaban a
profesionalizarse. Como parte de este auge comenzaron a
celebrarse festivales —entre ellos el Festival Nacional de
Coros de Santiago de Cuba, fundado en 1961—, encuen-
tros universitarios e inclusive se conformaron grandes
coros masivos para realizar actos politicos.

Entre esas agrupaciones profesionales estuvo el
Coro Nacional, el Coro del Teatro Lirico Nacional, el
Coro del ICRT, el Orfeén Santiago y el Coro Madriga-
lista; asi como un coro profesional en cada provincia®.
Actualmente, en La Habana existen otros como el Coro
de Camara Exaudi, Coro de Camara Entrevoces, Coro
De Profundis, Ensemble Vocal Luna, Camerata Vocale
Sine Nomine, Schola Cantorum Coralina, el Coro Poli-
fonico de La Habana y el Conjunto de Musica Antigua
Ars Longa.

EL MOVIMIENTO CORAL LLEGA A SANTA CLARA

Los antecedentes de la practica coral en Santa Clara
se encuentran en las iglesias. Alli el coro estaba integra-
do por la capilla de musica que servia a la liturgia cato-
lica. La estética que defendian marcaba las tendencias
estilisticas de cada periodo historico.

Ante las dificultades econémicas y los aires renova-
dos de la musica liturgica en el siglo XX, es cada vez
mas frecuente la participacion de coros laicos. Estos
eran contratados esporadicamente, o surgian del propio
ambito religioso. En esta atmosfera, se halla la figura de
Manuel Rodriguez Pérez de Prado (1910-1978), quien

0 ;‘ C O ° o

fue director de coro, pianista acompanante y organista
de la Catedral de Santa Clara de Asis’.

A finales de 1961, Pérez de Prado funda la Coral de San-
ta Clara que se constituy6 como coro de aficionados con la
funcion de representar a la ciudad. Su creacion respondié a
una voluntad politica y a la necesidad social de promover
un movimiento de artistas aficionados, con el objetivo de
masificar la cultura entre los diferentes estratos sociales.

En sus inicios tuvo un cardcter amateur, aunque en
poco tiempo alcanzd el estatus profesional. Como agru-
pacion musical, primero represento a la ciudad de San-
ta Clara y posteriormente a la provincia Villa Clara. La
fundacion de la Coral reflejo las necesidades sociales e
ideoldgicas del momento lo que tuvo amplia repercu-
sion en el caracter de su repertorio inicial, la seleccion
de los escenarios en sus primeras presentaciones y la
condicion de sus integrantes quienes no requerian de
una formaciéon musical académica.

Con el tiempo, la agrupacion pasé a llamarse Coro
profesional de Santa Clara. Unos aiios después se convir-
ti6 en Coro Provincial de Villa Clara como consecuencia
de las transformaciones politico administrativas del pais.
Bajo esta denominacion, que mantienen en la actualidad,
sus integrantes se han caracterizado por su entusiasta es-
piritu. Motivacion que permitid crear, en el afio 2000, un
segundo formato de camara. Fue bautizado con el nom-
bre de CoraMarta —en homenaje a Marta Abreu de Esté-
vez, benefactora de la ciudad de Santa Clara—, integrado
por algunos intérpretes del Coro Provincial y bajo la di-
reccidn de su titular, Yolanda Martinez Ordonez.

EPIGRAFES PARA UNA HISTORIA

A la hora de trazar la historia del Coro Provincial de
Villa Clara, el documento de mayor relevancia es el His-
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torial del Coro Provincial de Villa Clara. Obra inédita que
responde a la autoria de la directora de la agrupacion,
Yolanda Martinez Orddiiez, y a uno de sus integrantes
fundadores, Tirso Lima Nufiez. A principios de 1990,
ellos revisaron, analizaron y dieron valor testimonial y
documental a las vivencias de varias personas que fueron
protagonistas de las primeras etapas del surgimiento del
coro. Se basaron en la revision y actualizacion de un do-
cumento de caracteristicas similares titulado: Historia del
Coro de Santa Clara, que todavia se conserva como parte
del Historial del Coro Provincial de Villa Clara.

En sus paginas se reflejan los disimiles momentos
por los que ha transitado la agrupacion desde su funda-
cion, primera presentacion el 22 de febrero de 1962 y la
posterior oficializaciéon en 1963 por el Consejo Nacional
de Cultura. Concebido por epigrafes, el primero inclu-
ye referencias a la creacion de la agrupacion a partir de
un esfuerzo del Gobierno de la antigua Provincia de Las
Villas. En aquellos primeros instantes, los integrantes
asumirian la dualidad laboral, al equilibrar las activi-
dades profesionales con las corales. Trascendental sera
también —como parte de la democratizacién de la cul-
tura que se llevaba a cabo en Cuba— el asesoramiento
que se brindo a coros de aficionados que existian en la
provincia.

Un segundo epigrafe, describe el repertorio que a
lo largo de los afnos ha interpretado el Coro. A par-
tir de esta seleccidn, se le asignan las clasificaciones
de «polifénico», «de camara» y «lirico» u «operatico».
Las obras escogidas fueron ganando en complejidad,

*Tamara Martin: Miisica Coral. Editorial Pueblo y Educacion,
La Habana,1991.
*Ana C. Hurtado de Mendoza: Ob. cit., pp. 31-32.
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e incluyeron: polifonias del renacimiento, canciones
gitanas, valses de J. Brahms, negros spirituals, obras la-
tinoamericanas, tres de los Diez poemas sinfénicos de
Dmitri Shostakovich; y de la musica cubana se inter-
pretaron obras de Lecuona, Sindo Garay, Sanchez de
Fuente, Miguel Matamoros, Harold Gramatges, Gisela
Hernandez y Electo Silva. Ademds, es fundamental la
composicion del grupo, que desde sus inicios esta in-
tegrado por un director, un administrador y cantores
femeninos y masculinos. Entre los veintidés miembros
fundadores se encuentran: Manuel Rodriguez Pérez de
Prado (director), Bernardo Ruiz Noriega (administra-
dor), Maria Emilia Dominguez (archivera copista con
funciones de subdirectora); las sopranos Magda Pino
Pedraza, Maria Pozo, Aleida Agiiero Valdés, Maria A.
Zuiiga Zuniga; las contraltos Gloria Ganzé Figueroa,
Maria J. Carranza Carta, Angela Vives Aguila, Maria
E. Dominguez Gregory; los tenores Carlos Gonzalez
Braojos, Antonio Pino Machado, Rafael Valdés Pé-
rez, Raul Leén Hernandez; los baritonos Félix Medina
Melian, Rolando Oramas Cuellar, Carlos Quintana y
Nemesio Quesada Beltrdn; y los bajos Joaquin Carrero
Payrol, Pablo M. Peralta y Tirso Lima Nuifiez.
Llegados al tercer epigrafe, se vuelve un tema nece-
sario la referencia al vinculo entre el desarrollo técnico
del coro y los repertorios abordados en diferentes mo-
mentos de su trayectoria. Corrobora esto una valora-
cion en forma de paradigma estético que aparece en las
paginas del Historial: «el coro de Santa Clara, dada su
estructura de voces anchas, se asemeja en sonoridad al
Coro Nacional, hacia el cual Manuel Rodriguez dirigi6
siempre sus pasos tanto en el repertorio como en la téc-
nica vocal. Serafin Pro, fundador y director del Coro
Nacional, siempre ayud6 a Rodriguez en la parte técni-
ca, orientandole convenientemente. En esta nueva eta-

O ?4 O ° O
pa también se siguen las indicaciones de la prestigiosa
directora del Coro Nacional, Digna Guerra, la cual, de
una manera mas cercana, ayudd con el repertorio del
Coro Nacional y con su asistencia técnica mediante vi-
sitas dos veces por mes (...)»".

Las primeras evaluaciones de los cantores y la crea-
cién de una Comisién Técnica Provincial con tal pro-
posito, ocupan las lineas del cuarto epigrafe. A pesar de
un primer intento en 1964 con el maestro Serafin Pro,
no fue hasta 1973 que tuvo lugar la primera evaluacion
profesional del Coro, realizada por Miguel Garcia y Car-
men Collado, donde también se definieron los jefes de
cuerda. En 1980 el Ministerio de Cultura convoca a otra
evaluacion por la Comision Técnica Nacional, en la que
el coro alcanza la tercera categoria. Tres afos después,
se efectuaron evaluaciones para los guias de cuerdas.

Un paneo por las primeras presentaciones del Coro,
da la medida del compromiso politico en la primera dé-
cada. Segun el quinto epigrafe, los momentos de ma-
yor relevancia durante esta etapa son: cantata a Camilo
Cienfuegos, del autor Miguel Garcia (teatro La Caridad,
1965); acto nacional de clausura de la efemérides de Pla-
ya Girdn, con la participacion del comandante en jefe
Fidel Castro (teatro Karl Marx, 1968); velada cultural
ofrecida al presidente de México (Hotel Hanabanilla,
1974); velada por el 26 de Julio, en la sede de Santa Clara
(teatro Camilo Cienfuegos, 1974); velada cultural ofre-
cida a los agregados culturales de las embajadas de los
paises socialistas (Hotel Hanabanilla, 1974); concierto
en el Museo Napoleonico en1983;y concierto en la Sede
del Coro Nacional en 1983.

El ultimo epigrafe se acerca a las diferentes sedes que
ha tenido el Coro a lo largo de estos afios. Tema polémi-
co, debido al largo peregrinar, sin tener un lugar estable.
En ocasiones esta situaciéon menoscab¢ la confianza y
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hasta la posibilidad de un mayor desarrollo profesional.
En un periodo de tiempo de aproximadamente 27 afios,
el Coro transitd por nueve sedes entre las cuales estu-
vieron el teatro La Caridad; el antiguo Conservatorio
de Musica, hoy casa de la cultura Juan Marinello; la Es-
cuela Vocacional de Arte Olga Alonso, ubicada en las
calles Tristd y Lubian; e inclusive, en varios momentos
radicaron en el domicilio de su directora. Tales afecta-
ciones fueron extensivas a los documentos de su archi-
vo a lo que se agrego el escaso reconocimiento de su
relevancia historica que lo hizo vulnerable al deterioro.
Los cronistas y conservadores de estos documentos se
fueron desmotivando debido a esta situacion. Esto es
evidente debido a la merma importante de evidencias
documentales en los ultimos afos, al punto de existir
etapas de ausencia documental, por pérdida o por la no
recopilacion de fuentes.

Concluidos los epigrafes, se incluyen dos informes de
emulacion correspondientes a los afios 1991 y 1992. En
ellos se refleja la participacion del Coro en diferentes acti-
vidades como la interpretacion de obras sinfénico-corales
junto a la Orquesta Sinfénica de Villa Clara, como fueron
la Fantasia coral de Ludwig van Beethoven y el Réquiem
de Wolfgang Amadeus Mozart, este ultimo bajo la batuta
de la maestra Zenaida Castro Romeu. Ademads, se men-
ciona el numero de horas de trabajo voluntario artistico
acumulado en diferentes organismos y talleres musicales,
lo cual es un rasgo caracteristico del momento sociopoli-
tico, enmarcado en los afos iniciales del Periodo Especial.
Como parte de este tipo de trabajo se crea un coro infantil,
atendido por integrantes del Coro Provincial.

“Historial del Coro Provincial de Villa Clara, obra inédita
realizada por su directora Yolanda Martinez Ordéiiez y Tirso
Lima Nuilez integrante fundador.
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OTRAS FORMAS DE HACER HISTORIA: CORRES-
PONDECIA, LIBRO DE VISITANTES Y FOTOGRAFIAS

Al culminar la lectura del Historial del Coro Provin-
cial de Villa Clara, sobresalen otros documentos de im-
prescindible consulta si se quiere comprender la dina-
mica que, desde sus inicios, ha caracterizado a este coro.

A pesar de no ser numerosa, la corresponden-
cia permite profundizar en la labor de la agrupacion.
Forman parte de esta compilaciéon 15 cartas —13 ins-
titucionales y 2 personales (de compositores)—; y 11
telegramas. En su mayoria pertenecientes al periodo
entre 1964 y 1990, las cartas institucionales agradecen
o felicitan al Coro por sus interpretaciones. Mientras
que a titulo personal, se encontré una del compositor
cubano Harold Gramatges, fechada en marzo de 1986,
donde felicitaba al coro por el nivel alcanzado en su
aniversario veinticinco y agradece la carifosa acogida y
el interés con que ofrecieron su obra musical; también
se halla otra, correspondiente al compositor mexicano
Enrique Chavez, fechada en agosto de 2003, con indi-
caciones para la realizacién de una obra musical suya.

En el caso de los telegramas, en su mayoria de carac-
ter institucional, portan felicitaciones por aniversarios
o celebraciones. La fecha de la tltima correspondencia
archivada se remite a agosto de 2003, hecho que mues-
tra la ausencia de documentacion de este tipo en los al-
timos 11 afios.

Como parte del interés por rescatar la historia del
Coro, otro documento importante es el libro de visitan-
tes, o album donde las personalidades de la cultura de-
jaron constancia por escrito de sus consideraciones. La
ultima personalidad que deja constancia en el libro es la
maestra Digna Guerra Ramirez, en el aflo 1986. Aunque
posteriores visitas no han tenido la oportunidad de ser
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La directora del Coro Provincial de Villa Clara Yolanda Martinez Ordéfiez recibié clases de Direccién coral, Canto y Organo con el presbitero
Canciller Diocesano estadounidense Ernesto Garcia Rubio. En 1980 se gradué de Direccién Coral en la escuela Ignacio Cervantes y concluy el

Nivel Técnico Medio Superior en Canto.

reflejadas por no disponer de una localizaciéon estable
para el documento, la revision de estas paginas aportd
algunas evidencias que no se contemplan en ninguno
de los otros documentos consultados. Tal es el caso
de la dedicatoria del Cuarteto del Rey, integrado por
Pablo Milanés, entre otros; y el cuarteto Los Moder-
nistas, donde cantaba Lourdes Torres. En otros casos,
permitié cotejar datos, como ocurri6 con la presencia
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de algunos musicos que visitaron la ciudad: Serafin
Pro y el Coro Polifénico Nacional, Digna Guerra y el
Coro Nacional, Electo Silva y el Orfeén Santiago, Ceci-
lio y Evelio Tieles Ferrer, y los directores de Orquesta
José E. Urfé y Augusto Suero.

Las fotografias realizadas al Coro, también aportan
datos para la construccion histérica de la agrupacion.
Organizadas de manera aleatoria y carentes de proce-
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samiento cientifico, son una evidencia CorHabana. inducido por las condicionantes socio-

DOCUMENTOS SONOROS
DEL PATRIMONIO
MUSICAL CUBANO

visual de gran apoyo. Se tuvo acceso a un
total de 71 fotografias, de ellas 16 perte-
necen a los afos en que el Coro era di-
rigido por su director fundador, Manuel
Rodriguez; mientras que 55 fueron rea-
lizadas en los restantes afos. Del monto
total de fotografias, 41 son en blanco y
negro, las otras 30, a color, y todas per-
tenecen a la etapa en que la maestra Yo-
landa Ordénez ya habia asumido la di-
reccion.

TRAZANDO LAS RUTAS DEL CORO
PROVINCIAL DE SANTA CLARA

Una distincion especial se debe hacer
con los programas atesorados en el archi-
vo. Ellos muestran la intension de las dos
direcciones por desarrollar las lineas de
interpretacion del Coro. Parte del mate-
rial identificado son: once programas del
Festival de Coros de Santiago de Cuba,
dos del Encuentro Coral Internacional
Corhabana, dos del Cubadisco, uno del
Festival Internacional Boleros de Oro,
por solo citar algunos ejemplos. Ademas,
se identificaron diecisiete programas
especificos de conciertos del Coro Pro-
vincial, de ellos doce son de la etapa de
la batuta de Manuel Rodriguez y el res-
to pertenecen a la direccion de Yolanda
Martinez. El ultimo recogido es de julio
de 2013 y corresponde al Primer Taller
Internacional de Musica Coral Cubana

En los primeros afios se observa la
presencia de polifonias renacentistas,
lo cual denota un criterio de seriedad y
cierto refinamiento a la hora de escoger
el repertorio. Inicialmente, dicha selec-
cion se baso en obras mas sencillas y des-
pués fue aumentando su complejidad,
en concordancia con la evolucion vocal
y técnico-musical. Durante esta etapa,
la ausencia de obras del compositor vi-
llaclarefio Alejandro Garcia Caturla, pu-
diera ser indicativo del estadio evolutivo
légico del grupo; sera en la segunda di-
reccion, cuando comiencen a verse obras
de este compositor y del también villacla-
refio Héctor Angulo.

Entre los programas del periodo de
Manuel Rodriguez, se destaca la presen-
cia de doce arreglos corales de su auto-
ria, sobre temas tanto cubanos como
internacionales. En este sentido, se pudo
constatar la existencia en los Archivos
de una version coral suya del bolero Las
Villas del trovador santaclarefio Juvenal
Quesada, fechada en octubre de 1971.
Esta es la iinica partitura que se conserva
y por tanto el unico arreglo del antiguo
director, hecho que se puede considerar
como una pérdida sensible para la me-
moria musical histérica de Villa Clara.

Un ultimo elemento trascendental es
el disefio del programa correspondien-
te a la primera direccion del Coro. En
ellos sobresale el criterio —consciente o
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politicas— de dedicar un momento del
concierto a canciones patriodticas. En tres
de los programas revisados, se encabeza
dicho momento como Canciones patrio-
ticas y Canciones revolucionarias. Algu-
nas de las obras incluidas en este tipo de
repertorio fueron: Bandera roja, Estamos
con Cuba, Guerrillero, La bayamesa y el
Himno invasor.

Tras haber realizado este recorrido, no
cabe duda que la preservacion de la me-
moria histdrica de este Coro encierra en
si, una parte de la historia de la provincia
de Villa Clara. Esta institucion se ha iden-
tificado por su compromiso con el ideario
politico de la Revolucién y con las aspira-
ciones culturales que se proyectaron hacia
el pueblo villaclarefio y cubano. Los docu-
mentos compilados, tanto visuales como
escritos, testimonian el surgimiento y la
evolucion de esta agrupaciéon como bien
patrimonial local.

e

Este trabajo es una sintesis de la tesina de
Nelys Caiiizares, egresada del Diplomado
Pre-Doctoral en Patrimonio Musical Hispano
(Colegio Universitario San Gerénimo
de La Habana, 2014).
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La Iglesia del Santo Angel Custodio —ubicada en la calle Compostela
entre Cuarteles y Chacén (La Habana Vieja)— se edifico gracias a la
iniciativa del obispo Diego Evelino de Compotela. Entre los elementos
arquitectonicos que resaltan por su belleza se encuentran las puertas
ojivales, los pindculos goticos y, en su interior, el deambulatorio.

UN ANGEL QUE INSPIRA Y REALZA EL ESPIRITU

7™~ aexistencia dela Iglesia del Santo Angel Custodio

se remonta a 1690 cuando, a iniciativa del obis-

po Diego Evelino de Compostela, comenzaron
as labores de edificacion. El lugar elegido fue el cerro
Pefia Pobre (calle Pefia Pobre) que también responde al
nombre de la Loma del Angel. Después de las disimiles
intervenciones, unas veces para modificar la estructu-
ra arquitectonica y otras para restaurar lo existente, el
caminante reconoce las dos torres en forma de agujas,
las puertas ojivales, los pinaculos géticos que adornan la
parte superior de la cornisa y la imponente escalera que
precede la fachada; y si entra, admirard entre sus mara-
villas las tres naves cubiertas con bdvedas de cainon, los
vitrales procedentes de Munich (Alemania) y de Barce-
lona (Espana), el deambulatorio y el 6rgano.

Este instrumento comienza su historia en 1856, al pre-
sentarse a prueba un gran nimero de musicos con el fin
de ocupar las plazas de organistas vacantes en diferentes
iglesias del pais. Segun la Gaceta de La Habana, correspon-
diente al 6 de mayo de ese mismo ao, los aspirantes a di-
chas plazas debian tener una buena conducta moral, pues
el o6rgano se les entregaria en propiedad. La plaza como
organista de la iglesia de la Loma del Angel fue otorgada a
José Baster. Pero no seria hasta 1869 que el 6rgano nuevo
llegaria a su sede, vendido por Gerénimo Usera —apodera-
do de Juan Camellas— a Ramén Ancueva —comisionado
por el obispo S. D. Jacinto. En el mismo afio, el maestro de
capilla y el organista fueron citados a reconocer el instru-
mento Y, tras un largo examen, —como consta en el infor-
me que realizaron— observaron que el instrumento estaba
desafinado. También, agregaron que «tenia sonidos muy
graves que inspiraban devocién y recogimiento, pero que

Yolanda Quevedo de la Rosa

el conjunto es de poco volumen en relacion a la iglesia y de
escasos recursos por los pocos registros que tenia, pero que
estaba armado conforme a la plantilla del fabricante que
segun el rétulo es Ellias Hamill y Co. (Londres, Inglaterra)
y que el mismo fue reconocido en el afio 1870»".

Ya en enero de 1890, el 6rgano estaba en mal estado y
precisaba de una reparacion radical. Ante esta situacion se
empez0 a buscar un maestro inteligente y a la vez médico
para dicha tarea. Finalmente la persona indicada fue Car-
los L. Peters, quien habia arreglado el 6rgano de la Santa
Iglesia de la Catedral, segtin certificado entregado por él.
Este se comprometio a reparar también el de la Iglesia del
Santo Angel Custodio por un pago de 160 pesos u oro.

INSPIRANDO DEVOCION Y RECOGIMIENTO...

Construido entre los siglos XIX y XX, el érgano res-
ponde a las caracteristicas del estilo espafol, hecho evi-
dente debido a su pedalero pequefio tipico y a que los
nombres de los registros estan en idioma espafiol. A nivel
constructivo, es de grandes dimensiones y puede ser ca-
talogado como drgano de tribuna, pero solo tiene 10 re-
gistros por lo que se considera un instrumento pequefo.
En él prevalecen los registros de principales que permiten
clasificarlo dentro del estilo romantico. Ademas, posee

'Informe escrito por el Maestro de Capilla y el organista de
la Catedral, tras un encargo realizado donde se les pedia el
reconocimiento del 6rgano que se habia acabado de colocar.
En: Legajo 5, Expediente 12, el cual trata sobre las diligencias
para la colocacién de un 6rgano nuevo en la parroquia del
Angel (ano 1869).
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Bajo el rotulo
Ellias Hamill y
Co. (Londres),

se erige el Or-

gano de estilo
espanol en la

Loma del An-

gel. Fabricado
entre los siglos

XIX y XX,
posee grandes
dimensiones
constructivasy
el mueble esta
enmarcado
dentro del es-
tilo neogdtico.
Aunque, desde
una mirada
musical perte-
nece al estilo
romantico, de-
bido a que en
él prevalecen
los registros de
principales.

© YADIRA CALZADILLA

un manual con pedalero en estado deplorable lo que hace
muy dificil su reparacién. Mientras que, en el interior, se
observa un fuelle de almacenamiento o Cumming y el
secreto tipo Kegellade. Teniendo en cuenta que el trabajo
entre el teclado y el secreto es hecho por el aire, podemos
decir que es un dérgano con sistema neumatico.

El mueble del instrumento esta enmarcado dentro
del estilo neogético y en la fachada tiene cinco casti-
llos de tubos de estaiio. Ademas de poseer en su inte-

rior gran cantidad de tubos de madera, los cuales, en
los tiempos en que aun se utilizaban para acompanar el
oficio divino, debieron inundar la iglesia con la musica
de un angel que inspira y realza el espiritu.

——<(00c0 0 )——

Este trabajo es una sintesis de la investigacion de Yolanda Quevedo de
laRosa, egresada del primer Diplomado en Patrimonio Musical Orga-
nistico (Colegio Univeritario San Geronimo de La Habana, 2015).
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JUAN PARIS
mannn

MAESTHRO DE CAFILLA DE LA CATEDRAL
DE SANTIAGE DE CURA (1RG5-] 845

Yillancicos de Navidad
{1508-1814)

1

Eines

EEVELICH, ESTUDIO T TRANSCRIPCION
Clamta Fallarem

BERECCION T OOORDINACIS ESWTTEREAL

Pru M Escwders
Eore. Maris Ammmin Virgisi

SON CINCO LOS VOLUMENES QUE
INTEGRAN LA COLECCION PATRIMONIO

MUSICAL CUBANO, BAJO EL SELLO EDI-
TORIAL CIDMUC. EN ESTE, LA MUSICO-
LOGA CLAUDIA FALLARERO TRANSCRI-
BE Y EXPLICA OCHO OBRAS DE JUAN
PARIS, MAESTRO DE CAPILLA DE LA
CATEDRAL DE SANTIAGO DE CUBA.
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QUIEN MAS QUE YO DICHOSA

Juan Paris

El musico catalan Juan Paris (Cataluia, ca. 1759-Santiago de
Cuba, 1845) llega a Cuba en el periodo crucial en el que se esta-
ban reorganizando las capillas de musica de los dos centros mu-
sicales mds importantes de la Isla: las catedrales de La Habana
y Santiago de Cuba, en los afios 1802 y 1803 respectivamente.
Se traslada al oriente de Cuba al quedar una plaza vacante en la
Catedral, tras la muerte del presbitero Esteban Salas. Alli faltaba

un director que ordenara la orquesta y compusiera la musica
de manera regular, labor meritoriamente desempefiada por el
anciano maestro Salas desde 1764 hasta 1803.

Hasta el momento, han sido publicados en dos volimenes la
edicion y transcripcion, realizada por la musicéloga Claudia Fa-
llarero, de quince villancicos fechados entre 1805 y 1814, reflejo
de una primera década de actividad musical en tierra cubana.

(&

Descargar

partituras:

PARA LA FIESTA DEL

S. NACIMIENTO.

Sagrada composicion dramatica del

abate Metastasio, traducida del italiano

al castellano, puesta en musica y destinada

a solemnizar los oficios de Nochebuena

de la S. I. M. de Cuba, por D. Juan Paris

presbitero y maestro de Capilla de dicha
S. L.

AR AR AR AR AR AR AR RIS

Con las licencias necesarias,
Impresa en Cuba por D. Matias Alqueza,
en 14 de Diciembre de 1817.
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FE.

g,Quien mas que yo dichosa que constante,
Ojos vendados, adoré hasta ahora
La santa oscuridad de este misterio?
Crei sin ver, mas ya en aqueste instante
Huyen las sombras, la verdad se adora,
En si, y su luz bafia el doble emisferio:
En fin Dios humanado
Di6 a mi creencia el premio mas colmado,
Adore al sol naciente

el alma enamorada

del remoto occidente

hasta do nace el sol.
Adore al sol naciente

que humilde se anonada

desde el purpureo oriente

hasta do el sol muri6.
Llore el comun tirano,

y ria en paz la tierra,

pues hecho Dios humano

sus dafios reparo.


http://gabinete.cubava.cu/files/2016/11/Quien mas que yo dichosa (Juan Paris).pdf
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ANGELES MUSICOS EN SAN FRANCISCO DE ASIS

2N ajo los designios de una arquitectura que oscila entre

lo renacentista y lo barroco, fue restaurada la Iglesia

de San Francisco de Asis —ubicada en la calle Cuba
entre Amargura y Aguiar. Antiguamente conocida como
convento de San Agustin, esta construccion tiene enclava-
do sus pilares en el siglo XVII cuando, segun el historiador
Félix Arrate, «(...) el obispo fray Juan de las Cabezas Alta-
mirano no esperd la licencia del Real Patronato y pese a los
reparos del gobernador, comenzd la edificacion»'. Hasta el
momento en que las leyes de desamortizacion los obligaron
a abandonar el lugar, habitaban sus galerias aproximada-
mente treinta padres agustinos. El antiguo convento paso a
manos de la Tercera Orden de San Francisco. Seria enton-
ces reconocido con el nombre de convento de San Francis-
co. Aunque los padres franciscanos tuvieron que abando-
nar la edificacién durante algun tiempo, regresan a finales
del siglo XIX. Ya para 1896 comienza un proceso de recons-
truccion ahora bajo el patronazgo de San Francisco de Asis,
y con el nombre de iglesia de San Francisco el Nuevo.

El camino de la restauracién recorrido por esta iglesia
contintia durante varios momentos del siglo XIX, e incluso
alcanza etapas del XX y el XXI. Aunque mas alla de las re-
modelaciones que ha ido albergando, puertas adentro este
espacio conserva un impactante dialogo entre la majestuosi-
dad eclesiastica y la belleza propia de una obra de arte. Des-
de esta tltima perspectiva, un acercamiento que privilegie
la representacion musical sin duda encuentra interesantes

Juan de las Cuevas Toraya: 500 afios de construcciones en
Cuba. D.V. Chavin, Servicios Graficos y Editoriales, S.L., La
Habana, 2001, p. 28.

Viviana Reina Jorrin
fotos: Yadira Calzadilla

Imagen izquierda y derecha: Iglesia de San Francisco de Asis, ubicada
en la calle Cuba entre Amargura y Aguiar, que antiguamente se cono-
cia como el Convento de San Agustin. Gracias a la gestion del obispo
fray Juan de las Cabezas Altamirano, su edificacion data del siglo XVII.
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detalles en algunos de sus angeles, quienes
cargan en sus alas la cosmovision que nos
ha llegado desde el llamado viejo continen-
te. Como parte de la visén conceptual de la
iglesia, que erige su imaginario en torno a
San Francisco de Asis, en el altar mayor se
describe al santo con los brazos abiertos y
levantados en estado de éxtasis al recibir los
estigmas. Revoloteando justo encima de él,
aparecen dos figuras aladas, una de ellas —la
de su derecha— posee en las manos un laad,
que a modo de ofrenda reafirma la escena
mistica. En esta composicion, el cuerdéfono
como simbolo de deleite, armonia y sana-
cién —desde su aparicion en la Edad Me-
dia, estas lecturas iconograficas se han ido
incorporando al imaginario alrededor de
este instrumento— se mezcla con la nocién
del vino sagrado que sostiene el otro angel.

No concluye en esta imagen la decoracion
musical que acompana la perspectiva reli-
giosa reproducida en el interior de la iglesia,
sino que diseminado en las alturas hallamos
un nuevo instrumento, pero esta vez un ae-
réfono. Largas trompetas en manos de an-
geles, cruzan de un lado a otro las amplias
galerias. De su interior parece que emergiera
un mensaje divino. Ellas «son la voz de Dios
o de los apdstoles», como bien expresa el es-
tudioso Raimundo Gonzalez Herranz’.

En este caso parecen transmitir, con una
mano extendida hacia abajo en direccion de
los feligreses, la escena recreada en el altar
mayor. Con la fuerza de quien pone todo su
empeno en hacer llegar un mensaje, el so-

&4—

Imagen superior: detalle del altar mayor donde, ala
izquierda de la figura de San Francisco de Asis, apa-
rece un angel que interpreta el latd. Imagen infe-
rior: Diseminadas por toda la edificacion, aparecen
juntas dos figuras aladas, que transmiten el mensaje
divino a través del sonido de largas trompetas.

nido vigoroso de la palabra divina también
resuena en cada esquina de la edificacion.
Aquellos que asisten a la Iglesia de San
Francisco de Asis, encuentran conjugados
laud y trompeta a modo de las primeras re-
presentaciones que se hicieron de ellos en
tiempos medievales. Sobre los inicios de la
figuracién instrumental afirma Gonzalez
Herranz que «Las primeras combinaciones
no son arbitrarias y respetan algunas cos-
tumbres tradicionales de equilibrio: los pa-
res, que se asocian en los siglos XII y XIII,
un instrumento monddico de cuerdas fro-
tada o de viento, a un instrumento polif6-
nico de cuerdas pulsadas, (...)»’. Son am-
bos instrumentos combinados, a pesar de
ser completamente diferentes, un ejemplo
de la estética musical eclesidstica donde los
angeles musicos tocan instrumentos para
acompafiar a imagenes y advocaciones.

*Raimundo Gonzalez Herranz: «Representacio-
nes musicales en la iconografia medieval» en
Anales de Historia del Arte, No. 8, 1998, p.77.
*Idem, p.93.
s~ —
Este ensayo de Viviana Reina Jorrin es una
sintesis del trabajo final del posgrado Icono-
grafia y Organologia (Colegio Univeritario
San Gerénimo de La Habana, 2016).

@ ot o@




EL SINCOPADO

HWBAEROe . . . . .

Q CONTRATI

[ [ ° ’
Jo B =

( ;Co J O .M. 0 0

SEMBLANZAS DE
CORHABANA 2010

i3

ATEMPOR

NUESTRO PATRIMONIO. NUESTRO FUTURO
EN TALLERES DE VERANO

En el marco del proyecto Nuestro Patrimonio, nuestro futuro-el fomento de la ensefianza del patrimonio
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En su duodécima edicién el Festival Internacional de Coros CorHabana 2016, colmé
las calles de la capital del martes 28 de junio al sébado 2 de julio. Durante las jornadas
estuvieron programados cinco talleres y mas de veinte conciertos de los proyectos
corales participantes, tanto cubanos como extranjeros.

musical como vector de cambio social, el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas, bajo la direcciéon
de Miriam Escudero, participd en el programa Rutas y Andares que organiza la Oficina del Historiador
de la ciudad de La Habana. Se sumaron a esta propuesta el Taller de Lutheria y la revista Opus Habana.

EL SURTIDOR SILENCIOSO

PRESENTACION DE OPUS HABANA

La revista Opus Habana presentd su nimero 50 en el Aula Magna del Colegio Universitario San Geréni-
mo de La Habana. De conjunto con el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas, tuvo lugar el con-
cierto El Surtidor Silencioso que incluyé obras de compositores como Esteban Salas y José Maria Vitier.

por Argel Calcines y Miriam Escudero

De vuelta Ia Maestria en Gestion del Patrimonio
Historico-Documental de la Musica

Organizada por el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas, esta maestria llega a su segundo aio
electivo. Los posgrados en Gestién Documental y Canto Lirico: Opera y Zarzuela forman parte de las
actividades planeadas para este periodo.

@ . . G CONTRATENORES

LA HISTORIA DE UN FESTINAL €N PALABRAS DE SU MUSA

Entrevista exclusiva concedida para El Sincopado Habanero por la maestra Digna
Guerra a propésito de su labor como presidenta del Festival Internacional de Coros
CorHabana 2016, que tuvo entre sus sedes a la Basilica Menor de San Francisco de
Asis, el Oratorio San Felipe Neri y la Iglesia de Paula.

por Renier Garnier : !

La Habana, urbe entre columnas y abigarramientos
por antonomasia —al decir de Carpentier—, visti6
renovadas galas sonoras durante la recién concluida
temporada Septiembre Barroco, organizada por el
Conjunto de Musica Antigua Ars Longa.

por Renier Garnier
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El festival de Contratenores del Mundo, orga-
nizado por la Oficina Leo Brouwer, invadi6 La
Habana del 30 de septiembre al 8 de octubre.
Fueron nueve los conciertos dedicados a figuras
como Mozart y Manuel de Falla.

por Ofelia Sandar Valles
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SEMBLANZAS DE CORHABANA 2016

LA HISTORIA DE UN FESTINAL
€N PALABRAS D& SU MUSA

Brazo izquierdo en el aire y derecho sobre
el teclado. Un enigmitico acorde, salpicado
de clusters que el coro Entre Voces reprodu-
ce con temerario virtuosismo. «Bien mucha-
chos, por ahi va la cosa, pero necesitamos ha-
cer ensayos por cuerdas. Tenemos que estar
seguros de la afinacion, le dice a los cantores
la maestra Digna Guerra (también directora
del Coro Nacional de Cuba) justo antes de
comenzar esta entrevista.

Cuando hablamos de tradicion coral fun-
damentalmente pensamos en los paises de
Europa occidental. ;Como dialoga Cuba con
ese contexto? Y, ;qué ha motivado la prolifica
actividad coral que identifica nuestra Isla?

Como bien dices, la tradicion coral en Eu-
ropa es milenaria. La nuestra comienza justo
con el triunfo de la Revolucidn, al crearse un
gran movimiento de aficionados en los pri-
meros anos.

Si bien antes del periodo revolucionario
existian coros aislados de entidades privadas
como el del Lyceum, no sera hasta 1935, con

‘»:—@)

por Renier Garnier -

la fundacién de la Coral de La Habana por la
maestra Maria Mufoz de Quevedo (La Co-
rufia, Espafia, 1886-La Habana 1947), que se
empieza a hacer un trabajo serio. Esta nueva
agrupacion hered¢ la tradicion de los coros
en las iglesias e incluy6 la musica popular.
Mientras que algunos compositores de la
época, como fueron Alejandro Garcia Ca-
turla o Amadeo Rolddn, comenzaron a crear
obras para este conjunto.

Otro intento coral estuvo en las manos de
un italiano de apellido Juan Viccini (Gibara,
Holguin, 1912, Nueva York, 1979) quien se es-
tablecié en Santiago de Cuba y concibié el Or-
feén Cuba (1941-1953). Punto primigenio del
cual Electo Silva forjaria la idea de la funda-
cién del Orfedn Santiago en 1960. Es entonces
cuando en los primeros afios de la Revolucion
coincide la creacién del Orfedn Santiago y del
Coro Nacional de Cuba en La Habana.

Tal contexto precedié al gran movimien-
to de aficionados que inund¢ la Isla entera.
En disimiles puntos de nuestra geografia
se podian encontrar grupos danzarios y de
teatro; y sobre todo coros, al ser la actividad

Habanera de nacimiento, la maestra Digna Guerra es reconocida por su magistralidad como directora coral. El
publico ha podido disfrutarla delante del Coro Nacional de Cuba y del Entrevoces. Ademas, es profesora titular del
Instituto Superior de Arte, preside la Asociacion Cubana de Coros y es miembro del Consejo Nacional de la UNEAC.

artistica mds econdémica pues solo depende
de la voz humana. El movimiento coral llegé
a las escuelas, las fabricas y a muchos cen-
tros de trabajo. De ahi surgieron los coros
profesionales de hoy, ya que se seleccionaron
las mejores voces de ese gran conglomerado.
Gracias a este proceso, en la actualidad tene-
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mos veintisiete coros profesionales a lo largo
y ancho del pais.

Un factor importante de esta historia es
que en los primeros afios de la Revolucién ve
la luz la Escuela Nacional de Arte. En la es-
pecialidad de Musica se incluye la asignatura
de Direccidén coral, en la cual se empezaron
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a formar nuestros directores y cantores. Con
el tiempo, ellos se convirtieron en rectores
de los coros provinciales, hecho que generd
la creacién de un amplio repertorio. Ya en el
Conservatorio Municipal existia la Escuela
Coral que dirigia Manolo (Manuel) Ochoa
(Holguin, 1925) y estudiantes como Frank
Fernandez, Guido Loépez-Gavilan, Roberto
Valera, componian para los coros. Fue una
época dorada en la composicién coral y en la
formacién de grupos corales.

Teniendo en cuenta tal tradicion. ;Por qué
crear el festival internacional de coros CorHa-
bana? ;Cudles son los propésitos que persigue
cada nueva edicion?

El precedente del CorHabana es el Festival
Nacional de Coros de Santiago de Cuba que
nace con el triunfo revolucionario. Este fes-
tival fue fundado por Electo Silva y Miguel
Garcia, director del Coro Madrigalista. Cada
afio, en el mes de diciembre, ibamos a Santia-
go los coros de las provincias para intercam-
biar experiencias y repertorios. El festival fue
creciendo y en él se interesaron muchos co-
ros foraneos, razon por la que adquiere con-
notacién internacional.

El prestigio que alcanzé el movimien-
to coral cubano, entre otras razones por el
Festival de Santiago, motivé que en 1999
viniera una agencia de musica internacional
norteamericana llamada Music Contact, que
promueve coros y orquestas tanto de Estados
Unidos como de otros paises. Los directivos
de esta agencia nos propusieron hacer un
evento que se denominara Encuentro Coral
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Cuba-Estados Unidos. Es asi que nace ese en-
cuentro coral en La Habana, el cual funcioné
alrededor de 4 afos. Cada fin de afo venian
trece o catorce coros estadounidenses a hacer
conciertos con coros de La Habana y a veces
con coros de provincia. Cuando Bush llega al
poder en 2001, prohibe los encuentros cultu-
rales con Cuba, pero decidimos no perder el
impulso de este Festival y nacié6 CorHabana.

Los programas y talleres del finalizado Cor-
Habana denotan interés por el trabajo con las
voces infantiles y la interpretacion de la mu-
sica coral cubana. ;Por qué el festival presté
atencion a estos temas?

El Festival tenia la intencién de visibilizar
y honrar el movimiento nacional de can-
torfas infantiles que tuvo sus inicios hace
varias décadas atrds. Podria decirse que su
impulso inicial se halla en el trabajo de An-
tonia Luisa Cabal —Tootsie— (Guantdna-
mo, 1924) quien es la primera maestra que
forma cantorias infantiles en Guantanamo.
Siempre hemos tenido la preocupacion por
la continuidad. A menudo nos viene a la
mente la pregunta: ;de dénde surgirdn los
cantores y directores, incluso los musicos
instrumentistas? El canto coral desde eda-
des tempranas es una excelente herramienta
para formar el amor por la musica. Desde el
Coro Nacional, lanzamos una convocatoria
para este tipo de formacién y la realidad su-
per6 las expectativas, de pronto teniamos
varios coros infantiles.

Todo el trabajo realizado con los nifios se
sustenta en que los cantores de los coros de
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Durante el festival internacional de coros CorHabana, estudiantes e intérpretes tuvieron la oportunidad de recibir
clases de profesores valorados por su amplia carrera dentro del campo coral cubano, tal es el caso de las maestras
Leonor Suérez Dulzaides, directora de la Camerata Vocale Sine Nomine (sentada al piano) y Corina Campos Morales,

directora de Vocal Leo.

todo el pais son sus maestros. Lamentable-
mente no tenemos ese ejército de instructores
de arte que hubiéramos querido que sobrevi-
viera. La proyeccion de ellos estaba dirigida
hacia la formacién de coros en las escuelas, a
la disciplina ante la musica, a la colectividad
en el acto interpretativo.

Para nosotros es prioridad vital la forma-
ci6on de las jovenes generaciones. En la sede
del Coro Nacional tenemos cinco coros in-
fantiles, ademas del nacional y los dos coros
de camara. Los integrantes adultos de nues-
tros coros atienden a los nifios, tal y como su-
cede en otras provincias. Algo que no se pue-
de perder de vista es el trabajo comunitario y

S
\ 4

&
4

® o@o D)

una de las formas mas asequibles de ejercerlo
es crear coros en las escuelas.

Ahora bien, en el caso de la pregunta que
me hacias sobre los talleres de interpretacion
de musica cubana en el CorHabana... te la
puedo responder de una forma muy cubana:
«lo mio primero» (risas). Como es un festival
internacional, las personas que nos visitan bus-
can lo nuestro, con el espectro amplisimo que
tenemos para mostrar. Los musicos foraneos
estan 4vidos de aprender como se hace nues-
tra musica, en qué consiste esa gestualidad que
no se escribe en la partitura. Por eso, histdri-
camente en los festivales priorizamos estos ta-
lleres, ademas de otros con maestros foraneos.
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En la imagen superior, instante de la interpretacion del coro mexicano —integrado por alumnos de la licen-

ciatura de Miusica de la Universidad Auténoma de Ciudad Judrez— que dirige Alonso Fierro Olea. Debajo,
la Camerata Vocale Sine Nomine, dirigida por la maestra Leonor Sudarez Dulzaides.
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Ante los retos que la contemporaneidad impone
a nuestra nacion y al mundo, ;qué valores en favor
de la cultura promueven espacios como el CorHa-
bana?

Esta contemporaneidad, tan marcada por la
informatizacion y la globalizacién que generan
desinformacién y desconocimiento de las mu-
sicas del Tercer Mundo, puede ser compensada
con eventos como el CorHabana. En ¢l fomen-
tamos la interculturalidad sobre la base de la
cubanidad, que es diversa y rica por naturaleza.
Razén por la cual divulgamos toda la musica
que consideramos auténtica desde nuestra expe-
riencia como intérpretes, naturalmente estamos
hablando de nuestros géneros y repertorios. Tal
hecho motiva a que el repertorio que manejamos
en los coros y en el Festival sea muy amplio. Po-
demos hacer desde canto gregoriano, otras obras
del contexto religioso, musica latinoamericana,
hasta piezas contempordneas de compositores
vivos del mundo entero. Indudablemente, el pla-
to fuerte sigue siendo la musica cubana, porque
cuando la hacemos sentimos que los que asisten
al CorHabana, vibran con ella.

Si tenemos en cuenta que toda obra humana
es perfectible —mdxime si es colectiva—, ;qué as-
pectos pueden ser mejorados en futuras ediciones?

Creo que hay que mejorar la promocién inter-
nacional. Cuba es un tesoro. La cultura cubana
es tan solida y rica, que es una fuente de la cual
venir a beber. Aunque a nivel nacional se hace
promocién y las personas saben cudndo es el
CorHabana, quiénes van a participar y lo siguen.
Pero los que viven en otros paises no se ente-
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ran. Necesitamos que sepan que el CorHabana
y el movimiento coral cubano existen y vengan a
compartir con nosotros.

Ha dedicado gran parte de su vida a la direc-
cion coral. ;Qué significa cantar —dirigir— para
Digna Guerra?

Significa todo. Primero canté de nifia, dirigi
la banda de la escuela publica sobre un cajén de
bacalao. Imaginate que tengo una foto dirigien-
do la banda de la escuela de musica —tendria 4
o0 5 anos— y ni siquiera le pusieron un paio para
que no se viera la marca que decia «Bacalao...»
y algo mas, que no recuerdo. Creo que cantar,
dirigir y hacer cantar, es insustituible. Tienes la
satisfaccién, y también la obligacién, de aunar
todos los sentimientos de los cantores en uno
solo. Es decir, de unificar el sentimiento y la in-
terpretacion hacia dénde va la musica. Esto es
importantisimo, porque cada musico tiene sus
caracteristicas y siente la musica de manera par-
ticular. El trabajo con el coro te ayuda a conocer
al ser humano, que es tan complejo. El director
tiene que saber gestionar estas complejidades y
salir victorioso en la musica. Por eso digo que
esta experiencia es de una hermosura misteriosa.

Renier Garnier
forma parte del equipo editorial.
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NUESTRO PATRIMONIO. NUESTRO FUTURO EN TALLERES DE VERANO

En el marco del proyecto Nuestro Patrimonio, nuestro fu-
turo-el fomento de la ensefianza del patrimonio musical como
vector de cambio social, el Gabinete de Patrimonio Musical
Esteban Salas, bajo la direcciéon de Miriam Escudero, parti-
cipd en el programa Rutas y Andares que organiza la Oficina
del Historiador de la ciudad de La Habana. Se sumaron a esta
propuesta el Taller de Lutheria y la revista Opus Habana.

APRENDIENDO SOBRE MUSICA CUBANA
EN LA HABANA VIEJA

Como parte del programa Rutas y Andares que organiza la
Oficina del Historiador de la Ciudad cada verano, y en el marco
del proyecto Nuestro Patrimonio, nuestro futuro-el fomento de la
ensefianza del patrimonio musical como vector de cambio social,
el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas convoco al ta-
ller infantil Aprendiendo sobre musica cubana. En las tardes de
la primera semana de julio, un quérum infantil de edades entre
los 9 y los 12 afios se reuni6 en la acogedora y a la vez solemne
Aula Magna, del Colegio Universitario San Gerénimo de La Ha-
bana. Alli, profesores del equipo de trabajo del Gabinete y sus
colaboradores —especialistas en tematicas diversas— abordaron
de forma lddica la musica cubana académica, folclorica, popular
e infantil, desde el siglo XVIII hasta la contemporaneidad.

Con el deseo de diversificar el gusto musical de los infan-
tes y transmitirles conocimientos a partir de la experiencia
artistico-musical, Miriam Escudero, Claudia Fallarero, Prisca
Martinez, Maylan Avila, Xiomara Montero, Pablo Suirez y
Frank Ledesma lograron cautivar a los pequeios. El canto co-
ral, la expresion corporal y la improvisacion con instrumen-
tos musicales fueron las herramientas utilizadas para mejorar
sus niveles de relajacién, concentracién, sociabilizacién, ex-
presion y percepcion musical.

Los nifios quedaron impresionados al descubrir palos de
agua, maracas, sonajeros, panderetas y tambores, canciones

tradicionales en la voz de Frank Ledesma y musica deci-
mononica, interpretada por la pequefia pianista Salomé del
Dago, quien fue laureada en el Concurso Provincial de Piano
Amadeo Roldan. Ademds, cantaron juntos obras infantiles
que forman parte del patrimonio musical cubano, ese que los
identifica y que van aprendiendo a sentir como propio.
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En la imagen superior, los nifios que participaron en el taller Aprendiendo
sobre musica cubana junto a la maestra Maildn Avila. Imagen izquierda, la
maestra Miriam Escudero mientras explica el contexto musical del siglo XIX
cubano. Imagen derecha, la profesora Prisca Martinez Pereira junto a los nifos
que interpretan obras infantiles cubanas. Imagen inferior izquierda, al piano
Salomé del Dago en uno de los momentos de la clase impartida por la maestra
Claudia Fallarero. En imagen inferior derecha, Andrés Martinez, director del
Taller de Lutheria, durante encuentro didactico en Fabrica de Arte Cubano.

TALLER DIDACTICO &N LA FACTORIA
D& LOS LUTHIERS

El Taller de Luthieria —situado en la Plaza Vieja del Centro
Histérico de La Habana— en sinergia con la Fabrica de Arte
Cubano, convocé al encuentro didactico El luthier de los instru-
mentos de cuerdas frotadas. Del 8 al 12 de agosto, este encuen-
tro estuvo a cargo de los luthiers Suaima Ramos, Juan Carlos
Prado y Andrés Martinez, quien es director del Taller.

En la primera jornada, los estudiantes de nivel elemental y me-
dio, e incluso musicos profesionales, asistieron a las instalaciones
dela EA.C. (Fabrica de Arte Cubano), donde recibieron datos in-
troductorios sobre el trabajo del luthier. El resto de los encuentros
fueron impartidos en la sede de estos peculiares fabricantes, ver-
dadera factoria y muestrario de instrumentos artesanales.

Esta experiencia fue enriquecedora para los jovenes, quie-
nes aprendieron sobre las caracteristicas de los instrumentos
de cuerdas frotadas, sus partes, materiales y accesorios; los as-
pectos técnicos de su montaje tales como la colocacion de alma
y el puente; el encerdado del arco y el uso de las herramientas
de luthieria. También conocieron cémo manipular de la mejor
manera sus instrumentos durante los procesos de reparacion y
conservacion para prevenir desajustes habituales. Incluso, lle-
varon los suyos para ser evaluados por los operarios, quienes
demostraron que minimas reparaciones podrian optimizar las
condiciones de los instrumentos de manera casi instantanea.

Ana Lizandra Socorro
forma parte del equipo editorial.
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MUSICA. JUVENTUD & IDENTIDAD
«*ISILENCIO. MULATO. ESE SOY YOI’
LA VOZ PATRIMONIAL D& BENNY MORE>»

Como resultado de la colaboracién académica entre la
Revista Opus Habana y el Gabinete de Patrimonio Musical
Esteban Salas, se llevd a cabo el taller Musica, Juventud e
Identidad: «“;Silencio, mulato, ese soy yo!”. La voz patrimo-
nial de Benny Moré» durante la edicién numero dieciséis de
Rutas y Andares por el Centro Histdrico, que organiza la Di-
reccion de Patrimonio Cultural de la Oficina del Historiador
de la Ciudad. El objetivo principal de esta iniciativa conjunta
fue sumarnos al desarrollo de la disciplina en construccién
Educacién Patrimonial de la Musica y su despliegue metodo-
légico: la Didéctica del Patrimonio Musical. Para ello se puso
en practica como herramienta didactica la iniciativa de las
«rutas sonoras», una serie de itinerarios interpretativos que
conducen mediante audiciones a la revalorizacion de grandes
figuras y géneros de la musica popular cubana. Tratandose de
un publico juvenil, entre edades de 15 a 20 afios, se parte de
diagnosticar sus gustos musicales y disefiar un programa de
sensibilizacion patrimonial con participacién de DJ’s reco-
nocidos en calidad de protagonistas. Con ayuda de la musica
electrénica y el empleo de la remezcla (remix), se buscaba que
estos artistas contribuyeran al disefio de un programa educa-
tivo para estimular la escucha e interpretacion de repertorios
de la musica tradicional cubana. Con ese propdsito se esco-
gieron temas originales pertenecientes a Benny Moré (1919-
1963), maestro en todos los géneros de la cancién durante la
década de los afos 50 del pasado siglo, legitimado popular-
mente como el «Barbaro del ritmon.

Esa metodologia de las «rutas sonoras» fue disefiada so-
bre la base de la experiencia adquirida durante la realizacién
del programa radial Cosmdpolis, que concebi tematicamen-
te como guionista y conductor. En total fueron 15 ediciones
transmitidas por la emisora Habana Radio, aprovechdndolas
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paralelamente como instrumento didactico en la asignatura
Interpretacion del Patrimonio, que imparto en el Colegio
Universitario San Gerénimo de La Habana, asi como en mis
conferencias en la maestria en Gestién del Patrimonio His-
térico Documental de la Musica, concebida y dirigida por
la Dra. Miriam Escudero, precursora de la disciplina Educa-
ci6on Patrimonial de la Musica y profesora titular de ese mis-
mo centro de altos estudios. En calidad de tutor, orienté a la
coautora de este articulo para que aplicara el enfoque inter-
pretativo como recurso de legitimacion simbolico-identita-
ria en su tesis de grado de la Licenciatura en Preservacion
y Gestion del Patrimonio histérico-Cultural con el tema: El
patrimonio funerario de la Necrépolis Cristébal Colén: Disefio
de sensibilizacion para un publico juvenil con empleo de rutas
interpretativas. De hecho, juntos concebimos el guion para la
edicion de Cosmopolis que estuvo dedicada a un recorrido
por el cementerio habanero como un gran museo del «angel»,
la mas socorrida figuracién simbolica y metaférica del arte
sacro. Combinando el analisis iconoldgico y musical, aborda-
mos el descifrado de las tipologias angelicales como ejercicio
para fomentar la sensibilizacion estética del oyente y, de este
modo, imbuirlo a visitar ese valiosisimo exponente del patri-
monio funerario cubano y universal.

Desde una perspectiva holistica y con una evidente fun-
cionalidad didactica, el programa Cosmdpolis propuso la bus-
queda imaginaria de una ciudad utdpica, donde es posible
una conexioén genuina entre todos sus habitantes, con respeto
y espacio para todos. Para lograr esa ciudad universal —y he
aqui la idea medular de dicha propuesta—, hay que conservar
los hitos simbdlicos de la ciudad antigua, identificandolos por
sus valores patrimoniales o atribuyéndoselos por consenso.
Con ese proposito, el guion radial proponia que emisores y
oyentes nos sintiéramos como centinelas en rondas nocturnas
por el Centro Histérico habanero, redescubriéndolo durante
la marcha. La narrativa sonora debia contribuir a la metéfora
de cada episodio, de modo que la musica también cumplie-
ra una funcién dramattrgica. Esto se lograba alternando re-
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pertorios contemporaneos internacionales con una rigurosa
seleccion de intérpretes cubanos, priorizando las tendencias
experimentales que cultivan musicos de aliento cosmopolita
como Roberto Fonseca, Robertico Carcasés y los miembros
del proyecto Interactivo, entre otros. A la par, eran rescatadas
interpretaciones poco conocidas de musicos cubanos legen-
darios como Rita Montaner, Arsenio Rodriguez, Pérez Pra-
do... Todo esto teniendo como fondo a la musica electronica,
a manera de paisaje sonoro que imbricaba canciones, texto
hablado y contenidos culturales, siempre tributando la idea
de que La Habana del futuro debe vislumbrarse a partir de
La Habana del pasado. De esta manera, ediciones como «La
toponimia de las calles habaneras» y «Las antiguas murallas
defensivas de La Habana» respondian a que se cumpliera el
principal objetivo de Cosmdpolis: difundir el significado de la
gesta rehabilitadora de la parte mas antigua de la urbe por la
Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana.

LA VOZ PATRIMONIAL DE BENNY MORE

Durante el trabajo conjunto en la tesis de grado antes
mencionada, a la par que aprovechdbamos didacticamente el
programa Cosmdpolis como «ruta sonora», reparamos en los
repertorios de aquellos DJ’s cubanos que versionan temas de
la musica tradicional cubana, fusiondndolos con los géneros,
subgéneros y estilos de la musica electrdnica. Artistas como
Djoy de Cuba y Kike Wolf —por ejemplo— han remezclado
temas de Benny Moré, profesando admiracion sincera por ese
gigante de la musica cubana mediante el empleo respetuoso
de las innovaciones sonoras que permiten las nuevas tecnolo-
gias digitales. También es punto referencial el homenaje que
rindié X-Alfonso al «Barbaro del ritmo» en clave hip-hop y
drum-and-bass, rapeando a partir de los ritmos tradicionales
del bolero y el mambo.

Sobre esa base referencial fue disefiado el taller «“;Silencio,
mulato, ese soy yo!”. La voz patrimonial de Benny Moré», con
la participacién de Djoy de Cuba y de Kike Wolf, a los que se
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sumo posteriormente Wichy del Vedado, quien ha optado por el jazz en
dueto creativo con el reconocido trompetista Yasek Manzano. En total fue-
ron cinco sesiones de intercambio entre esos DJ’s y una decena de jévenes,
a manera de unidad didéctica que permitié aplicar el Modelo Integral de
Educacién Patrimonial (MIEP) que desarrolla la reconocida investigadora
Olaia Fontal Merillas, fundadora y directora del Observatorio de Educa-
cién Patrimonial de Espana (Universidad de Valladolid), potenciandolo
heuristicamente con recursos didacticos de la Educacién Musical Masiva
empleados en Cuba.

La potencialidad de las metodologias combinadas fue constatada me-
diante la aplicacién de un pretest y un postest, al inicio y final del taller, res-
pectivamente. Estos evidenciaron cémo las audiciones comentadas habian
aumentado la capacidad de los jovenes para identificar los diferentes géneros
de la musica popular cubana. Asimismo, mediante el ejercicio inferencial,
qued6 probado que también habian cambiado sus patrones valorativos al
responder a interrogantes tales como: ;Cree que es importante conocer la
musica cubana del pasado para entender la musica cubana del presente y del
futuro? «Si, porque se trata de conocer nuestras raices cubanas», fue una de
las respuestas afirmativas. Pero quizas el resultado mas elocuente —colofén
de esta experiencia educativa— fue cuando, tras efectuar paralelamente las
audiciones de los temas originales de Benny Moré y los diversos remix de
los mismos, ante la disyuntiva de optar por una u otra opcion, diez jovenes
respondieron que preferian escuchar las versiones originales en la voz del
gran intérprete, mientras solamente tres prefirieron las remezclas contem-
poraneas y dos se inclinaron por ambas opciones.

Efectuado en el auditorio Pablo Hernandez Balaguer, perteneciente al
Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas, el taller Musica, Juventud
e Identidad: «“{Silencio, mulato, ese soy yo!”. La voz patrimonial de Benny
Moré» fue replicado en La Fébrica de Arte como parte de las acciones pre-
vistas dentro del proyecto «Nuestro patrimonio, nuestro futuro: el fomen-
to de la enseflanza del patrimonio musical como vector del cambio social
(2014-2017)», auspiciado por la Union Europea.

Argel Calcines y Lizzett Talavera
Editor general de Opus Habana y coordinadora del taller Muisica, Juventud e
Identidad «“(Silencio, mulato, ese soy yo!” La voz patrimonial de Benny Moré».

="

En la imagen superior, los jovenes que participaron en el taller Musica, Ju-
ventud e Identidad «“;Silencio, mulato, ese soy yo!” La voz patrimonial de
Benny Moré», acompanados de Lizzett Talavera (al centro) y Ana Lizandra
Socorro (a su izquierda), coordinadora y colaboradora del proyecto. Debajo,
el Dj Kike Wolf comparte con los jovenes en el Colegio Universitario San Ge-
rénimo de La Habana. En la imagen inferior izquierda, Dj de Cuba, durante
una de las sesiones. En la imagen inferior derecha, Dj Wichy de Vedado en el
encuentro que se propicié en Fabrica de Arte Cubano (EA.C.).
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EL SURTIDOR SILENCIOSO: PRESENTACION DE OPUS HABANA

© NESTOR MARTi
© NESTOR MARTI

Imagen superior izquierda, José Maria Vitier junto a su madre Fina Garcia Marruz. Imagen superior derecha, Eusebio Leal
Spengler, junto a Argel Calcines Pedreira, editor general de la revista Opus Habana, durante la presentacion del nimero 50.

© NESTOR MARTI

Imagen superior izquierda, la pianista Lianne Vega mien-
tras interpreta Danza de Fin de Siglo. Imagen superior de-
recha, el organista Moisés Santiesteban.

Imagen superior, Ensemble Cantabile (bajo la direccion
de Yulnara Vega y Roger Quintana) que por primera vez
interpreto la obra de Esteban Salas. Debajo, a la izquier-
da, la Camerata
Vocale Sine No-
mine, dirigida
por la maestra
Leonor Sudrez.
Imagen inferior
izquierda, José
Marfa Vitier al
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piano.

En 2007, tras concedérsele el Premio Ibe-
roamericano de Poesia Pablo Neruda, Fina
Garcia Marruz concedi6é una entrevista a la
periodista y escritora Rosa Miriam Elizalde.1
Por primera vez —que nosotros sepamos—
se obtuvo un testimonio directo de la inte-
grante del grupo Origenes, en conversacion
donde también particip6 Cintio Vitier. Como
dos alas de un mismo pajaro, habiendo cons-
tituido una union eterna en vida y obra, am-
bos expresan que su mayor orgullo son sus
«hijos musicos»: Sergio y José Maria.

«En mi caso hay una razén: yo quise ser
musico y no lo fui, y mis hijos lo han cumpli-
do», explica Cintio. Ella, por su parte, afirma:
«La musica quizds fue en nosotros la primera
poesiax, e incluso llega a confesar que «es mas
fuerte, casi, que la poesia. La musica es mi ma-
dre, mis hermanos, mis hijos, mi familia».

Ahora la revista Opus Habana ha dedica-
do la seccién «Entre cubanos» al gran musico
y compositor José¢ Maria Vitier Garcia Ma-
rruz.2 Y aprovechamos para rendir home-
naje a toda esta familia que cultiva versos,
imdagenes, sonidos y silencios en una suerte
de 6smosis para que lo cubano se exprese a
través de todas las dimensiones del Arte: lite-
ratura, musica, pintura...

Hace ya casi veinte afos, en el segundo nu-
mero de Opus Habana,3 dedicado a monsefior
Angel Gaztelu, tuvimos el privilegio de que Vi-
tier nos revelara algunos secretos del misterio
origenista. Asi, al responder por qué sulegado ha
trascendido en el tiempo, a pesar de negaciones y
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escarnios, tranqui-
lamente contestd el
autor de Lo cubano
en la poesia: «Hay
rios que se sumer-
gen en la tierra y
después  reapare-
cen. Origenes tuvo
y tiene esa capaci-
dad porque siem-
pre trabajo con los
secretos de la Isla».

Cual surtidor silencioso, la revista Opus
Habana ha brotado de ese rio o manantial.
De conjunto con el Gabinete de Patrimonio
Musical Esteban Salas, sus paginas impresas
se hacen imagen sonora al llegar a sus cin-
cuenta numeros consecutivos como publica-
cién institucional de la Oficina del Historia-
dor de la Ciudad de La Habana.

Argel Calcines y Miriam Escudero
Editor general de Opus Habana y Directora del
Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas

'Rosa Miriam Elizalde: «Fina Garcia Marruz: Me co-
munico mejor con el silencio», en Cubadebate, 19 de
marzo de 2007.

2Mario Cremata Ferran: «José Maria Vitier: la mu-
sica como una inmensa amante», en Opus Habana,
Vol. XVI/no. 3 ago. 2015/abr. 2016, pp. 18-27.
3Argel Calcines: «La memoria compartida», en
Opus Habana, Vol. I/ no. 2 enero/marzo 1997, p. 14.
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De vuelta la Maestria en Gestion del Patrimonio
Historico-Documental de la Misica

La Maestria en Gestiéon del
Patrimonio Histérico-Docu-
mental de la Musica que orga-
niza el Gabinete de Patrimonio
Musical Esteban Salas (Oficina del
Historiador de la Ciudad) —de
conjunto con el Colegio Universi-
tario San Gerénimo de la Habana
(Universidad de La Habana) y la
Universidad de Valladolid—, llega
a su segundo afo lectivo. Como
parte de las actividades planeadas
durante este tiempo académico se
encuentran los posgrados en Ges-
tion Documental, impartido en
el mes de septiembre por la Dra.
Ana Margarita Cabrera (Cuba), y
el Canto Lirico: Opera y Zarzuela,
que ofrecera el Dr. Victor Sdnchez
Sanchez (Espana) en el mes de no-
viembre. Esto sucederd en paralelo
a la revision por tutores, especia-
listas y comité académico de las
investigaciones de los maestrantes,
en aras de realizar una exposicién
conclusiva en abril de 2017.

Como cierre de la maestria, el
equipo de gestion del Gabinete
organiza un «Taller Internacional
sobre Patrimonio Histdrico-Do-
cumental de la Musica en Hispa-
noamérica», que tendrd lugar del
24 al 28 de abril de 2017, en el edi-
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ficio Santo Domingo. Estudiantes,
musicélogos, historiadores, investi-
gadores, profesores y profesionales
(cubanos y extranjeros) de discipli-
nas diversas vinculados a la gestion
del patrimonio musical, debatiran
distintos temas relacionados con
el patrimonio cultural cubano e
hispanoamericano. Ademas estan
programados conciertos y presen-
taciones de libros.

Este Taller también sera la ac-
tividad conclusiva del proyecto
Nuestro patrimonio, nuestro futuro
el fomento de la ensefianza del pa-
trimonio musical como vector de
cambio social, subvencionado por la
Comisién Europea y gestionado por
la Oficina del Historiador, OIKOS y
la Universidad de Valladolid, en el
que también participan el Baltisches
Orgel Centrum, la Hochschule fiir
katholische Kirchenmusik und Mu-
sikpddagogik Regensburg de Ale-
mania, Luthiers sans Frontiéres de
Bélgica y la Red de Oficinas del His-
toriador y del Conservador de las
Ciudades Patrimoniales de Cuba.

Xiomara Montero

forma parte del equipo editorial.
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La Habana, urbe entre columnas y abigarramientos
por antonomasia —al decir de Alejo Carpentier—, vis-
ti6 renovadas galas sonoras durante la recién concluida
temporada de Septiembre Barroco. Organizada por
el Conjunto de Musica Antigua Ars Longa, permiti6
constatar un crecimiento exponencial en cuanto a la
curaduria, calidad y variedad de intérpretes y reperto-
rios, especializados en el arte sonoro del siglo XVII yla
primera mitad del XVIII. Precisamente, este ha sido el
hilo conductor de la tradicién barroca que comenzara
en 2003; y en tal sentido fueron evocados los principa-
les circulos sociomusicales de esa etapa histdrica.

Especial mencién merece el énfasis que el evento
prest6 a la musica instrumental. Elocuentes ejem-
plos de ello fueron las interpretaciones ofrecidas por
Gabriela Mulen (clavecin), Claudia Gerauer (flauta
dulce), Stefan Baier (teclado) y Alberto Rosas (flau-
ta), quienes hicieron hincapié en el género suite,
aglutinador de obras diversas —incluso de origen
popular—, tendencia habitual en dicho estilo.

Una vez mas los integrantes de Ars Longa parti-
ciparon en varios conciertos. Destacd la velada titu-
lada Ciacconas y sonatas, a cargo de solistas del con-
junto, quienes trataron la musica instrumental de
compositores como Marco Uccellini, Biagio Marini
y Tarquinio Merula. Del mismo modo descollo el
concierto dedicado a la interpretacion de villancicos
y salves a las virgenes y santas del contexto virreinal
americano, en el cual intervino Exulten —conjunto
de musica antigua de Bayamo, Granma—, en una
muestra de su creciente calidad artistica.

Oscilando entre los predios religiosos y profanos,
otra propuesta musical que ofrecié una amplia pa-
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Instantes de la interpretacion del Conjunto de Musica Antigua Ars
Longa en la antigua iglesia de Paula.

nordmica fue la ofrecida por los organistas Moisés San-
tiesteban, Stefan Baier y David Pérez. Ellos abordaron
obras de Georg Muffat, Johann Jacob Froberger, Johann
Pachelbel y Johann Kaspar Kerll, quienes no se difunden
habitualmente en Cuba.

Sin dudas un concierto de maxima calidad fue el nom-
brado Vientos del Barroco, que ofreciera la Orquesta de
Camara Musica Eterna, bajo la direccién del maestro Gui-
do Lopez-Gavilan. Como parte del programa, magistral-
mente ejecutaron conciertos a solo para flauta, oboe y vio-
lin de Vivaldi, Marcello y Hindel. Aunque la orquesta, de
la mano del Premio Nacional de Musica 2016, hizo gala de
su habitual buen gusto musical, es menester apuntar que
las ejecuciones de los solistas fueron impecables. Esto con-
tribuyé a hacer memorable la clausura de una fiesta de los
sonidos que sin dudas es patrimonio de la nacién cubana.

Renier Garnier
forma parte del equipo editorial.
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CONTRATENORES DEL MUNDO
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ABRIEL GUERRA BlANCHp' :

La Fiesta de los Contratenores del Mundo en La Habana
llegd a su fin este domingo 9 de octubre, y me atrevo a afirmar
que fue todo un éxito la iniciativa del maestro Leo Brouwer y
su staff, reconocida por los eminentes intérpretes de «la voz
mas aguda del hombre» que asistieron a la cita. Brouwer lo
defini6é como un encuentro «de nuevo tipo, inico en su cuer-
da, el primero», al tiempo que asegurd: «ya los contratenores
tienen su festival».

La velada en el Mart{ rindi6 tributo al maestro Manuel de
Falla en el aniversario 140 de su natalicio y, por ello, el pro-
grama incluyé grandes obras suyas: Fantasia Baética para pia-
no, Canciones de juventud para voz y piano, Soneto a Cérdoba
para voz y arpa, Psyché para flauta, arpa, violin, viola, cello y
voz, Concierto para clave, flauta, oboe, clarinete, violin y cello,
y Siete canciones populares espafiolas para voz y orquesta.

La némina la integraron intérpretes cubanos de la mas alta
calidad: los contratenores Lesby Bautista y Frank Ledesma; la
pianista Isabel Mesa; la arpista Mayté Rodriguez; la flautista
Anabel Gil; el violinista Reynier Guerrero; la violista Yenet
Aguillén; el cellista Alejandro Martinez; con la invitacién

especial del excelente clavicembalista francés Ronan Khalil.
Trascendente result6 la participacion de la Orquesta de Ca-
mara de La Habana, el Quinteto de Vientos Santa Cecilia y
el Quinteto Ventus Habana, todos bajo la batuta del maestro
Leo Brouwer.

El joven contratenor Frank Ledesma asumi6 dos obras de
estreno en Cuba: Soneto a Cérdoba, y las Siete canciones po-
pulares espanolas de Falla, en version de Ernest Halffter, de
1951. Ledesma, integrante de la Camerata Vocal Sine Nomine,
resulté ganador del premio del primer Certamen de Contrate-
nores Alfred Deller In Memoriam, que formo parte del Festival
Les Voix humaines, en 2015. Para Frank, el primer Festival de
Contratenores result6 «la oportunidad de poder expresarnos, y
beber de la experiencia en los conciertos y clases magistrales de
contratenores del mundo entero que tienen una larga y fructi-
fera trayectoria dentro de este tipo de registro vocal en Europa,
Canadd y Estados Unidos, entre otros paises».

Una decena de exquisitos conciertos programados, que in-
cluyeron mas de 50 estrenos nacionales, se realizaron entre los
teatros Karl Marx, Marti y del Museo Nacional de Bellas Ar-
tes y constituyeron sin dudas el gran atractivo del evento que
cont6 con la participacién del espafiol Xavier Sabata, el polaco
Artur Stefanowicz, el canadiense Daniel Taylor, el italiano Ric-
cardo Angelo Strano, el portugués Manuel Bras da Costa, el
estadounidense Darryl Taylor, y el brasilefio Rodrigo Ferreira.
Un amplio espectro de autores y repertorios, desde el barro-
co —el més abundante para la voz de contratenor— hasta el
contemporaneo conformaron el programa de conciertos que
arranco con un homenaje al genio de Salzburgo, Wolfgang
Amadeus Mozart en el 260 aniversario de su natalicio.

«Es una ventura para el arte poder contar con la visién y el
talento del esteta y mecenas Leo Brouwer en la tarea del desa-
rrollo y reparto de la cultura», afirmé el contratenor brasilero
Rodrigo Ferreira.
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Por su parte Riccardo Angelo Strano asegur6 estar feliz por
su participacién en el evento: «Creo firmemente que iniciativas
como estas, ayudan a legitimar, ain mas, el papel del contrate-
nor como registro agudo de las voces masculinas con capacidad
plena en los diferentes repertorios, desde la musica sacra hasta
la 6pera de todos los tiempos y estilos».

«Es un honor, un privilegio y una suerte haber participado
en este evento Unico y tan moderno. Digo unico porque, que
yo conozca, es la primera vez que se organiza un festival dedi-
cado a los contratenores con la voluntad de mostrar y divulgar
la variedad de nuestra cuerda», sentencié Xavier Sabata.

Ofelia Sandar Valles
tomado de Habana Radio (11 de octubre de 2016)

Imagen superior,
momento de la in-
terpretacion de la
obra deManuel de
Dalla por el con-
tratenor cubano
Frank Ledesma,
bajo la direccion
del maestro Leo
Brouwer. Imdgenes

inferiores, los con-
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tratenores Lesby
Bautista (imagen
superior) —quien
fue el ganador del
Certamen dedica-
do a este registro
vocal— y Eduardo
Sarmiento
(imagen inferior),
acompanados por
la pianista Isabel
Mesa.




La silleria del coro de la Catedral de La
Habana es de estilo neocldsico, con un
elemento central con fronton, columnas
y pilastras; ademas presenta motivos
decorativos a relieve. Se trata del espacio
en el que se ubica la méxima jerarquia
del gobierno de la Catedral y también el

lugar desde donde otrora se cantaba la' /
“liturgia del Oficio Divino.




