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PRESENTACION

por Dra. Miriam Escudero

ste segundo volumen de la coleccién «Patrimonio Musical Cubano», que publica el

Centro de Investigacién y Desarrollo de la Musica Cubana, en coordinacién con la
Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana y la Universidad de Valladolid, Espa-
fia, se dedica al repertorio religioso de Cratilio Guerra Sard4, criollo oriundo de Santiago
de Cuba, donde nacié en 1835 y muri6 en 1896. Bien pudiera afirmarse, entonces, que es el
primer musico autdctono de esa ciudad en lograr ser maestro de la capilla de masica de su
Catedral, depositaria, sin dudas, del mds importante reservorio de musica religiosa para el
culto cristiano de la Isla durante los siglos XVIII y XIX.

Cratilio Guerra alternd su profesién de intérprete y compositor entre los repertorios
destinados al culto de la Catedral de Santiago de Cuba y los géneros propios de la musica
de sal6n de su época. En el presente libro, su autora, Franchesca Perdigén Mil3, se centra
en el estudio y transcripcién del repertorio religioso, el mds abundante de la produccién
de este musico, dado que ostent en dos ocasiones el ya citado titulo de maestro de capilla,
aunque siempre en calidad de interino.

Después de la maestria de capilla del habanero Esteban Salas —finalizada en 1803—,
ocupardn ese cargo cuatro musicos forineos antes de que Cratilio Guerra sea nombrado
para el mismo, por lo que deviene el segundo compositor criollo cubano que alcanzé esa
posicién en la Catedral de Santiago de Cuba. Aunque inicié su formacién como seise de la
Catedral, no siguid la carrera eclesiistica, elemento importante a la hora de seleccionar los
maestros de capilla. Esta doble condicién de criollo y seglar ha de ser tenida en cuenta ala
hora de juzgar su creacién musical.

Franchesca Perdigén inicié el estudio de este autor como tema de su tesina de li-
cenciatura en Musicologia en el Instituto Superior de Arte de La Habana (ISA), bajo la
tutoria de quien escribe estas lineas. El manejo de las fuentes del Archivo de la Catedral
de Santiago de Cuba deriva de su labor como coordinadora del equipo de investigadores
que, radicados en esa ciudad, forman parte del proyecto El patrimonio histérico-musical
conservado en las catedrales e iglesias de Cuba, que dirijo desde 1998 en el Centro de Investi-
gacién y Desarrollo de la Musica Cubana (Cidmuc), adscrito al Ministerio de Cultura, y en
el que participan la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana y la Universidad de
Valladolid, Espana. Asimismo, el presente volumen es parte de los resultados del proyecto
Gestion y difusion del patrimonio musical de Cuba y Latinoamérica: lutheria, investigacion y
docencia, subvencionado por la Comisién Europea y coordinado por la ONG belga Lu-
thiers sans Frontiéres.

El proceso de rescate del patrimonio musical hispano que respalda este trabajo, ha
contado desde hace mis de una década con la asesoria de la Dra. Maria Antonia Virgili,
catedritica de la Universidad de Valladolid, y de los especialistas de la Seccién de Historia



Presentacién

y Ciencias de la Musica de ese mismo centro académico. Como resultado, se ha publicado
la coleccién «Musica Sacra de Cuba, siglo XVIII» y se ha implementado un Diplomado en
Patrimonio Musical Hispano que, radicado en el Departamento de Postgrado del Colegio
Universitario San Gerénimo de La Habana (Universidad de La Habana), se inspira en el
programa de Maestria en Musica Hispana de la Universidad de Valladolid.

Aunque el repertorio religioso de Cratilio Guerra fue mayormente destinado a los
oficios de la Catedral de Santiago de Cuba, en la actualidad se encuentra disperso en varios
fondos. Una parte se localiza en el Archivo del Museo Arquidiocesano Santa Basilica Me-
tropolitana Iglesia Catedral de Santiago de Cuba, pero también existen obras de este autor
en la Biblioteca Elvira Cape, el Museo Nacional de la Musica, la iglesia habanera de La
Merced y la iglesia de San Francisco en Santiago de Cuba. Para el presente volumen hemos
contado con la valiosa colaboracién de las autoridades eclesidsticas de Santiago de Cuba, de la
Congregacién de la Mision de San Vicente de Patl, asi como de la direccién de la biblioteca
y el museo.

A excepcidn de la Plegaria a la Virgen de la Caridad —compuesta e impresa en el si-
glo XIX, quizds por la connotacién que tenia ya en ese entonces el culto a Nuestra Sefiora
de la Caridad del Cobre—, y la versién facsimilar de la Misa en do mayor para tres voces
publicada en 1961 por el music6logo Pablo Herndndez Balaguer, el resto de las obras que
aqui se reproducen son totalmente inéditas.

La publicacién de la obra de Cratilio Guerra viene a continuar la labor iniciada por
Pablo Hernandez Balaguer cuando, desde su puesto en la Universidad de Oriente, inici6
un proyecto de localizacién, transcripcién, publicacién y difusién del patrimonio musical
de Santiago de Cuba. Para justipreciar en especial el patrimonio musical religioso desti-
nado al culto cristiano en Cuba, ha de darse a conocer el legado de tantos compositores
santiagueros. Es fundamental el estudio de esta musica para desentranar las claves de la
identidad cultural cubana del siglo XIX, que hallard su mixima expresién en el ambito

religioso de la piedad popular.
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CRATILIO GUERRA (1835-1896)
y la capilla de musica de la Catedral de Santiago de Cuba

Formacién y trayectoria musical

Segtin consta en el libro quinto de bautismos de blancos de la parroquia de Santo Tomds de
Santiago de Cuba, Bonifacio Cratilio Guerra Sard4 recibi6 ese sacramento el 6 de julio de
1835.! Habia nacido un mes antes en el seno de una modesta familia del centro urbano.?

Sobre su formacién musical, Pablo Herndndez Balaguer declar6 en sus escritos: «en
esa ciudad estudid, aunque desconocemos el nombre de sus maestros» (Hernindez, 1961a:
s/n). Sin embargo, una carta dirigida por el propio Guerra al Cabildo eclesidstico, revela
su participacién desde 1843 como seise y tiple en las funciones que realizaba la capilla de
musica en esta fecha.?

Juan Paris ostentaba entonces el titulo de Maestro de Capilla (puesto que ejercié
entre 1805 y 1845). Este compositor espafiol, segtin apunta Alejo Carpentier en La mi-
sica en Cuba, habia sido piedra angular en la formacién de los aficionados de la ciudad, al
abritle «las puertas de la catedral a todo aquel que amara la musica» y fuera capaz de «leer,
estudiar o ejecutar las partituras archivadas» (Carpentier, 1988: 161).

Aunque ello significé la formacién de un impreciso niimero de musicos de la loca-
lidad a los que transmitié «las mds puras tradiciones del siglo XVIII» (Carpentier, 1988:
161), se ignora si existi6 algtin tipo de relacidén directa entre Cratilio Guerra, cuando nifio,
y aquel venerable maestro. La incertidumbre se debe a que Paris, hacia 1843, se encontra-
ba achacoso, y Santiago Pujals de Labastida hubo de sustituitlo.* Esta hipétesis la ratifi-
ca ademds el testimonio del compositor Laureano Fuentes Matons —contemporaneo de
Guerra— cuando en su libro Las artes en Santiago de Cuba, nos indica que fue con Pujals
que se efectud su formacién vocal (Fuentes, 1981: 176).

Si sabemos que su ingreso oficial dentro del plantel, como tenor primero, tuvo lugar
al arribar a los dieciocho afios de edad,’ es decir, hacia 1853, y que a partir de entonces su

! Acta de bautismo de Cratilio Guerra Sardd (SAPIST, lib. 5 de bautismos de blancos, nim. 68, f. 116r).

2 Ibidem.

3 «1866. Expediente relativo 4 la licencia que se le hd concedido al Maestro de la musica de Capilla de esta Santa Igle-
sia Metropolitana Don José Ildefonso Jimeno para pasar 4 la Peninsula con objeto de restablecer su salud, y también
consta la renuncia que desde la Villa de Madrid con fecha venite [sic] de Marzo de mil ochocientos Sesenta y nueve, y
admitida en sesion extraordinaria celebrada el cinco de Junio del referido afio» (SBEC, exp. A-180, f. 26r y 26v).
*En SMEC, caja 11, exp. s/n dice: «acordé: que para en lo adelante, si hasta ahora no se h4 hecho, el maestro de Ca-
pilla 6 el encargado actualmente Don Santiago Pujals por la enfermedad del propietario, apunte y exija [sic] las fallas
4 todo el que faltase [...] Santiago de Cuba diez y nueve de Setiembre de mil ochocientos cuarenta y tres afios».

> «Expediente sobre la provision en propiedad de las plazas que se hallaban vacantes en el coro y Capilla de musica de
esta Santa Yglesia Metropolitana, cuyos nombramientos han sido hechos por el Muy Venerable Cabildo a propuesta
de los censores del Concurso de oposiciones, y aprobados por el excmo. Yllmo. Y Rmo. Sr. Arzobispo de esta Dioce-

sis» (SMEC, caja 10, exp. s/n).
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Cratilio Guerra (1835-1896) y la capilla de musica de la Catedral de Santiago de Cuba

asistencia en varias plazas de la capilla como suplente® y sus composiciones —mds de se-
tenta obras comprobadas—, permite suponer que la formacién recibida en calidad de seise’
con Santiago Pujals —y tal vez con otros musicos pertenecientes a la misma institucién—,
no se limité sélo al canto, sino al aprendizaje de asignaturas tedricas y al dominio de instru-
mentos como el violin, la viola, el violoncello, el contrabajo, el piano y el érgano.?

En otras fuentes relacionadas con Laureano Fuentes Matons, encontramos infor-
macién acerca de la instruccién musical que recibié Cratilio Guerra fuera del predio
catedralicio. Se trata, en primer lugar, de una libreta de apuntes que habia pertenecido al
mencionado artista. En ella se registra el nombre de Cratilio Guerra como parte de la re-
lacién de alumnos de violin que hacia 1846, atendia Fuentes, en su morada. Por otra parte,
en el libro Las artes en Santiago de Cuba, Fuentes relaciona a este compositor entre los dis-
cipulos que participaron en el concierto inaugural de la Academia Santa Cecilia, fundada
en 1846, anexa al Colegio Santiago.

Mdisico y maestro de capilla de la Catedral de Santiago de Cuba

En 1854, tuvo lugar la reestructuracién de la capilla de musica de la Catedral de Santiago de
Cuba segtin la Real Cédula de 1852.° En esta ocasién fueron cubiertas en propiedad las plazas
que se encontraban vacantes o servidas por sustitutos. Cratilio Guerra logré ser aceptado para
ocupar la de tenor primero luego de aprobar los obligados eximenes de oposicién.'

Sirvié este puesto, por doce afios aproximadamente, bajo la direccién de los maestros
de capilla espafioles Antonio Bardalonga'! y José Ildefonso Jimeno,'* hasta que pasé a ocu-
parse de la direccién de la capilla de musica.

La relacién de Cratilio Guerra con el puesto de maestro de capilla de la Catedral de
Santiago de Cuba, se inicia a mediados de la década de los sesenta cuando en 1865 José
Ildefonso Jimeno —maestro de capilla en propiedad desde 1861— debié sustituir al or-
ganista primero: Isidoro Garcia Metdn, quien se encontraba de licencia en la Peninsula.
Dado que Jimeno no podia desempenar las funciones propias de ambos puestos a la vez
—maestro de capilla y organista— solicité la colaboracién de Cratilio Guerra, el que acce-
dié ejercer como maestro interino, aunque sin nombramiento."

¢ «1866. Expediente relativo 4 la licencia que se le ha concedido al Maestro de la musica de Capilla de esta Santa Iglesia
Metropolitana Don José Ildefonso Jimeno...» (SBEC, exp. A-180, f. 26r y 26v).

7 Los seises debian adquirir sélidos conocimientos tedricos que les permitieran interpretar —al facistol— el canto
llano, y el mensural cuando debian tomar parte de las festividades en que participaba la capilla. Alli es probable que
Cratilio Guerra conociera y asimilara por primera vez la obra de Salas, Paris y de otros compositores extranjeros que
exigiera de la participacién de los tiples.

8 «1866. Expediente relativo 4 la licencia que se le ha concedido al Maestro de la musica de Capilla de esta Santa Iglesia
Metropolitana Don José Ildefonso Jimeno...» (SBEC, exp. A-180, f. 26r y 26v).

% El contenido de la Real Cédula aparece transcrito en SMEC, AC, 7 de diciembre de 1852, lib. 30, ff. 158-163w.

10 «Expediente sobre la provision en propiedad de las plazas que se hallaban vacantes en el coro y Capilla de musica de
esta Santa Yglesia Metropolitana, cuyos nombramientos han sido hechos p. el Muy Venerable Cabildo a propuesta de los
censores del Concurso de oposiciones, y aprobados p. el excmo. Yllmo. Y Rmo. Sr. Arzobispo de esta Diocesis» (SMEC,
caja 10, exp. s/n).

! Sacerdote y maestro de capilla en la catedral de Santiago de Cuba desde 1854 hasta 1858. Sucedi6 a Santiago Pujals.
2 Hijo de Romén Jimeno, dirigié la capilla desde 1861 hasta 1865. Sucedié a Antonio Bardalonga y dej6 el puesto en
manos de Cratilio Guerra.

13 «Espediente relativo a la licencia que solicita Don Ysidoro Garcia Meton organista primero de esta S. Y. M para
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Cratilio Guerra (1835-1896) y la capilla de musica de la Catedral de Santiago de Cuba

Un afio més tarde, en julio de 1866, José Ildefonso Jimeno, decide marcharse a Espa-
fia y propone al Cabildo el nombramiento de Cratilio Guerra como maestro de capilla, en-
fatizando en que era justamente el misico santiaguero al que encontraba «mds a propésito
para dicho encargo».'* De esta forma, ala edad de 31 afios, inicia Guerra su primer periodo
de magisterio, aunque en calidad de interino.

De las pocas obras fechadas que se conservan, existe s6lo una en la que consta que fue
escrita dentro de este primer periodo de maestria de capilla. Se trata del gradual Adorabo,
fechado el 30 de agosto de 1866, para dos tiples, dos violines, una viola, un contrabajo, una
flauta y dos clarinetes. Segin lo consignado en el titulo,”® fue concebida para dos festivida-
des: la Dedicacidn de la Iglesia, que en el calendario litdrgico se ubica el 29 de agosto; y la
Festividad de todos los Santos el 31 de octubre, ambas con la participacién de las voces y
la orquesta.'®

Cratilio Guerra, aunque ocupado en todas las obligaciones propias de su cargo al
frente de la capilla, mantenia la comunicacidn con Jimeno, segin prueban tres composicio-
nes —una Misa, un Tantum Ergo y un Pange Lingua— que enviara el misico espanol en
1868 a su suplente en Santiago. A dichas composiciones las acompanaba una carta en la
que explicaba:

[estas composiciones son de] grande utilidad para esta catedral, no sélo
por su sensillez [sic], sino por poder cantarse con una, dos o tres voces, y
también con estas duplicadas, prestindose 4 demds 4 muchas y diversas
combinaciones necesarias para cubrir las faltas que por enfermedad 6 por
otro motivo justificado pueden ocurrir en los dias en que ofician las voces

y bajos."”

En la partitura del Tantum ergo, sefiala ademds que «este tamtun ergo [sic] se puede
ejecutar con las voces, los instrumentos de cuerda y las trompas, suprimiendo los demds
instrumentos de ellos en caso de necesidad».'®

El hincapié en este aspecto radicaba en la experiencia que habian tenido ambos maes-
tros en una capilla inestable a causa de las reiteradas ausencias de los musicos que pertene-
cian a ella, tanto en calidad de propietarios como de suplentes. Por esa misma razén, como
parte de sus funciones de maestro interino, Cratilio Guerra elaboré un nuevo reglamento
«para evitar con su observancia las fallas de los individuos de la expresada capilla de musi-
ca,y que las plazas sean servidas por sus propietarios y no por sustitutos» (Guerra, 1867).
El mismo fue publicado con el beneplécito del cabildo eclesiistico en septiembre de 1867.

Pero de nada le valié la buena reputacién obtenida por sus esfuerzos. En junio de
1869, al renunciar José Ildefonso Jimeno desde Espafia al puesto de maestro, fue rechaza-
da su solicitud para obtener la plaza en propiedad. En su lugar, uno de los canénigos del

pasar 4 la Peninsula por un afio con el objeto de restablecer su quebrantada salud» (SMEC, caja 10, exp. s/n).
*SMEC, AC, 5 de junio de 1866, lib. 35, f. 161r.

15 El titulo propio de la obra es: «A la dedicacion de Yglesia y festividad de todos los Santos por C. Guerra 30 de agosto
1866».

16 SMEC, AC, 28 de enero de 1853, 1ib. 30, ff. 180-183v.

7SMEC, AC, 3 de marzo de 1868, lib. 36, f. 78v.

18 Véase partitura de Tantum ergo, SMEC, Leg. 24, Exp. 20.
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Cratilio Guerra (1835-1896) y la capilla de musica de la Catedral de Santiago de Cuba

cabildo —el tesorero Don Francisco Canosa— propone a Antonio Guastavino —misico
espafiol y primer organista desde 1866—, pues «por escalafén y [...] conocimientos musi-
cales crefa que le correspondia el puesto»."

Es de suponer que Cratilio Guerra ante aquella disposicién quedara resentido, pues
enterado de la misma, y viéndose en desventaja por el favoritismo que gozaban en aquella
sociedad los peninsulares para acceder a cualquier puesto de importancia, no se presentd a
las pruebas de oposicién. Por un tiempo se ausentd de los ensayos y funciones de la capilla
de musica, y alegé problemas de salud.

Sobre cémo se las agenci6 Cratilio Guerra para obtener el sustento econdémico en un
periodo tan dificil, los documentos refieren que se mantuvo de la mitad del sueldo que le
debia su suplente,” del importe que le reportaban las clases de solfeo, piano, canto, armonia
que impartia, y de tocar el 6rgano en cuanto entierro, fiesta, u otra celebracién particular
pudiera asistir en las parroquias de Santo Tomds, Trinidad, EI Cristo y hasta en la propia
Catedral.”! Este hecho demuestra el caricter de oficio con el que Guerra asumia la actividad
musical, pues, en aquella sociedad, cultivar la musica y el resto de las artes era indicativo de un
espiritu selecto y alto nivel cultural, en cambio podia significar todo lo contrario vivir de ella
(Moreno, 1995:180).

En diciembre de 1874, a causa del «cisma eclesidstico» en el Cabildo eclesidstico de
Santiago de Cuba,** Antonio Guastavino —en calidad de sacerdote, junto a otros— se
embarca hacia La Habana a disposicién del Capitdn General de la Isla, y Cratilio Guerra es
convocado por el Cabildo religioso para ocuparse temporalmente de la direccidn de la capilla de
musica. Bajo esta circunstancia, se desarrolla su segundo periodo de maestria interina, en la que
continué preocupado por el buen funcionamiento de la capilla de musica aun cuando la rebaja
de los salarios por mandato del Regente del Reino en 1869* habia ocasionado numerosas au-
sencias y renuncias.”*

Entre las composiciones que realizara en esta etapa s6lo se tiene constancia de una
obra paralitirgica y tres litdrgicas: A ti Seiior (1871), La Letania n. 6 a tres voces (1871), la
Misa a tres voces en do mayor (1871), y la Misa de pastorella. Esta tltima, aunque su manus-
crito carece de fecha, es mencionada en una de las cartas dirigidas al cabildo el 14 de julio
de 1876, a tenor de la siguiente solicitud:

Siguiendo la costumbre establecida hace muchos afos, de aumentar el
niimero de voces y orquesta en los dias de Navidad, Pascua, Afio nuevo y
Reyes paramayor solemnidad de esas funciones, y habiendo compuesto

¥ SMEC, AC, 5 de junio de 1869, lib. 36, ff. 176v-177.

2 Segtin el Reglamento de la capilla de musica... (Guerra, 1867), los suplentes cobraban sélo la mitad del salario, la otra
parte le correspondia al propietario de la plaza.

! «Expediente instruido sobre la licencia que han solicitado los musicos de Capilla Don Cratilio Guerra, Don Felix
Torres y Don Lino Benites con objeto de restablecer su quebrantada salud» (SMEC, caja 11, f. 16).

22 Se trata del cisma de Llorente. El regente del reino designé un arzobispo que no fue aprobado por la Santa Sede.
Existié por tal motivo una momentdnea divisién entre el clero en Santiago de Cuba: los que acataron al nuevo obispo
y los que lo desobedecieron.

» SMEC, AC, 30 de julio de 1869, lib. 36, f. 193.

** En una carta dirigida al Dean del cabildo hacia el 15 de junio de 1875, expresé: «la Capilla esta muy pobre de voces
y urge adquiritlas» (SBEC, exp. A-178).
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Cratilio Guerra (1835-1896) y la capilla de musica de la Catedral de Santiago de Cuba

espresamente [sic] una misa de pastorella a tres coros he necesitado de

varios profesores que hoy me vienen cobrando con mucha razén.”

La Misa de pastorella, probablemente escrita para Navidad, ademds del empleo de los
medios sonoros establecidos en la plantilla (dos violines, viola, contrabajo, flauta y clarine-
te), incluye dos trombones, el figle y los timpanis, ademds de reforzar el conjunto coral «con
varios profesores». Por tal motivo, Guerra contrataba a musicos ajenos al plantel quienes
debian ser pagados con el dinero de la fébrica de la Iglesia, y en ocasiones, con el que se
recaudaba de las fallas.

El segundo periodo de maestria se prolongaria hasta 1878. Afio en el que nuevos
sucesos lo separan de la capilla, esta vez de manera definitiva.

Sélo en la compilacién de biografias realizadas por Ramén Martinez Martinez se
hace referencia a la razén por la que Cratilio deja la capilla y marcha hacia La Habana.
En esa fuente se refiere que: «Alld por los afios 1875 al 1878 el Cabildo de la Catedral
aconsej6 a Cratilio para evitarle sinsabores politicos, se fuera por un tiempo a la Habana»
(Martinez, 1938: s/n). Pero, las actas capitulares del cabildo eclesidstico confirman que las
razones de su separacién fueron otras.

Compleja se habia tornado la situacién socio-politica en Cuba hacia 1878. Diez afios
de lucha entre las autoridades espanolas y los insurrectos cubanos, habian ocasionado gra-
ves estragos en la regién oriental del pais. Los mismos repercutieron negativamente en el
dmbito econdmico, sector en el que Espafa habia impuesto una injusta politica restrictiva.
Ningtin alivio representaba para entonces ostentar un puesto de la capilla, después de la
rebaja de salario sufrida en 1869. Padre de cuatro hijos a quienes debia mantener junto a
su esposa, una madre anciana y cinco hermanas,”® Cratilio fue victima de la crisis social que
desencadend la situacién descrita. Lo acontecido aquel afio, durante la celebracién del culto
a San José, fue un ejemplo de ello.

En el acta capitular del 4 de marzo de 1878 se relata que Cratilio Guerra se presentd
a dirigir el canto completamente «destemplado por la bebida».”

Cuatro meses mas tarde se le considera, por parte del Cabildo, como un «espiritu insu-
bordinado», «irrespetuoso, «resistente» y «rebelde»* cuando al prepararse una celebracién de
cierta importancia en el santuario del Cobre, Cratilio Guerra niega la colaboracién de cinco can-
tantes expresando que «nada queria hacer en obsequio del cabildo».” Lo relatado fue suficiente
para que fuera expulsado del puesto, incluso sin derecho a reclamar su plaza de tenor primero a
la que nunca habia renunciado. A partir de entonces no se vuelve a mencionar su nombre en las
actas capitulares hasta veinte afios después, cuando al regresar de La Habana, hace donacién
de la Misa sobre motivos del Himno de Santiago,* tal vez para ganar el favor del cabildo de
la Catedral. Segtin indica el titulo, se inspira en el Himno a Santiago, obra que probable-
mente gustara a las altas jerarquias eclesidsticas.

> Carta de Cratilio Guerra Sard4, maestro de capilla interino, solicitando al Cabildo de la Catedral de Santiago de
Cuba el pago de musicos ocasionales, Santiago de Cuba, 14 de enero de 1876 (SBEC, exp. A-178, f. 4).

%6 «1866. Expediente relativo 4 la licencia que se le h4 concedido al Maestro de la musica de Capilla de esta Santa Igle-
sia Metropolitana Dn José Ildefonso Jimeno para pasar 4 la Peninsula con objeto de restablecer su salud...» f. 26v.

27 SMEC, AC, 4 de marzo de 1878, lib. 38, f. 140v.

2 SMEC, AC, 5 de julio de 1878, lib. 38, ff. 149v-150.

2 Ibidem.

30 SMEC, AC, 4 de agosto de 1891, lib. 41, f. 110v.
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Estancia en La Habana y retorno a Santiago de Cuba

La carencia de documentos fidedignos sobre la trayectoria artistica de este compositor en la
ciudad de La Habana, impide detallar, hasta el momento, ese episodio de su vida. Serafin
Ramirez, en su libro La Habana artistica, refiere, que en aquella ciudad dio clases de piano,
dirigi6 orquestas y ejercid como organista en varias iglesias hasta regresar a Santiago por la
muerte de su hijo primogénito y la desaparicién de otro (Ramirez, 1881: 448).

Por su parte, en la compilacién de biografias que realiza Ramén Martinez Martinez,
se ubican espacios en los que probablemente se moviera este compositor en la capital: el
Colegio de Belén a cargo de los Jesuitas, y el de los padres Escolapios de Guanabacoa. Se-
gln apunta, en ellos se desempeé como maestro y director de orquesta. Menciona tam-
bién el colegio laico de Maria Luisa Dolz donde fungié como profesor de muisica y piano
(Martinez, 1938: s/n).

Lo cierto es que en algunos de sus manuscritos, se ofrecen informaciones que relacio-
nan a este autor con algunas iglesias de La Habana.

Es el caso del Ave Maria,* partitura que si bien se encuentra en la catedral de Santia-
go de Cuba, consta que fue reproducida por copistas habaneros entre 1890 y 1894 —afios
en los que se encontraba viviendo en la capital—, para ser interpretadas en las iglesias de
La Merced y probablemente, en la de Regla.*

Datos registrados en el impreso de otra composicién, nos confirman la labor que
como maestro desempefé durante su estancia en La Habana. Se trata del vals Adios Pilar],
«dedicado 4 la Seforita Pilar Lluy y Herndndez por su profesor Cratilio Guerra», que fue
impreso en La Habana por Anselmo Lépez.

Como musico profesional, Cratilio Guerra Sarda debié desdoblarse en cuantas ocu-
paciones le fuera posible para poder subsistir. En ese sentido tenemos como resefia una
nota que recogié El Album, semanario de literatura publicado en Santiago de Cuba el 10 de
mayo de 1891, donde se ilustra el estado en que se encontraba el musico en la capital, antes
de regresar a su ciudad natal:

Ellunes tltimo habri tenido efecto en La Habana un gran concierto a be-
neficio del notable musico hijo de esta ciudad Don Cratilio Guerra el que
tras largos afos de infatigables trabajos se encuentra hoy pobre, y abatido
por cruel enfermedad. No dudemos que el publico de La Habana y la
colonia de Santiago de Cuba, alli residente, habra hecho esfuerzo porque
el resultado de la fiesta corresponda a su notable objeto. El producto de
ella segtin tenemos entendido, servird para su traslacidn a esa ciudad [es

decir a Santiago de Cuba).”?

*! Segtin referencia tomada de El archivo de misica de la iglesia habanera de La Merced, de la musicéloga Miriam Escu-
dero, el eminente historiador Pedro A. Herrera le comenté que el Ave Maria habia sido compuesta para el pbro. Pedro
Muntada, rector de los Escolapios de Guanabacoa, donde se conserva la partitura original (Escudero, 1998: 40).

3> La portada de la particella de B en HIMer, posee el siguiente cufio: «Congregacién La Misién/ San Vicente de Paul/
Convento de la Merced Habana» y el siguiente dato: «copia de J. G. Habana, agosto 30/91». En una nota escrita a
lépiz en la particella de CII en HMNM, se recoge lo siguiente: «Tomds C. Rubio/ Fro 1894/ Gabriel Liam/ Sra de
Regla/ 8 de Septiembre/ 190(?)».

33 Semanario El Album, 10 de mayo de 1891, afio I, nim. 1, s/p.
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En julio de 1891 se encontraba nuevamente en su ciudad natal, segiin indica una de
las pdginas de la mencionada publicacién. En la misma se anuncia al ptblico como profesor
de solfeo, piano, canto, escritura musical y armonia radicado en una de las casas de la calle
San Tadeo.*

Aunque no tuvo mis oportunidad para formar parte como musico de la capilla de la
catedral, sigui6 ejerciendo como organista y dirigiendo orquestas en festividades realizadas
en otras iglesias.

Un ejemplo de ello lo atestigua el citado semanario cuando Desiderio Mesnier y Cis-
neros, parroco de la iglesia de Nuestra Senora de los Dolores, convoca a los fieles a las
fiestas en honor de la patrona de dicho templo en abril de 1892. Alli se menciona la parti-
cipacién de una escogida orquesta que interpretaria una «hermosisima plegaria compuesta
ad hoc por el maestro Don Cratilio Guerra»,” probablemente bajo su direccién.

De este modo, Cratilio Guerra continué ejerciendo como compositor de musica re-
ligiosa vinculado al servicio de las iglesias santiagueras hasta su muerte, acaecida el 5 de

marzo de 1896.

3 Ibidem, 13 de julio de 1891, afio I, nam. 18, s/p.
% Ibidem, 3 de abril de 1892, afio IL, niim. 48 s/p.
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REPERTORIO RELIGIOSO

Contexto religioso en Santiago de Cuba durante la segunda mitad

del siglo XIX

Seguin el Reglamento para la capilla de misica de la Catedral de Santiago de Cuba, confeccionado
hacia 1867 por el maestro de capilla Cratilio Guerra Sard4, alrededor de ciento treinta
celebraciones religiosas' debian ser oficiadas durante todo el afio litdrgico en la sede
santiaguera, a mediados del siglo XIX (Guerra, 1867).

Entre dichas celebraciones se diferenciaban las de primera y segunda clases. En las
de primera, participaba toda la capilla, mientras en las de segunda, sélo las voces y los
bajos. La distincidn entre ellas estaba en correspondencia con la magnificencia que debia
darse a determinadas funciones, por ejemplo, las que tenian lugar en tiempos de Navidad
y Semana Santa; asi también a las de Corpus Christi y Santiago Apéstol (patrono de la
ciudad), fechas en las que se realizaban procesiones fuera del templo con la participacién y
apoyo del gobierno civil y militar.

Sin embargo, segiin documentos testimoniales de la época, la participacién popular
en dichas celebraciones no siempre fue lo suficientemente solemne y espontinea como se
pretendia. En una carta pastoral escrita en 1878 por el Arzobispo de Santiago de Cuba José
Martin Herrera y de La Iglesia, luego de reconocer la disminucién del fervor religioso con
el cambio de las circunstancias sociales, aclara:

[que el Sumo Pontifice] tan tolerante en reducir el nimero de fiestas, ha
declarado que no ha sido su 4nimo que sufra menoscabo el honor debido
al Senor y 4 sus Santos, ni autorizar la relajacién de las costumbres, sino
mover con su conducta a los catdlicos tibios y perezosos a que celebren
religiosamente las pocas fiestas que quedan subsistentes.?

De esta actitud desenfadada que al parecer caracterizé a algunos sectores de la pobla-
cién que asistian a las celebraciones religiosas oficiales, fueron testigos no pocos extranjeros
de paso por Santiago de Cuba durante el siglo XIX.

Samuel Hazard, en su visita a Santiago en 1841, al presenciar una procesién que re-
corria la ciudad en Semana Santa, advirtié: «Debo confesar que muchos no daban muestra
de la piedad que la ocasién exigia, pues constantemente se refan» (Hazard, 1918: 292).
«Objeto de grandes risotadas» dentro del templo, fue el sermén del arzobispo Antonio
Maria Claret, pronunciado en la Catedral con motivo de la fiesta de la Candelaria de 1858.
La causa fue su acento catalin y porque «en vez de decir pecado dijo pacado y por condena-

! De esas ciento treinta, veintisiete eran celebradas sélo si caian domingo.
% Cartas Pastorales del Excmo e Illmo Sr Arzobispo de Santiago de Cuba al clero y fieles de su Archididcesis sobre las
sectas francmasénicas, los dfas festivos y el matrimonio (1883), p. 26.
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do, condenadu» (Bacardi, 1913: 225-226). Carolina Wallace observé —hacia 1867— que
los sermones religiosos en la Catedral y la misa de tropa que se celebraba en la iglesia de San
Francisco, tenfan mds «el aire de encuentros sociales que de otra cosa» (Walllace, 2005:
46). Hippolyte Piron, por su parte, anotaba en 1857, respecto a las damas: «se asiste, pues
a la iglesia para ser vista, admirada, por eso no es sorprendente que se exhiban alli sus més
bellos adornos» (Pirén, 1995: 24). Este mismo autor sefialaba también la despreocupacién
por el silencio respetuoso en medio de las funciones religiosas, ya que junto al rezo del ro-
sario de las viejas devotas, se escucha el «ruido més alegre de las conversaciones mundanas
mantenidas al lado de ellas» (Pirén, 1995: 74). Finalmente afirma en sus escritos:

No existe otro pueblo en el mundo mds apto para acomodar la religién a
su régimen de vida; hacen de ella una amiga complaciente, que se pliega
a todas sus fantasias; ellos imploran con la mayor fe del mundo, las gra-
cias del todo contrarias al espiritu divino y a las leyes de la iglesia (Pirén,
1995: 41).

Pero, a pesar de las manifestaciones visibles de indiferentismo o distanciamiento que
mostraban algunos sectores del pueblo ante los actos religiosos oficiales, se intensificé la re-
ligiosidad y la piedad popular. La historiadora Olga Portuondo, en su libro Entre esclavos y
libres de Cuba Colonial, ofrece informacidén importante acerca de las practicas devocionales
de los cabildos de negros y mulatos santiagueros en el siglo XIX (Portuondo, 2003: 177-
194). Constata que desde los inicios de la década del sesenta del siglo XIX, a pesar de la ac-
titud reacia que comenzd a manifestar la Iglesia ante sus practicas religiosas,” muchas fue-
ron las instancias presentadas por la poblacién negra ante el Arzobispo para la fundacién
de nuevas corporaciones. Estos poseian en sus casas-templos un altar para la colocacién de
su imagen patronal, por lo general una advocacién mariana, la cual sacaban en procesién y
festejaban con pricticas matizadas por sus creencias religiosas de antecedente africano.

En contraparte, se hallaban las cofradias de blancos, de negros o mixtas. En estas
congregaciones religiosas, a diferencia de los cabildos de negros —en las que predominaba
el sincretismo ritual—, se mantenia el respeto por la ortodoxia catdlica (Portuondo, 2003:
177-194). No obstante, hubo una expresién religiosa mds espontdnea,* inspirada en de-
vociones populares como las del Sagrado Corazén de Jests, o la Inmaculada Concepcidn,
entre muchas otras.

Pero la devocién mis significativa para la poblacién fue la consagrada a la Virgen de
la Caridad del Cobre, tal y como lo comprobé el arzobispo Antonio Maria Claret y Clard a
su llegada a Santiago de Cuba hacia 1851.

A los (quince) dias de nuestra llegada fuimos a visitar a la Imagen de la
Santisima Virgen de la Caridad del Cobre, a cuatro leguas de la capital,

? Segtin Olga Portuondo, en toda la primera mitad del siglo XIX, sus pricticas religiosas poco ortodoxas fueron
consentidas por las autoridades eclesidsticas, porque los practicantes manifestaban el fervor religioso en los templos
catélicos y contribuian con jugosos donativos a su sostenimiento, pero la situacién dio un giro hacia los inicios de la
década de los 60. Se les prohibié mantener en la casa-templo sus iconos patronales (Portuondo, 2002: 178).

* No existié ninguna obligacién para participar o pertenecer a dichas corporaciones, los cofrades se asociaban espon-
tineamente, y rendian devocidn sincera a sus patronos espirituales.
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que es tenida en mucha devocién por todos los habitantes de la Isla, asi es que
es una capilla muy rica por los muchos donativos que presentan sus devotos
de todas partes.®

La devoci6n a la Virgen de la Caridad se intensificé atiin mds en el transcurso de la segun-
da mitad del siglo XIX, y adquirié un significado de cubania al iniciarse en 1868 la Guerra de
los Diez Afios contra Espana.

En resumen, las circunstancias socio-culturales e ideoldgicas antes analizadas, in-
fluirfan terminantemente en el campo creativo musical religioso en Santiago de Cuba,
acentuando ain mds el proceso de secularizacién de la composicién destinada al culto.
La musica que soné6 dentro de la Catedral de Santiago de Cuba, sobre todo a partir de la
década de los 60 del siglo XIX, fue compuesta e interpretada casi rotundamente por mi-
sicos seculares. Asi mismo, proliferé todo tipo de composiciones en lengua vernicula con
mayores influencias profanas.® Tan es asi que en 1862 las autoridades eclesidsticas tuvieron
que circular un decreto con la siguiente advertencia:

Es un abuso que debe eliminarse [...] el que en la Misa solemne, ademds
del canto de la misma misa, se cante en el coro por los musicos alguna aria
6 motete en lengua vulgar.”

Acerca de la musica
Repertorio litirgico

Las composiciones litargicas de Cratilio Guerra Sard4, constituyen el méximo exponente
de elaboracién artistica dentro de su creacién. Hasta el momento, su catdlogo registra cua-
renta obras que fueron destinadas a las funciones oficiales de la Iglesia.? De ellas, han sido
seleccionadas para su publicacién, la Misa en do mayor, la Misa a tres voces con acompaina-
miento de bajones y 6rgano,’ el Ave Maria a dos voces y la Sonata para Ofertorio.

Misa a tres voces en do mayor

En 1961, como parte de la labor de rescate y difusion del repertorio musical religioso y pro-
fano localizado en los fondos del Museo Bacardi y el archivo arquidiocesano de la Catedral

> Referencia tomada de Portuondo, 1995: 214,

¢ Tengamos en cuenta que en el culto catélico del siglo XIX, el papel protagénico lo jugaba el sacerdote y demds cléri-
gos que oficiaban ante una asamblea de fieles que, en cambio, estaban obligados a permanecer en actitud pasiva. Por lo
que la musica religiosa para aquella sociedad debia constituir un factor dinamizante,

7 Decreto del 22 de marzo de 1862 (Acta Sanctae Sedis), tom. 3, en Boletin oficial del Arzobispado de Santiago de Cuba.
Ano XXII, sibado 13 de noviembre de 1886.

8 No todas en buen estado de conservacién o completas.

? Cratilio Guerra Sarda escribié en total cinco misas. La Misa sobre motivos del Himno de Santiago posee errores de
copia, en cambio la Misa de pastorella y la Misa a dio en re mayor, se hallan incompletas.
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de Santiago de Cuba, Pablo Hernandez Balaguer publicé, con el apoyo de la editorial de la
Universidad de Oriente, la Misa a tres voces en do mayor de Cratilio Guerra Sard4 en versién
facsimilar.

A cincuenta afios de este esfuerzo, consideramos necesario la reedicién de una de las
obras de mejor factura, una de las mas hermosas y, quizds, la mis representativa del estilo
de este autor, de la cual existen pocos ejemplares a causa de la poca cantidad de impresos
que se hizo en su primera edicién. La versién que ahora publicamos se trata de una reedi-
cién corregida pues, tras una revisién exhaustiva del impreso, constatamos determinados
errores de copia que fueron enmendados para facilitar la interpretacién de la composicién
en la actualidad.”

De la Misa a tres voces en do mayor se conservan cinco manuscritos de diferentes épo-
cas. El més antiguo que conocemos data de marzo de 1871. Del mismo sélo han perdurado
la particella autégrafa de segunda voz y las particellas de cornetin y trombén, copiadas por
Lino Pérez Zayas."" De 1876, data la siguiente copia —segtin consignan algunas partice-
llas— que prescinde de los instrumentos de viento metal y posee tres partes vocales, flauta,
dos violines, clarinete en do y contrabajo. La tltima copia en particellas —de la que sélo se
tienen partes vocales— indica como fecha «octubre de 1878»."

Se sabe que la tinica partitura completa que se conserva de esta obra perteneci6 a
Enrique Pérez Cisneros, segtin consta en un cufio de propiedad que aparece estampado en
el documento, con fecha 28 de diciembre de [18]95. Cisneros fue organista segundo de la
capilla de musica de la Catedral de Santiago de Cuba de 1895 a 1897." En este manuscrito
se halla también la rubrica de Francisco Barthelemy, copista santiaguero que fue el altimo
propietario del manuscrito, segiin aclara Pablo Herndndez Balaguer, en los apuntes que
sirvieron de introduccién a la publicacién principe de esta obra (Herndndez, 1961: s/n).

En esa dltima versidn, se conserva el instrumentarium de la copia de 1876 (partes
vocales, flauta, dos violines, clarinete en do y contrabajo), pero se afiade una parte de vio-
loncello. Es posible que el propio Cratilio haya cambiado la instrumentacién en funcién de
los medios sonoros con los que contaba el padre Desiderio Mesnier y Cisneros en la Iglesia
de los Dolores, hacia 1895. Como se apunté anteriormente, a ese templo estuvo vinculado,
tras su regreso de La Habana, pocos afios antes de morir.

Ademis de las copias (con sus pequefias variaciones de formato), se conserva una
«partitura para 6rgano, arreglada por T[omds] Planes [Ferrer]/ Santiago de Cuba, Agosto
de 1908» de la Misa a tres voces en do mayor. Esta resulta ser un arreglo titulado La Perla,
en la que sdlo el Kyrie y el Gloria difieren del resto de la misa original. Se desconoce si la
version de Tomdas Planes —compositor santiaguero que vivi6 entre finales del siglo XIX
y principios del XX, propietario del manuscrito para 6rgano—, se limit6 sdlo a realizar la
reduccidn para 6rgano, o si él es, ademas, el autor del Kyrie y Gloria que difieren de la obra
original (véase tabla a continuaci6n).

10 Pablo Hernandez Balaguer no transcribi6 la misa en cuestidn, sino que publicé el facsimil de una copia de la parti-
tura datada en 1895.

"1 SBEC, Cratilio Guerra, exp. 12.

2 SMEC, leg. 26, exp. 41.

13 «1895. Contiene dos oficios y una instancia sobre diferentes asuntos» (SMEC, caja 10, f. 4r).
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Misa a tres en do mayor

1871 Copia 1876 Reduccién para Org
VozII (autdgrafa) y 2T, B, Fl, Cl, 2Vn, Cb de 1908 que contiene un
Tbn y Crn, copia de Kyrie y Gloria diferentes
Lino Pérez Zayas _ (Tomads Planes Ferrer)
‘ Partitura de 1895
de Enrique Pérez Cisneros
Copia de 1878 2T, B, Fl, CL, 2Vn, Vc, Cb

2 voces
En T1, referencia a co-
pia anterior: «viernes

de dolores, 1871»

Relacién de los manuscritos que se conservan de la Misa a tres voces en do mayor
de Cratilio Guerra.

En cuanto a las caracteristicas de estilo, en la Misa a tres voces en do mayor resalta
el engarce temitico con que se logra la unidad del ciclo. Para ello se apropia de elementos
pertenecientes a diversos géneros en boga en su dmbito musico-popular. Rasgos de la can-
cién de salén, de la melddica operistica, valses, mazurcas..., diferencian musicalmente cada
parte de la obra, en dependencia del sentido que emana del texto littrgico.

En el inicio del Gloria encontramos, por ejemplo, una clara entonacién de mazurca
en el ritmo que realiza el violoncello. Tal vez el sentimiento de jubilo que encierra esta parte
del texto litdrgico —en el que después de glorificar a Dios se hace alusién al 4mbito terre-
nal— sugirié a Cratilio Guerra la idea de expresar esa emocién con una de las danzas mds
bailadas en la época.

Asi encontramos que selecciona un vals para representar el sentido de accién de gra-
cias del Gratias agimus tibiy, en cambio, en el Credo, el Crucifixus es entonado en el registro
—mads dramatico— del bajo, a la manera de un aria o cancién de salén.

Esta suerte de susesién de géneros aparece en varias de las composiciones littrgi-
cas de mayor elaboracién escritas por Cratilio Guerra, y es una caracteristica que puede
observarse claramente en esta Misa, tanto a nivel del ciclo, como en las partes que poseen
un texto més extenso como el Gloria y el Credo, en los que alternan la mazurca, el vals, la
cancién de salén...

Esa manera de enlazar los temas, se encuentra en los Divertissement,'* género que
formaba parte del repertorio habitual de las reuniones o tertulias de la época a las que
asistia Cratilio Guerra. Su participacién queda descrita de manera muy escueta en el
libro de Laureano Fuentes que menciona a ambos artistas como intérpretes de Divertis-
sement —Fuentes en el violin y Cratilio Guerra acompanandolo en el piano—, en 1859,

en la Academia Santa Cecilia situada en la mansién de Antonio Vinent y Gola (Fuentes,
1981: 242).

* El mismo era una suerte de combinaciones de danzas y fragmentos operisticos sin aparente ilacién.
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El procedimiento alude también a los conciertos que eran ofrecidos por las ban-
das militares, tipo de agrupacidn que, al estallar la revolucién de Yara (en 1868) contra
el gobierno espafiol, proliferé considerablemente en Santiago de Cuba, como en otras
localidades del oriente del pais, ya que se trasladaban junto a sus batallones para hacer
frente a los insurrectos. Estas bandas militares, ademds de cumplir su funcién en el frente, se
involucraban también en la vida civil de las ciudades pues realizaban retretas en los parques
y plazas publicas.

En esas presentaciones ofrecian un programa variado en el que se podian escuchar
uno tras otro, los géneros en boga en la época como marchas, valses, danzas criollas, mazur-
cas, potpurti de aires populares, fragmentos operisticos, himnos, etc. Esta prictica queda
evidenciada en el siguiente programa anunciado en el periédico El Redactor, de 1864, corres-
pondiente a una retreta ofrecida por una de las tantas bandas que residieron por algtin tiempo
en Santiago de Cuba:

1. Sinfonia de la dpera Semiramis [sic]

2. Coro y aria de tiple de la 6pera Macbeth
3. Wals La Rosa

4. Contradanza

5. Pasodoble®®

Del mismo modo, el procedimiento caracteriza a la zarzuela, modalidad teatral muy
difundida en el teatro Reina Isabel IT de Santiago de Cuba, con la puesta en escena de obras
pertenecientes a compositores espafioles o cubanos como las de Laureano Fuentes Matons.
En las pocas partituras de este autor que se conocen en la actualidad,'® puede comprobarse la
combinacién de diversos géneros, propios de la musica folklérica, de la musica popular més
elaborada y de la musica fordnea, necesarios para conferitle unidad y coherencia al libreto.

De este modo, el lenguaje musical de la Misa a tres voces en do mayor es una sintesis
creativa de referentes sacros y profanos, resultado de la movilidad de Cratilio Guerra entre
diversos espacios de creaciéon musical. La composicién, sin lugar a dudas, tuvo el recono-
cimiento de sus contempordneos, pues desde 1871 se continué interpretando hasta los
primeros afios del siglo XX.

Misa a tres voces con acompanamiento de bajones y érgano

En general, las misas de Cratilio Guerra presentan las cinco partes litirgicas que conforman
el ordinario de este oficio religioso, aunque musicalmente separa el Sanctus del Benedictus.
Una excepcidn se halla en la Misa a tres voces con acompanamiento de bajones y érgano, pues
carece de Gloria, probablemente, por haber sido destinada a alguna celebracién en Advien-
to o Cuaresma, tiempos litiirgicos en los que se prescinde de este texto de la misa.

La mencién de «acompafiamiento de bajones», en el titulo de esta misa, hace reflexio-
nar sobre el uso que podria tener el término bajén para la segunda mitad del siglo XIX.

15 El Redactor, jueves 17 de marzo de 1864, afio 31, nim. 64.
16 En SBEC sélo se encuentran dos zarzuelas: Desgracias de un tenor de pecho y Un purgante refrescante.
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Segtin se constata en el Diccionario de la Misica Espaiiola e Hispanoamericana, el ba-
jon (antecesor del fagot) todavia era empleado «como parte del coro en algunas obras con
acompanamiento orquestal de los ss. XVIII y XIX [...]. Los tltimos bajones catedralicios
pudieron ser escuchados durante las primeras décadas del s. XX, segtin testimonio oral
[...] de su empleo en procesiones y entierros» (Kenyon, 1999: 65). En la capilla santiaguera
se hace mencién de este instrumento desde el siglo XVII —sin poder precisarse con exac-
titud su fecha de insercién— hasta inicios del siglo XIX, segtin testimonian, por ejemplo,
las particellas de bajén de obras de Esteban Salas como en el villancico Si al ver en el Oriente.
Sin embargo, por el momento no se ha encontrado ningiin documento que revele la conti-
nuidad del instrumento en el siglo XIX.

Tal vez el término se haya seguido empleando para designar, de manera general, aque-
llos instrumentos que con caracteristicas timbricas similares solian realizar la funcién de
bajo. Es el caso, por ejemplo, del fagot, instrumento que evidentemente reemplazé al bajén.

Resulta significativa la pobre participacién del fagot en el repertorio de Cratilio Gue-
rra.’” Esta caracteristica obedece, tal vez, al hecho de que los fagotistas'® de la capilla de la
Catedral de Santiago de Cuba, hacia la década de 1870, asistian muchas veces a ese recinto
con el figle en lugar del fagot,"” pues al parecer, el instrumento y sus accesorios no se en-
contraban con facilidad en la ciudad de Santiago de Cuba.” EI figle, en cambio, poseia un
mayor uso en la vida musical profana de la segunda mitad del siglo XIX, por lo tanto, podia
encontrarse con mayor facilidad ofertas para su compra o arreglo.

Lo cierto es que el figle si se reitera en muchas composiciones de Guerra. Ademas es
mencionado entre los instrumentos que relaciona el Reglamento de 1867, omitiéndose en
cambio el fagot.

Otro argumento posible es la relacién de esta Misa con un momento litargico al que
s6lo correspondia el acompafiamiento de los denominados bajos. Segtin el reglamento de
1853 (el més antiguo que se conserva),” la capilla de misica sélo tenia participacién en
aquellas funciones que, ya fueran ordinarias o extraordinarias, se especificaban en el citado
documento. En el resto de las festividades no resonaba el gran formato, tan sélo las ocho
voces de la capilla y los «bajos o bajones» en el coro.*

17 El fagot sélo figura entre las particellas del Himno a Nuestra Sefiora del Sagrado Corazén que se halla en la HIMer,
copia de Joaquin Zén, pero desconocemos si fue incluido por el propio compositor, o por algin arreglista anénimo,
para su interpretacién en iglesias habaneras.

8 Domingo Guillén y Primo Martinez, fagotistas del coro derecho e izquierdo, respectivamente, de la Catedral de
Santiago de Cuba.

19 En acta capitular del 17 de marzo de 1860 (SMEC, AC, lib. 33, f. 9v) se lee lo siguiente: «Se dio [...] cuenta de un
memorial del Pbro Don Damian Limia [...] manifestando que ha practicado las mds vivas diligencias para llevar su
cometido y sélo ha hallado en toda esta ciudad un solo fagot, [...] también se ha presentado Don Primo Martinez,
primer fagot que ha desempenado por espacio de seis afios dicho destino con el figle».

? En un expediente de musica de la capilla queda plasmado el permiso que pide Domingo Guillén para marchar a la
peninsula en busca de un fagot que no encuentra en venta en la Isla (SMEC, caja 10, f. s/n).

2 «Reglamento de la capilla de musica» de 1853 (SMEC, AC, 28 de enero de 1853, lib. 30, ff. 180r-185r).

22 Segtin el Diccionario técnico de la misica de Felipe Pedrell, se denominaba asi, al «espacio alrededor del altar de las
catedrales [...], y en la parte posterior superior en la mayoria de las parroquias», donde se rezaba o cantaba diariamente
las Horas canédnicas u Oficios divinos. Es también el término que se le daba a los quince prebendados congregados en
aquel sitio para rezar. Los mismos se situaban a ambos lados del arzobispo que los presidia. Esta disposicion explica
la existencia de un coro derecho y otro izquierdo de cantantes integrados por los capellanes quienes, junto a los sei-
ses, eran los encargados de entonar —a veces alternadamente— el canto llano al facistol dirigido por el sochantre y
acompafiados por los bajones.
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Por otra parte, es posible también que el violoncello y el contrabajo estuviesen com-
prendidos en las llamadas «plazas de bajo»,*® pues los mismos, junto al érgano y figle,
integran el formato de una Misa a tres voces compuesta por Modesto Borrell —musico
de la capilla de Santiago de Cuba en la segunda mitad del siglo XIX— para las fiestas del
Glorioso Patriarca San José, las de San Felipe y Santiago, y la de La Santa Cruz. Todas,
segiin marca el mencionado Reglamento de 1853, debian ser oficiadas por las voces y los
bajos.

Con relacién alos medios sonoros empleados en la Misa a tres voces con acompanamien-
to de bajones y érgano de Guerra, se conserva una partitura para tres voces y érgano (guién)*
en la Biblioteca Elvira Cape de la ciudad de Santiago de Cuba. Por su parte, en el Museo
Archidiocesano de la Catedral de esta misma ciudad, existen particellas sueltas de tres voces,
clarinete (en do), dos violines, dos violoncellos (doblando las voces), contrabajo y figle.

Si bien el titulo de la obra indica sélo el acompafiamiento de érgano y bajones —en
este caso, probablemente el figle y el contrabajo— las particellas de clarinete, violin primero
y violin segundo, hacen pensar que la obra pudo haber sido arreglada para otra ocasién. Tal
vez algtin tipo de celebracién, que aun prescindiendo del texto del Gloria, exigiera la parti-
cipacién de toda la capilla. Las diferencias de escritura que se establecen entre el manuscrito
del guidn, las particellas de voces, figle y contrabajo, con las de clarinete, violines primero y
segundo, y violoncello contrastan entre si y argumentan tal suposicién. Ademas de las dife-
rentes caligrafias musicales. Mientras que una parte de los manuscritos aparece datada en
1880, las particellas de clarinete, violines primero y segundo y violoncello carecen de fecha.

Es posible que la extrafia mencién de «<acompanamiento de bajones» en la Misa a tres
voces con acompanamiento de bajones y érgano de Cratilio Guerra, correspondiera al uso del
figle —sustituto del fagot en la capilla de musica de la Catedral de Santiago de Cuba hacia
la segunda mitad del siglo XIX—, del violoncello y el contrabajo, a los cuales se les siguié
llamando, por antonomasia, con el nombre del instrumento que en el pasado cumplié las
mismas funciones en las festividades de la catedral de Santiago de Cuba: el bajén.

En cuanto al tratamiento vocal en esta Misa, llama la atencién el protagonismo que
adquiere la voz de bajo, a la que esta destinado el mayor niimero de solos. Este comporta-
miento es muy probable que se deba a las posibilidades vocales de los cantantes que ocu-
paban los puestos en esta cuerda, como Fabriziano Calzado y Mariano Vaillant. Ambos,
segun recuerda Laureano Fuentes en su libro, destacaron en los salones de la burguesia
santiaguera en la interpretacion de la cancién de saldn y de repertorio operistico.”

En general, el pensamiento que predomina en el lenguaje de esta Misa es el homéfo-
no-armonico, aunque en ocasiones utiliza como recurso de composicidn ciertos rasgos poli—
fénicos expresados en un tratamiento imitativo de la textura, pero sin perder la claridad del
texto. Ocurre en varias partes del Credo —como al inicio del texto Et resurrexit y de Et vitam
venturi— y en el Sanctus, parte que se inicia con una breve entrada fugada de las voces.

 En una carta de Domingo Guillén y Primo Martinez dirigida al Sr. Dean y Cabildo el 28 de octubre de 1856, expre-
san: «Don Domingo Guillén y Primo Martinez musicos empleados en el Coro y Capilla de esta Sta Iglesia Catedral
con las plazas de bajos [...]» (SMEC, exp. s/n, folio suelto).

# Nombre que reciben las reducciones para voces y teclado.

> Sobre la participacién de Mariano Vaillant y Fabriziano Calzado como intérpretes de fragmentos operisticos y can-
ciones de salén, véase Las artes en Santiago de Cuba, de Laureano Fuentes, pp. 153-154, 171, 199-200, 209-210, 231,
235,238, 241, 242, 243, y Crénicas de Santiago de Cuba, de Emilio Bacardi (tomo III), p. 249.
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Ave Maria

La prictica artistica de Cratilio Guerra se inicia a mediados del siglo XIX, periodo en el
que la épera italiana fascinaba no sélo al ptblico europeo, sino también a la gran mayoria
de los melémanos cubanos. Satisfacer esta demanda se convirtié en uno de los objetivos de
los criollos pudientes de Santiago de Cuba en ese afin por elevar el prestigio de su ciudad.

Aunque en 1825 ya se tiene noticia de funciones operisticas programadas en el tea-
tro de la Marina o el Coliseo (Orozco, 2005: 278), segtin consta en el libro Las artes en
Santiago de Cuba de Laureano Fuentes, en 1839 se realizaba la primera gestién en Ita-
lia con el fin de contratar una compafia de épera de «primer orden» (Fuentes, 1981:
138-139). A partir de ese momento, numerosas compainias italianas y de otros paises de
Europa, vinieron a representar dperas en teatros como el Coliseo, sito en el barrio de la
Marina —inaugurado en 1822 y clausurado en 1846— (Orozco, 2005: 280-289), el
Reina Isabel II —inaugurado en 1850— (Orozco, 2005: 292), y en no pocos escenarios
improvisados que se levantaron en la ciudad, como el del Centro —1849— (Fuentes,
1981:169), el Comercio —1867-1870— (Fuentes, 1981: 355), y muchos otros en casas
particulares (Fuentes, 1981: 165).

Sin embargo, no fue el teatro el inico espacio en el que se pudo escuchar el repertorio
operistico italiano de la época. Este podia ser apreciado en el marco de veladas y tertulias
que tenian lugar en los salones, asi como en los parques y plazas, toda vez que en ellos tenia
lugar una retreta.

Estos conciertos, convertidos en el pasatiempo fundamental en la vida de los ciuda-
danos insulares, fueron considerados «opera économique» por Carolina Wallace (Wallace,
2005: 43), ya que sin pagar, podia cualquiera disfrutar de temas de éperas, sélo con estar
cerca de su radio de accidn, sin distincién de clase o color.

Sin lugar a dudas, tal como se muestra en la partitura del Ave Maria a dos voces que
publicamos en esta oportunidad, el influjo de este tipo de musica dej6 su huella en algu-
nas composiciones sacras de Guerra. Es necesario sefialar que la influencia operistica no
fue asimilada exclusivamente en los espacios antes descritos, sino que el propio repertorio
sacro del archivo de musica de la Catedral de Santiago de Cuba se nutria de partituras re-
ligiosas italianizantes como las de Vicenzo Righini, Saverio Mercadante, Hilarién Eslava y
Mariano Rodriguez de Ledesma, entre otros.

El italianismo del Ave Maria de Cratilio Guerra, se verifica principalmente en la me-
16dica de perfil operistico. Sobre todo en los solos, donde predominan los contornos mis
amplios del fraseo, una mayor diversidad intervalica, asi como ligeras ornamentaciones que
no atropellan la emotividad del texto. Fue escrito en la época en la que se divulgaba princi-
palmente la creacién de Vicenzo Bellini, Gaetano Donizetti y Guisseppe Verdi.

El influjo operistico se observa ademds en la cadencia con que finaliza la obra a car-
go del diio de voces, pero también en los recursos de instrumentacién: ornamentaciones
melddicas, trinos, staccatos y contracantos que son realizados sobre todo por la flauta, los
clarinetes y el violin primero, de conjunto con los solos vocales.

A juzgar por el nimero de copias que posee esta composicidn con diferentes fechas,
sitios de interpretacidn, copistas y musicos... consideramos que el Ave Maria fue, junto ala
Misa a tres voces en do mayor, una de las obras mas conocidas y gustadas de Cratilio Guerra

Sardd entre mediados del siglo XIX y principios del XX.
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Sonata para Ofertorio

En cuanto a la musica instrumental en funcién litirgica, Cratilio Guerra compuso seis
obras, Ofertorio para orquesta, dos Sonata para Ofertorio, Andante religioso para violin y pia-
no, Andante religioso para clarinete y Marcha religiosa. De entre ellas, se ha seleccionado la
Sonata para Ofertorio, obra que a pesar de encontrarse incompleta (carece de violin prime-
ro) constituye junto a las misas una de las obras de mayor elaboracién dentro del catilogo
de este compositor.

La Sonata esta conformada por flauta, dos clarinetes en do, un trombdn, violin segun-
do, violoncello y contrabajo. Aunque carece del violin primero, es totalmente comprensible
y no se pierde su esencia, quizds porque —como es comun en el entramado orquestal
cldsico—, la flauta o el clarinete primero podian doblar la melodia que el violin primero
ejecutaba.

Su estructura y relaciones temdticas no coinciden con la forma allegro de sonata, sino
mds bien con la que se verifica en las danzas criollas pues su estructura es binaria y cada
parte contrasta en tonalidad y aire (re menor y moderato, la primera; re mayor y allegro, la
segunda).

El Ofertorio es uno de los momentos mis solemnes de la liturgia catdlica romana,
pues son llevados al altar, el pan y el vino que en manos del Sacerdote —y por el misterio
de la transustanciacién— se convierten en cuerpo y sangre de Jesucristo. Este momento de
la eucaristia solia alargarse pues no sélo se llevaban las especies al altar, sino que, mientras el
sacerdote realizaba las oraciones pertinentes, se recogian las ofrendas. Quizas ello explique
la estructura abierta de su segunda parte, en la que se indica la reiteracién de la misma —en
al menos una de las particellas— pero sin una clara senal del fin.

En esta composicién el sentido ceremonioso de la ocasidn es patente en la primera
parte de la obra. Expresada en una introduccién bastante amplia en comparacién con la
poca extension de la pieza en general, y una estructura arménica cuya factura de secuencias
descendentes cromaticas, recuerdan el efecto de cascada suscitado por Federico Chopin en
algunas de sus composiciones pianisticas.

En cambio, la solemnidad pretendida se va trastornando con el inicio de un tema
cantabile, llevado por la flauta y el clarinete primero. Ese tema anuncia el sentido festivo
—ajeno ya al significado solemne-ritual del Ofertorio— que caracteriza la segunda parte,
sobre todo, a causa de la relevancia que adquiere el ritmo. El climax del fragmento se loca-
liza precisamente en el momento en que la flauta, clarinetes y violin interpretan un tema en
unisono sobre una base ritmica que alude al paso doble.

Como sucede con la Misa a tres voces en do mayor, uno de los aspectos mds intere-
santes de esta composicion destinada al uso litiirgico, se halla en las claras referencias a la
musica profana de su contexto. Con este proceder, Guerra correspondia al gusto musical de
los feligreses catélicos de su época. Por esta razén podemos colegir que su masica cumplid
con dos funciones: una utilitaria, aplicada al servicio de la liturgia, y otra hedonista, desti-
nada a la complacencia estética.

30



Repertorio religioso

Repertorio paralitirgico

Versos al Cristo de la Misericordia

Las composiciones paralitirgicas son todas aquellas cuyo texto, escrito por lo general en
lengua vernacula, no aparece recogido en canon literario establecido por la iglesia. Se con-
ciben para actos religiosos ajenos a los servicios oficiales de la Misa: el rezo del Rosario,
novenas, vigilias, procesiones, entre otras muchas pricticas devocionales que podian tener
lugar antes de comenzar o al terminar la Misa; como afiadidos a la liturgia de las horas del
Oficio Divino; en el marco de las celebraciones que realizaban las cofradias.

En la segunda mitad del siglo XIX disminuye considerablemente la produccién de
villancicos, el género mds representativo del repertorio paralitirgico en etapas anteriores.
No obstante, proliferan otros géneros desarrollados como resultado de una creciente nece-
sidad de expresién de la piedad popular: letrillas, gozos, versos, trisagios, etc.

Si bien el proceso de modernizacién que se impulsé desde el primer tercio del siglo
XIX en Santiago de Cuba trajo aparejada cierta pereza religiosa,”® no predominé en la po-
blacién santiaguera el espiritu antirreligioso o ateo.”” Mis bien se intensificaban o surgian
en el seno del pueblo la veneracién a determinadas advocaciones. En la propagacién de
estas devociones, desempefiaron un importante papel las cofradias.

Versos al Cristo de la Misericordia, es una de las obras de Cratilio Guerra cuyo titulo
coincide con el nombre de una de las cofradias de blancos mis antigua que existi6 en la igle-
sia de Santa Lucia. Acerca del titulo y la fecha de su fundacién, poseemos dos referencias
documentales. En el libro Iglesias y capillas del Arzobispado de Santiago de Cuba de José de
la Trinidad Rodriguez, se menciona la «Hermandad del Santisimo Cristo de la Miseri-
cordia», fundada en 1754 por algunos devotos fieles a Cristo (Rodriguez, 1890: 122). En
cambio, Emilio Bacardi, en sus crénicas, refiere que «Por breve de su Santidad Benedicto
XIV, se constituye en la iglesia de Santa Lucia la Cofradia “de la escuela de Cristo, con el
titulo Nuestro Sefior Jesucristo de S. Romdn (Hermandad de la Misericordia)”» (Bacardi,
1925:193).

Lo cierto es que la remisién a la mencionada confraternidad, no sélo se encuentra en
el titulo de la obra, sino en el texto de una novena a la misma advocacidn, que se conserva
impresa en la sala Coleccién Cubana de la Biblioteca Nacional de Cuba.?® Como confirma
la music6loga Miriam Escudero en su mds reciente publicacién (Escudero, 2011: 106-
109), la misma fue escrita por Esteban Salas, quien al parecer tuvo parte activa en dicha
congregacién, en tiempos en los que fungia como maestro de capilla de la Catedral y pro-
fesor de filosofia y teologia del colegio Seminario San Basilio el Magno. Su texto fue tan
popular que, entre 1792 y 1855, se hicieron al menos una impresioén y tres reimpresiones.

El manuscrito de la composicién de Cratilio Guerra carece de fecha, y aunque esta
celebracién tenia lugar preferentemente en el mes de septiembre, no podemos asegurar que

% Entiéndase, ante las celebraciones oficiales de la Iglesia Catdlica. Para profundizar mds sobre los males que aque-
jaban a la Iglesia santiaguera a mediados del siglo XIX, véase Reynerio Lebroc (1992): San Antonio Maria Claret,
Arzobispo de Cuba, Madrid, Misioneros hijos del Ido. Corazén de Maria.

¥ Ademis de los ejemplos analizados en el epigrafe anterior, debe recordarse el empuje que tomd el espiritismo en su
variante cientifica y cruzada, en el seno de la sociedad santiaguera de mediados del siglo XIX. Para profundizar sobre
el tema véase José Millet (1996): El espiritismo. Variantes cubanas. Santiago de Cuba, Editorial Oriente.

% Se conservan dos ejemplares: uno que data de 1854 y otro de 1855.

31



Repertorio religioso

esta obra haya sido compuesta para el tiempo previsto pues, en la pdgina de recomendacién
del ejemplar publicado en 1855, se orienta:

aunque el tiempo ordinario para hacer esta novena sea (aqui en la ciudad
de Cuba) el mes de Setiembre, comenzindola el dia cinco y concluyéndo-
lala vispera de la exaltacién de la Santa Cruz, en cuyo dia se le hace fiesta
principal del Sefior; empero, cada uno puede hacerla en cualquier tiempo
que considere le sea util practicatla [...].%

Aun cuando no es posible precisar si Cratilio Guerra pertenecié a la Hermandad de
la Misericordia, esta composicién es una prueba mds de la pervivencia de dicha congrega-
cién centenaria hacia la segunda mitad del siglo XIX.

La obra estd escrita para dos voces acompafiadas de dos violines, violoncello y contra-
bajo. Guerra no especifica a qué tipo de voces estin destinados estos versos, pero a juzgar
por la sencillez de la linea melddica, la ausencia de pasajes solisticos o de lucimiento, el
movimiento por 3, 4* y 6™ con una gran estabilidad ritmica a causa del estilo silabico,
y el registro medio en que estas se mueven, podemos afirmar que no exigia de la interpre-
tacidén de cantantes con condiciones especiales.

Plegaria a la Virgen de la Caridad

Entre las celebraciones paralitirgicas de Santiago de Cuba, destaca el lugar que ocupé
la veneracién por la Virgen Maria, a quien Cratilio Guerra dedicé varias composiciones.
Entre ellas hemos escogido la Plegaria a la Virgen de la Caridad, advocacién que en el trans-
curso del siglo XIX cobra significado de identificacién nacional.

La composicion estd dedicada a Don Antonio Barjau, candnigo que integr el cabildo
eclesistico a mediados del siglo XIX. Su texto pertenece al poeta y presbitero Emilio de
los Santos Fuentes y Betancourt (Bacardi, 1923: 15, 16 y 92).Fue impresa, sin poder preci-
sarse la fecha, en la litografia de E. Navarro y E. Lamy. Hasta el momento, de esta obra s6lo
se conserva el ejemplar impreso que se encuentra en el archivo de la Biblioteca Elvira Cape.
Por esta razon, y por tratarse de una de las pocas composiciones que se conservan entre
las dedicadas a la Virgen de la Caridad del Cobre en el siglo XIX, la obra ha sido escogida
para una nueva edicién.

La estructura de la Plegaria a la Virgen de la Caridad es estréfica. Fue escrita para una
voz con un sencillo acompanamiento de piano u érgano. Muchas son las partituras de auto-
res del siglo XIX donde figura el piano como sustituto del érgano o escritas expresamente
para el mismo. Esto estd relacionado con los lugares en los que se realizaban estas activida-
des, no siempre dentro del templo, sino también en casas privadas y en los propios salones
en los que se entonaban arias de épera, como ocurria con los conciertos sacros que en oca-

» «Novena a Jesucristo crucificado, bajo la advocacién del Seiior de la Misericordia/ Titular de la Cofradia de la misma
apelacién establecida en la iglesia de Santa Lucia de esta ciudad de Santiago de Cuba/ Compuesta por el Presbitero
don Estevan de Salas, maestro de capilla de esta santa Metropolitana iglesia. Ex Lector de Filosofia y Teologia, esco-
lastica y moral. Ex Rector del colegio seminario de san Basilio Magno y de san Francisco Javier de esta misma ciudad/
Cuba, 1854. Impresa en la oficina de la viuda ¢ hijos de Espinal, calle de san Pedro niimero 515,
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siones eran realizados por la Sociedad Filarménica (Fuentes, 1981: 238). Tal circunstancia
quizds explica que la voz para la que fue compuesta la plegaria apunte a una interpretacién
infantil o femenina pues el registro se mueve entre el si,y el do,.

La melodia de la Plegaria... es en general sencilla, reitera los saltos de 6, 7™* y 8,
pequefios giros arpegiados y cromdticos. Existe en su introduccidn una clara influencia del
pensamiento romdntico, al indicar la partitura «misterioso». Este caricter lo trasmite apo-
yandose sobre un giro alrededor de un acorde disminuido en el registro grave y el unisono.
Esta obra a solo en compis de 3/4 y aire de vals, recuerda la factura de pequefios lieder o
canciones de saldn.

En general, es muy probable que el papel protagénico que desempend el pueblo en
las celebraciones paralitirgicas haya influido en el uso de un lenguaje musical mas sencillo,
el empleo mas frecuente del piano, la amplitud de la tesitura vocal hacia el registro agudo
—tal vez por la participacidén de la mujer—, y la presencia de una musica instrumental sin
una clara funcién littrgica.
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EDICION DE LAS OBRAS

De las sesenta y ocho composiciones de Cratilio Guerra Sardd que se conocen en la
actualidad, hemos seleccionado para la presente publicacidn seis obras religiosas que
se encuentran en buen estado de conservacion. Se trata de la Misa a tres voces en do mayor,
la Misa a tres voces con acompaniamiento de bajones y érgano, la Sonata para Ofertorio, el Ave
Maria a dio, la Plegaria a la Virgen de la Caridad y Versos al Cristo de la Misericordia. Todas
ellas, obras que por su belleza y fina factura, consideramos figuran entre las mis represen-
tativas de su lenguaje musical religioso.

El repertorio de Cratilio Guerra se halla desmembrado en seis fondos o archivos, y
particularmente estas obras se localizan en el Museo Archidiocesano de la Catedral de San-
tiago de Cuba (SMEC), la Biblioteca Elvira Cape de Santiago de Cuba (SBEC), la iglesia
de La Merced de La Habana (HIMer) y en el Museo Nacional de la Musica (HMNM).

Las composiciones son en su mayoria inéditas, excepto dos obras que fueron impre-
sas con anterioridad y que proponemos en calidad de edicién corregida: la Plegaria a la
Virgen de la Caridad, a finales del siglo XIX en Santiago de Cuba, y la Misa a tres voces en
do mayor, en 1961, por la Universidad de Oriente.

Organizadas por géneros, se comentan aquellos aspectos modificados en la transcrip-
cién, datos que ofrecen al intérprete la informacién necesaria para esclarecer su ejecucion.

Criterios de transcripcion

-- En cuanto al repertorio litargico, se ha normalizado la ortografia y la divisién en
silabas a partir de libros littirgicos afines.

-- En los casos en los que se ha ajustado la divisién en silabas del texto y su posicién
con respecto a los sonidos, se ha comentado en la critica.

-- En aquellos fragmentos con errores de copia, el transcriptor, siguiendo la légica de
la estructura y tonalidad de la obra, los ha completado indicindolos entre corchetes
y lo ha senalado en la critica.

-- No se han transcrito las alteraciones de precaucién cuando se trata de sonidos
alterados en la armadura de clave.

-- Se prescinde del signo de octava arriba o abajo y se transcribe en el registro real.

-- Aquellos pasajes cuya escritura aparece reducida por el uso de signos de repeticién,
han sido transcritos en ejecucion real.

-- Sélo se han colocado los signos de dinimica y articulacién que aparecen indicados
en las particellas originales.
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Abreviaturas

A:alto
AC: Acta Capitular
SAPIST: Santiago de Cuba, Archivo

Parroquial de la Iglesia Santo Tomds
B: bajo

Bar: baritono

Cb: contrabajo

Cl: clarinete

Crn: cornetin

exp.: expediente

f.: folio

ff.: folios

Fg: fagot

Fi: figle

Fl: flauta

HIMer: Habana, iglesia de la Merced

HMNM: Habana, Museo Nacional
de la Musica

Inv.: inventario
lib.: libro
ndm.: nidmero
Ob: oboe
Org: 6rgano
Pn: piano

r: recto

S: soprano

SBEC: Santiago de Cuba, Biblioteca
Elvira Cape

38

SMEC: Santiago de Cuba, Museo

Eclesiastico Catedral

SUO: Santiago de Cuba, Universidad
de Oriente

T: tenor

Tbn: trombdn
Ti: tiple

Tp: trompa

V: verso

Ve: violoncello

Vla: viola

Vn: violin



MISA

a tres voces en dO mayor

Signatura
SBEC, Cratilio Guerra, exp. 12/ SMEC, leg. 26, exp. 41

Incipit en partitura
Kyrie eleison/ Et in terra pax/ Patrem omnipotentem/ Sanctus, sanctus, sanctus/
Benedictus qui venit/ Agnus Dei

Datos en portada de particella de B
Voz 3 /Misa en Do mayor/ d tres voces/ y/ orquesta/ por/ Cratilio Guerra./ Mar-
zo/ 1871/ F*. C*. Cop Dbre 1878

Caracteristicas de los manuscritos
En SBEC: Se encuentran dos partituras de esta composicion. Una en muy buen esta-
do de conservacién, manuscrita, con caritula para Voz I, Voz II, Voz I11, F, Cl (en do),
Vnl, Vnll, Vc y Cb. Hojas apaisadas en formato de folio (22cm x 31em).
La otra partitura se halla incompleta, pues comienza a partir del final del Credo, en mal
estado de conservacién para Voz I, Voz II, Voz 111, Fl, CI (en do), Vnl, Vnll, Vcy Cb.
Hojas apaisadas en formato de folio (22cm x 31, 5cm).
Se hallan también 14 particellas en mal estado con manchas de humedad, TT, T1I, 2
de B, Voz II, Fl, CII/II (en do), Tbn (incompleta), Crn (en la)(incompleta), 2 de Vnl,
Vnll, V¢, Cb, en formato de folio (22cm x 31,5cm).
En SMEC: Se conservan en buen estado 4 particellas manuscritas: T1, Voz I, Bar y B
en formato de folio (21,5cm x 30,5cm).

Comentario

La composicién estd recogida en el catilogo de Pablo Herndndez Balaguer. Existe una
sola particella autgrafa correspondiente a la Voz II que se localiza en SBEC, exp. 12.
El resto son copias de Lino Pérez Zayas.

Esta obra fue publicada en 1961 por Pablo Herndndez Balaguer, como parte del traba-
jo musicoldgico que habia iniciado en la ciudad de Santiago de Cuba hacia 1956. Para
su impresion, fotocopia la partitura manuscrita que habia pertenecido al organista En-
rique Pérez Cisneros y mds tarde al copista Francisco Barthelemy.

Notas
En este caso, corregimos la partitura que data del afio 1895 —propiedad de Enrique

Pérez Cisneros— y que publicara Pablo Herndndez Balaguer en 1961.
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-- La escritura para la parte del Cl, escrito originalmente en do, se transcribié a sib
para facilitar la lectura del instrumento al uso de hoy.

-- El otro cambio se observa en la disposicion de la partitura orquestal. En esta
publicacién se organiza segtin la distribucién cldsica de la orquesta sinfénica.

-- Compis 19, Vc del Kyrie: el fa debe ser sostenido como ocurre en las voces su-
periores.

-- El tempo del Gloria no aparece indicado en la copia de Enrique Pérez Cisneros,
pero se senala el aire allegro moderato que queda plasmado en la particella corres-
pondiente a la voz de B.

-- Compases 1-11, 14, 23, Vc del Gloria: debe ser ligado como en el resto de los

compases de ese mismo periodo.

-- Compases 48-51 del Gloria, Fl: proponemos que la Fl realice la misma articu-
lacién sefialada para el Cl.

-- Compis 50 del Gloria, Vc y Cb: el pizzicato debe ser realizado a partir de este

compds junto al resto de las cuerdas.

-- Compas 98 del Gloria, Fl: el mi blanca debe ser sin puntillo, similar a la figura-
cién que realiza el CL

-- Compases 42-43 del Credo, VnlI: debe ser ligado como sucede en otros com-
pases de ese periodo.

-- Compis 60 del Credo, Fl: el fa debe ser sostenido como aparece en la parte de Voz I.

-- Compas 94 del Credo, Vnl: el intervalo arménico si-fa debe ser en figura de
corchea.

-- En el folio 39 del manuscrito —a partir del compds 121 del Credo en esta pu-
blicacién—, el pentagrama correspondiente al Cl, se indica VnIIIl. Mantenemos en
esta transcripcion el instrumento de viento por tratarse de un error de copia.

-- Compases del 121-131, Vnl y VnlI del Credo: debe ser ligado como sucede en

otros compases de ese periodo.

-- Compis 129, Voz II del Credo: el si debe ser bemol como aparece en la parte
de FL

-- Compis 153 del Credo, B: el do debe ser sostenido porque en el fragmento se
contacta con la tonalidad de re menor armdnica.

-- Compis 12 del Benedictus, Voz I: el sol debe ser sostenido como ocurre en el
resto de las voces.

-- Compas 5 del Agnus Dei, Vnll: el segundo do debe ser bemol como ocurre en

la Voz III.
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Misa a tres voces en do mayor
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Misa a tres voces en do mayor
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ol 15l ol 2 ol .._-.fv L L
|
ol ol - il | i
ol | lf 8 oL TP ] oL
. Iy,
N 188 M 2 1 B (110 (IR
|
N TR N2 N T QL QL
ﬁ e
N || N4 Nt TN ™ Nt N4
N ] TN
(Y
] N B 8 M| 2 1. ™ T ™
[ TN ' N '
(1IN 1N | -Jd- I N
ol HI AL ] .h_c
Q] Fl— 2 2 Ml e T T I
| A H
- [72] 2] 2] L1 IIH -
b ny Mn T+ = 2 |M| 2 um 1d A >Inw.||
{ YRR T 2 e M2 I\ ™ T L YIN
o ® © I I ik i
\ 1 A e 1 e _ QL : i L A A Q
o ol 1l o ] ol @ ] M (1 Y
-~ ==
i W P i ; ; i i
© rs A A
- = —= — o Q
(TN [a) W = > O
O >

119



no
no

re
re

re-re no

re
re

mi -
mi -
mi -

re
re
re

b e
re -
re -
re -

L

b
il

2
mi
mi
mi -

Cratilio Guerra

di

mun

tol - lis pec-ca-ta

hal

o

y 2
{7s

Ne)
y 2

[ fan Y

Fl

Cl B»
Vnl

vnll

i91)
a4

— =

e

Y

120

3

¥

- =
P-1ed

Vc
Cb



Misa a tres voces en do mayor
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MISA

a tres voces con acompaﬁamiento de bajones y o'rgano

Signatura
SBEC, Cratilio Guerra, exp. 15/ SMEC, leg. 26, exp. 47

Incipit en partitura
Kyrie eleison/ Patrem omnipotentem/ Sanctus, sanctus, sanctus/ Benedictus qui ve-
nit/ Agnus Dei

Datos de portada
Partitura./ Misa/ é tres voces/ con/ acompanamiento de bajones y/ Organo/ por/
Cratilio Guerra./ Cop: por F* C*/ Archivo de la S. Y. C. de Sgo de Cuba./ Febrero
1880.

Caracteristicas de los manuscritos:
En SBEC: Se encuentra un guién manuscrito en muy buen estado de conserva-
cién, para Voz I, Voz II, B y Org. Hojas apaisadas en formato de folio (21,5cm x
30,5cm).
En SMEC: Se conservan en buen estado 11 particellas manuscritas: 2 de Voz I, 2
de Voz II, BI, BII, Cl (en do), Fi, VnI, VnlI, V¢, Cb. Hojas apaisadas en formato de
folio (21,5¢cm x 30,5cm).

Comentario
La composicién aparece registrada en el Catdlogo de Pablo Herndndez Balaguer
como «Misa en sol mayor, a 3 voces (2 tenores y bajo) con drgano y bajones (fago-
tes). Fechada en febrero de 1880».
Aunque Balaguer menciona esta composicién en la relacién de composiciones que
pertenecen al archivo de la Catedral de Santiago de Cuba, la obra actualmente
se encuentra repartida en dos archivos. En SMEC (leg. 26, exp. 47) y en SBEC
(Cratilio Guerra, exp. 15).
Se establecen diferencias de escritura entre el manuscrito del guién, las particellas
de voces, Fi, Cb y V¢, con la de Cly Vnl y Vnll. Estas tltimas son las tinicas que
carecen de fecha, pues las demds datan de febrero de 1880.
Para la confeccién de la partitura que se publica, s6lo hemos tomado como base el
guidn, y las particellas de Fi, Vc y Cb, por considerar que eran estos instrumentos
los que cumplian la funcién de bajos, y por lo mismo, pertenecieron a la versién
original de esta composicién. Como su titulo indica, la obra fue concebida para el
acompanamiento de «bajones» y el 6rgano.
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano

Notas

-- Compis 15 del Credo, Org: el do que forma el acorde en la mano derecha debe
ser sostenido porque es la dominante de re, tono con el que contacta este fragmen-

to del Credo.
-- Compas 46 del Credo, Fi, Cb y Org: el la del tercer tiempo debe ser becuadro.

-- Compis 71 del Credo, Cb: el fa debe ser becuadro como ocurre en el resto de
las voces.

-- Compis 75 del Credo, Cb: el fa debe ser becuadro como ocurre desde el inicio
del Et resurrexit.

-- Compds 81 del Credo, Org (mano derecha): el fa debe ser becuadro como ocurre
en el resto de las voces.

-- Compis 88 del Credo, TII: el ritmo se ha modificado para ajustar la masica al
texto.

-- Compds 95 del Credo, TII y B: el ritmo se ha modificado para ajustar la masica
al texto.

-- Compids 109 del Credo, B: el ritmo se ha modificado para ajustar la musica al
texto.

-- Compases 120 y 121 del Credo, Org: el si que forma el acorde en la mano dere-

cha es bemol como en los anteriores compases.

-- Compis 135 del Credo, B: el ritmo se ha modificado para ajustar la musica al
texto.

-- Compids 135 del Credo, Org: el do en la mano izquierda debe ser sostenido para
evitar la disonancia.

-- Compids 141 del Credo, Org (mano derecha): el segundo y tercer sol deben ser

becuadros para evitar la disonancia con las voces.

-- Compds 11y 13-15 del Agnus, en las tres voces: el ritmo se ha modificado para
ajustar la masica al texto.

-- Compases 17 y 19 del Agnus Dei, Org (mano derecha): el fa debe ser becuadro

como aparece en la parte de Fi.
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Misa

a tres voces con acompaniamiento de bajones y érgano

Kyrie Cratilio Guerra (Santiago de Cuba, 1835-1896)

Trans.: Franchesca Perdigon
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Cratilio Guerra
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano

ni

mi

Do

ne

mi

no

in

O
O -]
T

ni

mi

Do

ne

mi

no

in

-
-

#

N E p | E TN T
I~ I~
ol ¢ | 2 TN TN
Y N N N
==
N | 1 N N
ol = L z N N
X
11| 3 A R
]
' I~ I~
(&)
M 5 N N
M| 2 T 1T
! .
I~ I~
| 8 T 1T
AN LTy LTy LTy
N ﬁ AN .na_n/
NS
N ———— T —
= @ T 8 5

Fi

cb [E=#

148



Cratilio Guerra

17

in

sis

cel

in

na

hos

- =
P21

in

Sis

in

na

hos

- g
r-]

|1 N
I I
|1 N
|1 N
I I
N N
[ 1 [ 1

L.
rd

i

TI

Fi

ch [Fr—e

22

149

I I
| i
I~ I~
|1 N
N N
| i
N [ BN
|1 N
4 N N4 Ny
i~y I~
T 0 \ N N N
™ h! || N |1
I I
T 3 g L N
Ty & 8 N N
i 11 I~ I~
et Iy E!
N\ A N <
\
S ——N T ——
— o = o) o
- L o=
o o)




Agnus Dei

)

N g
S 1 S 1l |1 |l
-y ] -y
5 a1 5 ol S [ [
2 2 ML 2 b | b | »
N
i < 8 EHI 8 o | IR 1
| L N T s
N
ol 8 1 S 3 N T b
N 8 Tl 8 M 8 [Nzt N
u
o Ul Ul N
M2 = M2 a T -
. . . N
1] e m e 111 e \HEN TTY
- i
ML 3 E L 3 L [ 1ng o
‘T -H ‘T ‘T HY
a) a H o M -
g H g g
c c 11 c 11 .III
M.J - (@] (@] L1
< < H < H 3
] ] n\
iy Yy N
<N N o
S ——N T ——
= = o ) =X m
o = ‘T ﬂlv :
: :  f B $
= 5
O

150



Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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Misa a tres voces con acompafiamiento de bajones y érgano
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AVE MARIA

Signatura
SBEC, Cratilio Guerra, exp. 36/ SMEC, leg. 28, exp. 03/ HMNM, exp. Inv. 4
— 3792/ HiMer G-7

Incipit en particella de T
Ave Maria gratia plena

Datos de portada de T
Ave Maria./ C. Guerra./ 1°voz./ Tenor.

Caracteristicas de los manuscritos:
En SBEC: Existe un guién en muy mal estado para T, Bar e instrumento de teclado,
y 15 particellas en buen estado de T, Bat, Fl, CII (do), CIII (do), Tbnl, Tbnll, Fi o
Tbnlll, 2 de Vnl, 2 de VnlI, Vla, V¢, Cb. En formato de folio (31,5cm x 23cm) y
(21,5cm x 31cm).
En SMEC: Se hallan 9 particellas manucritas en regular estado de T, Bar, Fl, Cl,
Tbnl/II, Vnl, VnlI, Vc, Cb en formato de folio (21cm x 31cm).
En HMNM: Existen 16 particellas manucritas en buen estado de T, B, Fl, Obl, 2
de ClI, (en sib y otro en do), 2 de CIII (en sib y otro en do), Cenl, Fi/Tbn, 2 de Vnl,
2 de VnlI, Vla, Vc/Cb, Org. Se halla también una partitura manuscrita para T, B,
Fl, CII (en sib), ClII (en sib), Crn, TpI/II, Fi, Vnl, Vnll, Vla, V¢, Cb. Formato de
folio (21cm x 31cm).
En HIMer: Aparecen 11 particellas de T1, B, Fl, ClI, CIII, TpI/II, Fi, Vnl, Vla,
Vc/Cb, y un guién para T, B y Org. En formato de folio (21,5cm x 31cm).

Comentario

La obra carece de partitura. Las particellas se hallan reproducidas en varios fondos
y archivos. Existen entre ellas algunas diferencias en cuanto a articulacién, dina-
mica, signos de expresioén... Las copias que se encuentran en La Habana: HIMer
y HMNM, responden a otro criterio de orquestacion.

En HMNM y en HIMer, la segunda voz es destinada al B en lugar del Bar como
se halla en los fondos y archivos de Santiago de Cuba.

A pesar de que no existen particellas autdgrafas, consideramos importante recoger
todas las indicaciones plasmadas en los manuscritos: huellas del criterio interpre-
tativo que tenfan los musicos en la segunda mitad del siglo XIX. Por tal motivo,

155



Ave Maria

Notas

se hallegado a un consenso entre todas las versiones, escogiendo de ellas, aquellas
soluciones que nos han parecido més l6gicas en relacién con las posibilidades rea-
les de ejecucion de cada parte y la relacién musica-texto.

En el reverso de la particella de Vc que se halla en SBEC se encuentra la parte de
este instrumento de un Himno a la Purisima Concepcion, de Remigio Calahorra.

-- Compis 6, Cb: el la debe ser becuadro para evitar la disonancia.
-- Compas 25, Vc: el la debe ser becuadro para evitar la disonancia.

-- Compds 33, Cb: la escala debe tocarse acentuando cada nota como aparece
sefialado en la parte del Ve,

-- Compases del 35 al 52, Cb: debe ser pizzicatto como ocurre en el caso del V.

-- Compases del 35 al 37, Cb: debe ser en spicatto como aparece indicada la articu-
lacién en la parte del Ve. Lo mismo se repite del 43 al 46.

-- Compids 52, Tbn, Cb, Vla, Cl: el calderén debe caer sobre la tercera corchea

como ocutre en el caso de las voces y FL.
-- Compids 56, Vla: el mi debe ser becuadro como en el caso del Cb.

-- Compases del 75 al 76, Cb: debe ser primero arco, luego pizzicatto y con liga-
dura de fraseo como en el caso del V.

-- Compis 66, Bar: debe ser la como aparece en el guién localizado en SBEC, en
lugar del do escrito en la particella perteneciente al mismo fondo.

-- Compis 70, CII: el sol bemol debe ser blanca y luego negra, no dos negras con
puntillo.

-- Compds 76, Vnl: el do debe ser bemol para evitar la disonancia del acorde que
conforma con el resto de las voces.

-- Compis 82, Bar: el re debe ser corchea con puntillo y el do, semicorchea como
estd escrito en la parte del T.

-- Compases del 94-95, Bar: se arreglé la distribucidn del texto siguiendo lo es-
crito en la parte del T.

-- Compds 98, T: aunque parece mdis l6gico cantar el si como negra, tal y como
aparece reflejado en el guidn, respetamos la figura de la corchea que propone la
particella.

(QONOOLC D)
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SONATA PARA OFERTORIO

Signatura

SBEC, Cratilio Guerra, exp. 44

Datos en particella de CII

Sonata p® ofertorio p” C.G (1882)

Caracteristicas de los manuscritos:

Son 7 particellas: Fl, ClI, CIII, Tbn, VnlII, V¢, Cb, con formato de folio (21,7cm
x 31cm).

Comentario

Notas

La composicidn aparece descrita en el catilogo de Balaguer. Originalmente se
encontraba en el archivo de SMEC. Es una de las pocas composiciones que se
conserva autdgrafa. La firma del compositor se halla en todas las particellas. A la
obra le falta la parte de Vnl. Los clarinetes, originalmente (en do), fueron trans-
portados a (sib) para favorecer la lectura de los instrumentos empleados en la
actualidad.

-- Compds 13, CIII: cuando se repite el re debe ser becuadro para seguir la légica
del movimiento cromdtico descendente y evitar la disonancia.

-- Compas 32, Vc: debe ser ligado como en el compds anterior.
-- Compas 102: Vc, el fa debe ser becuadro como aparece en la parte de FL

-- Compas 100, ClI: el do debe ser becuadro como aparece en igual fragmento del
compds 98.
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Sonata para Ofertorio

Cratilio Guerra (Santiago de Cuba, 1835-1896)

Trans.: Franchesca Perdigon

Moderato
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VERSOS AL CRISTO
DE LA MISERICORDIA

Texto
Penetrados de dolor Como eres ti el protector
clamamos ante tu cruz de esta confraternidad,
misericordia Jestis ella espera en tu piedad
misericordia Seior. Remedio, auxilio y favor.
Signatura

SBEC, Cratilio Guerra, exp. 35

Incipit en la partitura
Penetrados de dolor

Datos en la partitura
Versos al Smo Cristo de la Misericordia por Cratilio Guerra

Caracteristicas de los manuscritos:
Es una partitura para Voz I, Voz I, Vnl, Vnll, Vla y Cb. Consta de dos folios
(21,5cm x 31cm).

Comentario
No se encuentra registrada en el catélogo de Balaguer. Existe a continuacién de
la composicién, otra obra con igual nombre pero en la tonalidad de mi mayor
incompleta.

Estructura
[Introduccién] — Recitado — Aria

Notas
-- Compases del 1 al 4, Vla: se ha enmendado el error de copia y desde el inicio se
ha empleado la clave de do.

-- Compases 37 al 38, Voz II: se ha normalizado la divisién en silabas.

-- Compases del 45 al 47, Voz II: se ha completado el texto correspondiente para
esta parte ausente en la partitura.
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Versos al Cristo de la Misericordia

Cratilio Guerra (Santiago de Cuba, 1835-1896)

Trans.: Franchesca Perdigon
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PLEGARIA A LA VIRGEN
DE LA CARIDAD

Texto

T4 que imperas en la altura
Virgen bella poderosa

T4 que luces cual estrella

de hermosura singular

T4 que siempre bondadosa
muy clemente muy benigna
con el pobre delincuente
siempre bubiste gran piedad

No desoigas aunque indigna
Madre amable Madre amante
la voz débil despreciable

del que tanto te ofendio

Yo prometo en adelante
Reina pura Madre hermosa
no llenarte de tristura

con mi inicuo proceder

Si me auxilias carifiosa
seré bueno Madre pia
y entraré de hoy mds de lleno

por la senda del deber

205

Virgen Maria Madre amorosa
Oye bondosa si mi oracién
Dulce esperanza del afligido
yo adolorido clamo jperdon!

Oye mi ruego 6yelo pia

calma Maria ya mi dolor
Prenda adorada hoy angustiado
y abandonado busco tu amor

No me lo niegues Reina del cielo
Porque mi duelo :Quién calmard?
Sélo tu puedes Madre amorosa
tu bondadosa gracia lo hard

Y yo por siempre ya agradecido
al afligido lo contaré

ya que de nuevo nos postraremos
y lloraremos siempre a tus pies.

Y ya que quiso la Trinidad
que no tuvieses Diva beldad
en cielo y tierra jamds igual
libranos madre de todo mal.



Plegaria a la Virgen de la Caridad

Signatura

SBEC, Cratilio Guerra, exp. 32

Incipit en la partitura

T4 que imperas en la altura

Datos en la partitura

Plegaria a la Virgen de la Caridad/ Melopea religiosa/ Dedicada al Sr. Canonigo D.
Antonio Barjau/ por/ Cratilio Guerra,/ Letra de Emilio de los Santos Fuentes y B./
E. Navarro lit. Cuba Lit. de E. Lamy.

Caracteristicas del impreso

Partitura impresa para voz y Pn u Org en cartulina doblada con formato de folio
(33cm x 26cm).

Comentario

Notas

Aparece descrita en el catdlogo de Balaguer. Sélo se conserva en el «<Fondo PHB»,
sito en SBEC. Aunque la composicién es para voz y Pn, estd escrita en dos pen-
tagramas, de tal modo que la mano derecha correspondiente al Pn, coincide con
la parte vocal. En este impreso, existe poco espacio entre las notas en lineas adi-
cionales de ambos pentagramas, teniendo que recurrirse a cambios de clave o a
indicaciones de cambios de registros para no cubrir el texto. En esta edicién, se
ha separado ambas partes para beneficiar la lectura musical y textual. Por tal mo-
tivo, se han ajustado figuraciones, se ha normalizado la divisién en silabas, se ha
eliminado los cambios de clave y se ha escrito en los registros indicados en lugar
de utilizar los signos de octava alta.

-- Compases del 5 al 6 y del 13 al 14, Pn: en la mano izquierda se ha obviado la

indicacidn de octava alta y se ha escrito en el registro sefialado.

-- Compids 26, Pn: se ha eliminado el fa en el acorde de la mano izquierda para
evitar la disonancia.

-- Compases del 55 al 56, del 59 al 60 y del 68 al 69, Pn: en la mano izquierda
se continué escribiendo en la clave de fa en lugar de cambiar a la clave de sol por
considerarse innecesaria.

-- Compases del 33 al 39, Pn: en la mano izquierda el primer tiempo de cada com-
pas se ha escrito negra en lugar de blanca. Para darle mayor sonoridad al mismo,
se sugiere el signo de pedal como alternativa.

-- Compas 46, voz y Pn: el mi debe ser becuadro.

-- Compds 55, Pn: el mi del acorde de la mano izquierda debe ser becuadro.
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Cratilio Guerra

-- Compids 75, voz: se ha cambiado la figuracién de blanca por negra y corcheas
para ajustarnos al texto.

-- Compis 97, voz y Pn: el si debe ser bemol y el do natural, para evitar la disonancia.
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Plegaria a la Virgen de la Caridad

Melopea religiosa dedicada al Sr. Canénigo Don Antonio Barjau

Cratilio Guerra (Santiago de Cuba, 1835-1896)

Letra de Emilio de los Santos Fuentes

Trans.: Franchesca Perdigon
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Este segundo volumen de la coleccién «Patrimonio Musical Cubano» se dedica a la obra
de Cratilio Guerra Sardéd (Santiago de Cuba, 1835-1896), musico y compositor que,
entre 1866y 1878, ocupara en dos ocasiones el puesto de maestro de capilla interino de la
Catedral de Santiago de Cuba, sin dudas, el mds importante reservorio de musica
religiosa para el culto cristiano de la Isla durante los siglos X VIII y XIX.

En el presente libro, su autora, Franchesca Perdigén Mil4, acomete un breve
estudio de los datos biograficos de Cratilio Guerra y del contexto histérico-
cultural en el que desarrollé su actividad musical. Aqui se reproducen las partituras de
seisobras representativas de su repertorio religioso, el mds abundante de la produccién
de este musico.

La coleccién «Patrimonio Musical Cubano», que coordinan la Dra. Miriam Escu-
dero y la Dra. Maria Antonia Virgili, forma parte del proyecto editorial que lidera el
Centro de Investigacién y Desarrollo de la Musica Cubana (CIDMUC), en el que
también intervienen la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana y la
Universidad de Valladolid, Espana.
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