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JUAN PARIS:

la musica en la Catedral de Santiago de Cuba

durante la Guerra de Independencia espafiola (1808-1814)

T an sélo tres afios habian transcurrido desde la toma de posesién de Juan Paris como
nuevo maestro de la capilla de masica de la Catedral de Santiago de Cuba cuando
estallé la Guerra de Independencia espanola contra Francia, y tuvieron lugar los prime-
ros sucesos que condujeron a los sangrientos enfrentamientos del 2 de mayo de 1808 en
Madrid. Desatada la guerra, toda la América espafiola comenzaria a dar sintomas de agi-
tacién, proceso que en muchos paises culminaria en movimientos independentistas del
poder colonial, y en otros, como en el caso de la Isla de Cuba, serviria para afianzar la
pertenencia politica y cultural que nos mantendria siendo parte de «las Espafias» hasta
finales del siglo XIX.

El Capitin General de la Isla, Salvador de Muro y Salazar, marqués de Someruelos,
tras tomar medidas preventivas y asegurarse de que fueran ciertos los rumores del encar-

celamiento del rey Fernando VII, dio parte al cabildo habanero en julio de 1808 sobre los
hechos:

En el dia 15 de Julio hubo Cavildo ordinario a que asisti yo para mani-
festar al Ayuntamiento, como lo hice, el que sospechaba fuesen ciertas las
sensibles noticias que se habian esparcido por la Ciudad de resultas de
la entrada en el Puerto de un Buque procedente de Veracruz, diciendo
estar el Rey, sus augustos padres y demas familia Real en Francia, como
prisioneros, y que habian renunciado la Corona de Espafia e Yndias en
Bonaparte [...] en el acto del mismo Cavildo estuvimos todos conformes
en que no se debfa admitir su dominacién continuando el reconocimien-
to de soberania en Fernando 7°.!

Unos dias mds tarde, el 20 de julio de 1808, se celebraba la proclamacién solemne
de Fernando VII en La Habana, <habiéndose excusado toda festividad por la triste suerte
que padece nuestro amado soberano detenido en Francia».* A pesar de esa declaracién ofi-
cial, en la ciudad de Santiago de Cuba las autoridades esperarian hasta el 7 de septiembre
de 1808 para jurar fidelidad a Fernando VII, tras varias demostraciones de descontento y
acusaciones de condescendencia hacia el gobierno local y hacia la persona del gobernador
Sebastidn Kindeldn y luego de varios enfrentamientos contra los franceses radicados en la
zona (Vizquez, 2009).

A la parte oriental de Cuba habia comenzado a migrar un flujo importante de indi-
viduos franceses desde 1791, procedentes de la vecina Saint Domingue, a consecuencia de

! AC, Ayuntamiento de La Habana, Cabildo Ordinario, 30-IX-1808.
2 AC, Ayuntamiento de La Habana, Cabildo Ordinario, 22-VII-1808.



Juan Paris: la musica en la Catedral de Santiago de Cuba durante la Guerra de Independencia espafiola (1808-1814)

las revueltas de esclavos. Gran parte de los refugiados llegados unos cinco afios antes de
que se iniciara la guerra se radicaron fundamentalmente en Santiago de Cuba y sus alre-
dedores, elevando los indices demogrificos de la zona a un 22% del total de la poblacién y
convirtiendo a Cuba en la posesidn espafola con mayor presencia de galos en su territorio
(Vézquez, 2009: 384-385). Para la fecha del comienzo de la guerra en Espana, las autorida-
des del territorio oriental compartian importantes intereses econdmicos con los franceses
instalados en esa zona (Vizquez, 2008: 2). Las tensiones derivadas de ese hecho hasta
desataron un conflicto entre el gobernador local, Sebastian Kindeldn, y el arzobispo de la
didcesis, Joaquin de Osés y Alzta.’ Sin embargo, antes de que concluyera el propio afo
de 1808, el gobernador Kindelan elogiaba las manifestaciones de «cordialidad y verdadero
amor al Soberano» de los habitantes de Santiago de Cuba:

Estarfa por demdas detenerme 4 referiros los actuales acontecimientos de
la Europa, y en especial de nuestra Espafa para avivar los estimulos de
sensacion sobre vuestros corazones, quando estdis enterados de todo por
los papeles publicos que andan en vuestras manos, y solo me contraeré a
manifestaros acompandndolos algunas advertencias [...]. Vuestro distin-
guido Patriotismo se ha hecho conocer con todas las sefiales de cordiali-
dad, y verdadero amor al Soberano en cuyo nombre real os doi las gracias,
y del generoso donativo que 4 pesar de la escases de numerario y otras
penurias en que labora el Pueblo por consequencia de tan dilatada guerra
habéis hecho en mis manos, y en la de los Comisarios nombrados por mi
para su percepcidn, de que he dado cuenta 4 la superioridad competente,
é informaré asi mismo en el préximo correo de las demostraciones de
vuestra sencibilidad patriética. Y del publico alborozo, que con motivo
de los felices sucesos de nuestras armas en Europa, resoné por todas las
calles, y Plazas de la Ciudad en las noches del 28" y 297" del pasado
[mes de septiembre de 1808], y 6 del corriente en que no cabiais de gozo,
y disteis 4 conocer de mas en mdas que sois verdaderos espafioles, y dignos

Vasallos del gran FERNANDO, que adoramos.*

Con tales condiciones demogrificas, la ciudad de Santiago de Cuba —como se perci-
be en la comunicacién publica del gobernador Kindelin— estaba sumida en una ebullicién
de sentimientos de patriotismo a propésito de la guerra, principalmente demostraciones
antifrancesas e identificacién politica con la Madre Patria, como se esperaba de los «ver-
daderos espafioles» de las provincias de ultramar. Aun cuando no se conocen en detalle
los sucesos acontecidos durante las expresiones publicas espontineas, como las que narra
Kindelan producto de las victorias armadas en Europa, es casi seguro que el «publico al-
borozo» que resond por varias noches en la ciudad estaria acompanado de manifestaciones
culturales de todo tipo y, por supuesto, de musica.

Pocos dias antes de la Navidad de ese primer afio de la guerra, el Capitin General
de la Isla, el Marqués de Someruelos, solicitaba a los vecinos de Santiago de Cuba: «dexad

> Sobre el conflicto entre Kindeldn y Osés y Alzta véase Vizquez, 2009,
* A los Muy Nobles Muy leales cubanos, y demds vecinos habitantes de esta jurisdiccién. Proclama de Sebastian Kindeldn de 12 de
octubre de 1808. Santiago de Cuba, impreso por D. Matias Alqueza. (ANC, Asuntos Politicos, Legajo 297, N° 53).
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Juan Paris: la musica en la Catedral de Santiago de Cuba durante la Guerra de Independencia espafiola (1808-1814)

vivir en paz 4 esos franceses agoviados con el peso de su propio nombre nacional, que se
acogen 4 vuestra hospitalidad».” Sin embargo, el proceso de expulsién de los franceses en
la Isla comenzaria poco tiempo después, oficialmente en 1809, tras la presioén de varios
sectores como el propio cuerpo del Ayuntamiento de La Habana que solicit6 al Capitin
General:

que este Cuerpo no debe diferir por mas tiempo el hablarle detenidamen-
te y con toda claridad sobre las medidas que a su juicio deven adoptarse
[...] Asi este como el Ayuntamiento ven establecidos en el Pais porcidn
de Franceses que desean fuesen expedidos por su mala conducta, inmora-
lidad y depravadas costumbres por su reiterado odio al nombre Espaiol
A nuestros usos costumbres y Religion.®

Junto a la persecucién de los franceses y a las juntas de vigilancia que se formaron
para dar noticia sobre los comportamientos de estos en cada paraje de la Isla, en Santiago
de Cuba se comenzd a cuestionar en general el crecimiento de otros grupos sociales como
los catalanes, que al parecer arribaron a Cuba en mayor niimero a sazén de la contienda.
Asi, el sindico del Ayuntamiento de Santiago de Cuba informa en 1812 que:

observa con dolor una multitud de jovenes forasteros, y los mds Catalanes,
los quales ignora por dénde se han introducido en esta Poblacién; pero
precindiendo de que sean con las licencias necesarias, lo cierto es, que no
los vé aplicarse 4 la agricultura, o 4 las artes, sino que todos emprehenden
la marcha del comercio ratéro de tiendas, y tabernas; mosos robustos que
pudieran tomar una mdas decente aplicacidén, y aunque hd muchos afos
que se esperimenta este perjuicio, ha sido sin duda mds frecuente desde
la guerra que oprime a la metropoli, de donde probablemente huyen con
ignominia, por [no] tomar las armas en su defensa.’

Poco 0 nada sabemos atin de las motivaciones que tuviera el musico cataldn Juan Paris
para trasladarse al contexto americano y en particular a Santiago de Cuba. A pesar de ello,
por su presencia en la ciudad desde 1805 es evidente que su salida de la Peninsula no guarda
relacidn alguna con la Guerra de Independencia, tal como sucedi6 con reconocidos musicos
de su época en Espafia al comenzar los enfrentamientos. Algunos de los casos mds nom-
brados han sido los de Mariano Rodriguez de Ledesma y Fernando Sor, que partieron de
Espafa huyendo de la invasidon napolednica o fueron obligados a salir de ella por claudicar y
servir durante la administracién del gobierno francés (Garrido-Jeffery: 2008).

Para 1808 Juan Paris ya habia ejercido por tres afios la maestria de capilla en la Ca-
tedral de Santiago de Cuba, habia realizado una reforma timbrica en la estructura musical
de ese cuerpo y presentado, a disposicion del Cabildo eclesiastico y el pablico en general,

> Nobilisimos habitantes de la ciudad de Cuba. Proclama del Marqués de Someruelos de 14 de diciembre de 1808.
(ANC, Asuntos Politicos, Legajo 297, N° 53).

¢ AC, Ayuntamiento de La Habana, Cabildo Ordinario, 2-1I11-1809.

7 AC, Ayuntamiento de Santiago de Cuba, Jueves 10 de Diciembre de 1812. Impreso por Matias Alqueza. (ANC,
Asuntos Politicos, Legajo 290, N° 15).
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Juan Paris: la musica en la Catedral de Santiago de Cuba durante la Guerra de Independencia espafiola (1808-1814)

numerosas obras donde se percibian algunos rasgos de su pensamiento estético, diferente
por completo al de su predecesor Esteban Salas. Entre 1808 y 1814, Paris se mantuvo muy
activo en la composicidn para la Catedral y mas involucrado de lo que puede parecer en los
sucesos histéricos del momento.
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VILLANCICOS DE NAVIDAD
(1808-1814)

I sexenio de la Guerra de Independencia espafiola (1808-1814) ofrece la posibilidad de

relacionar una considerable cantidad de referencias contextuales con resultados musi-
cales correspondientes. Se trata por tanto de valorar cémo la condicionante socio-cultural
de la guerra en Espana incide en el ambiente y la creacién musical de la capilla de musica de
la Catedral de Santiago de Cuba durante la maestria de Juan Paris

Tratindose este libro nuevamente de los villancicos de Paris, serdn ellos el material
ideal para establecer la interrelacién antes enunciada, puesto que, a diferencia de la musica
litirgica que no ofrece una datacién exacta y la rigen un canon y una funcionalidad especi-
ficos, la inmediatez compositiva con que un maestro de capilla generaba nuevos villancicos
cada afno hacia que ese tipo de obras fuera portadora, en muchos casos, de la latencia social
de su época.

Ademds de estas razones, en el cuadernillo manuscrito de los villancicos de Paris
compuestos para el afio 1809 aparece insertada una obra que aborda el tema de la guerra, la
mds antigua partitura de una composicién no religiosa localizada en Cuba. Titulada, segin
su incipit literario, Alarma ciudadanos, esta pieza posee correspondencia compositiva con
uno de los villancicos de ese cuadernillo.

Los siete villancicos que publicamos en el presente volumen fueron concebidos al
amparo del impacto histérico en Cuba de la Guerra de Independencia espaola, hecho que
se justifica en sus fechas explicitas —datados en 1808, 1809, 1812 y 1814— y el caricter
que Paris le imprimiera. Desde hoy, estos deberdn ser un corpus musical imprescindible a
tomar en cuenta si se quiere profundizar en el conocimiento de las expresiones culturales
de los primeros afios de nuestro siglo XIX y de aspectos de nuestro desarrollo social como
las formas de «sentimiento patri6tico», en los primeros afios del ochocientos.

Sucede que no es posible rehacer un ciclo completo de los villancicos escritos entre
1808 y 1814, es decir, no hay uno solo de los ciclos que contenga las cuatro obras que se
acostumbraba a interpretar durante la Navidad en la Catedral de Santiago de Cuba: un
villancico de calenda para el 24 de diciembre a la hora de Prima, y tres villancicos, uno para
cada nocturno, de la hora de Maitines, el dia de Navidad, segtin se constata en los ciclos
publicados en el libro primero de esta coleccién —cuatro villancicos para 1805 y otros
cuatro en 1807.

El estado de conservacién actual de los manuscritos originales, asi como la pérdida
y rotura de algunos documentos, impide la edicién de una muestra completa de las obras
que compusiera Paris para las navidades de 1808 a 1814, durante el periodo de la Guerra
de Independencia espaniola. De ahi que sélo sea posible publicar: el villancico de calenda
de 1808; el villancico de calenda y los compuestos para el segundo y tercer nocturnos del
afio 1809; el villancico de calenda y el del segundo nocturno de 1812, y el villancico para
el primer nocturno de 1814. Todas estas obras se localizan en los fondos de la ciudad de
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Villancicos de Navidad (1808-1814)

Santiago de Cuba que atesoran los originales del compositor, digase el archivo de musica
del Museo Archidiocesano de la Catedral y la Biblioteca Elvira Cape.

Ademis de los manuscritos musicales se conservan algunos ejemplares de los pliegos
impresos con las letras de los villancicos que —a pesar de no contar algunos con su soporte
musical— dan una idea mas exacta del repertorio escrito en el periodo estudiado. Se trata
puntualmente de los pliegos impresos para las navidades de 1809, 1811, 1812 y 1813.

En resumen, de haber sido posible rehacer la coleccién integra de villancicos de Juan
Paris compuestos para la Catedral de Santiago de Cuba entre 1808 y 1814, la muestra hu-

biera sido de veinte obras, tal como se muestra en la tabla 1.

Afio | Titulo Ubicacién Tipo de documento
litdrgica
1808 | Cesen tus gemidos Calenda manuscrito musical
1809 | Oid cielos piadosos Calenda manuscrito musical/ pliego impreso
Acentos armoniosos ler. nocturno
Duerme Niiio hermoso 2do. nocturno
Produzca la tierra 3er. nocturno
1810 | Se cantaron obras de Este-
ban Salas por enfermedad
de Juan Paris
1811 | De un profundo seno Calenda manuscrito musical/ pliego impreso
Zagales venturosos ler. nocturno | manuscrito musical/ pliego impreso
Lia y Rachel 2do. nocturno | pliego impreso
¢Es posible, amados mios? | 3er. nocturno | pliego impreso
1812 | O quando santos cielos Calenda manuscrito musical/ pliego impreso
O justos y patriarcas ler. nocturno
Tierno infante 2do. nocturno
Al ver del mundo el gozo | 3er. nocturno
ya cumplido
1813 | La tierra adolorida Calenda manuscrito musical/ pliego impreso
Pastores escogidos ler. nocturno | pliego impreso
No lloréis mis ojos 2do. nocturno | manuscrito musical/ pliego impreso
Las pajas del pesebre 3er. nocturno | pliego impreso
1814 | Cante en sonoro acento | Calenda manuscrito musical
Parié Maria en Belén ler. nocturno
Decidnos buenos pastores | 2do. nocturno

Tabla 1: Relacién de titulos de los villancicos que se ubican entre 1808-1814.
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Villancicos de Navidad (1808-1814)

Acerca de la misica
De la timbrica y la escritura

Coincidiendo con el inicio de la guerra, a mediados del afio 1808, se produce una vacante
en la plaza de organista de la Catedral de Santiago de Cuba y Juan Paris decide presentar-
se a oposiciones para alternar dichas funciones con su responsabilidad como maestro. Al
edicto también responde —aunque tardiamente— el bajo de la capilla Manuel Millares.
El Cabildo reacciona explicitando su fallo en favor de Paris y poniendo de manifiesto la
eficacia de este tiltimo como organista y, en general, el buen servicio que habia desarrollado
en la Catedral desde su eleccién como maestro de capilla. Paris permanece en el puesto de
organista desde 1808 hasta finales del afio 1810.

por cuyos motibos no se admite 4 la propuesta oposicién, atendidas las
resoluciones de la Sagrada Congregacién del Concilio cerca de los que
se oponen pasado el término de los Edictos; y en su consegiiencia con-
viniendo proveher esta plaza en propiedad, y concurriendo en el mismo
opositor, (presentado, y admitido en tiempo Presbitero Don Juan Paris
Regente de la Capilla de Musica de esta Santa Yglesia, que hasta hoy
la ha servido interinamente, la circunstancia de su pericia, y destresa
notoria en el érgano, con la de ser maestro y compositor, y su exactitud,
y zelo en el mejor desempenio en el cumplimiento de sus obligaciones,
de que tiene repetidas pruebas este cabildo, 4 tiempo que por el servicio
que se le ha visto en el interinato se viene en conocimiento que en esta
ciudad no hay en el dia quien le iguale, y menos el citado Presbitero Don
Manuel Millares, que ha poco tiempo comenzé 4 pulsar el 6rgano con
objeto 4 esta oposicién.?

Llegada la Navidad de 1808 Paris compone los villancicos habituales de los que
sblo se conserva la obra Cesen tus gemidos. Se trata de una Calenda cuya organizacién
timbrica es de tiple, alto, tenor, flauta, dos violines y bajo. Cabe recordar que, excepto el
bajén y el érgano, no se sabe qué otros instrumentos estaban destinados a la realizacién
de la funcién de acompafamiento senialada en la particella de bajo. Es por eso que —res-
pecto a las anteriores obras publicadas de Paris— resulta significativa la presencia, por
primera vez, de indicaciones en la parte de bajo de Cesen tus gemidos que evidencian un
uso diferenciado de instrumentos graves. Asi, de los compases 23 al 31, el compositor
dispone una escritura en divisi de la linea del bajo en dos pentagramas: en uno mantiene
una escritura mas sencilla y en el otro escribe una especie de variacién ornamentada con
figuraciones més ripidas que quizas podrian corresponder a un instrumento de teclado,
coincidiendo con que ese mismo afio Paris habia tomado posesion de la plaza de orga-
nista (véase ejemplo 1).

En general, las partes de bajo de las obras fechadas entre 1808 y 1814 aportan ele-
mentos sobre los instrumentos de registro grave de la capilla. A partir del villancico de Ca-
lenda de 1809 Oid cielos piadosos, se encuentran en la particella de bajo indicaciones como

8 AC, Cabildo eclesidstico de la Catedral de Santiago de Cuba, 28-VI-1808.
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Ej. 1 Cesen tus gemidos, particella de Bajo.

«piz», «pizzicato» y «arco», hecho que se repite también en los villancicos para el primer
y segundo nocturnos de ese afio —Duerme Niiio hermoso y Produzca la tierra, respectiva-
mente—, asi como en Tierno infante, para el segundo nocturno de 1812. Es evidente que
—a pesar de no ser explicito en obras de periodos anteriores—, la capilla de musica poseia
al menos un instrumento de cuerda frotada para el acompanamiento.

Otro vocablo que se introduce en la particella de bajo, puntualmente en la de Produzca
la tierra, de 1809, es la palabra Supra, al comienzo de la segunda copla de la obra. La expre-
sidn latina seguramente indicaria a los musicos que ese fragmento debia ser realizado por
el timbre mas agudo de todos los de la franja del bajo.

En el afio 1810, a sazén de la provisién de una plaza de tenor segundo, Paris se dirige
al Cabildo para dar su veredicto y en ese escrito hace mencién a plazas relativas a los ins-
trumentos de acompafiamiento:

Yo no hallo otros sugetos que pudiesen desempenarla si no es el Pres-
bitero Don Manuel Millares, 6 Don Matias Alqueza, el primero baxo,
y el segundo Baxon de la Capilla. El primero tiene elegante voz, pero se
excusa diciendo que no tiene animo de dexar su plaza de baxo: el segundo
al contrario, el mismo se ofrece, y la sirve quantas veces es necesario. [...]
del sueldo que da de la expresada plaza de tenor segundo podria distri-
buirse proveyendo un segundo baxo en la persona de Juan Crea quien lo
desempefia con bastante ex[presién] y gusto, tocando asimismo la flauta,
entiéndase esto también interinamente.’

Segiin detalla Paris en este documento, puede saberse que la seccién del acompa-
flamiento estaba integrada por un primer baxo, un baxon y un «segundo» —o mads bien
tercer— baxo. Si Juan Creagh podia tocar igualmente la flauta, es posible que ese segundo
baxo fuera un instrumento de viento, quizds un fagot. Lo cierto es que Paris en las obras
de este periodo, en las que se encontrd involucrado como compositor y organista, establece
una propuesta mucho mds exhaustiva de la escritura y la organizacién timbrica de la cuerda
grave de la capilla.

Respecto al uso de los instrumentos de viento madera en la Calenda de 1808 Cesen
tus gemidos y los villancicos de Calenda y tercer nocturno de 1809 Oid cielos piadosos y
Produzca la tierra, encontramos particellas que confirman su uso. En el caso de Oid cielos
piadosos, la particella original es para oboe, sin embargo, numerosas indicaciones de «flaut»

° Carta de Juan Paris al Cabildo, en Diligencias obradas sobre la plaza de segundo Tenor..., 30 de octubre de 1810, ff.
15v-16r.
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insertadas sobre varios pasajes mel6dicos en la parte de violin primero condicionaron que
en esta edicién presentiramos una propuesta de transcripcién en la que alternan las entra-
das de oboe y flauta. La aclaracion timbrica de Supra o «superior», en términos de altura,
también estd presente en las particellas de instrumentos de viento madera, en particular,
en las partes de oboe de las obras Oid cielos piadosos y Produzca la tierra, de 1809, donde
coincide el Supra con fragmentos mel6dicos escritos en tesitura aguda, posiblemente para
indicar que deben ser interpretados con la flauta.

Ahondando sobre el tema del reemplazo del tenor, Paris comenta al Cabildo, en una
segunda comunicacidén de noviembre de 1810, acerca del estado de la seccién de las cuerdas
en la capilla de musica:

En quanto a los instrumentos he dicho que estan completos en el exer-
cicio. Porque Don Tomas Crea que toca desde que hizo ausencia Don
Juan Buque, casandose y avecinandose en Holguin, me dijo que el supli-
ria este defecto, pero que le habia de dar lo mismo que al Violin primero
esto es ocho pesos (y a la verdad que toca tan perfectamente y con tanta
dulzura como el dicho Primero, y tiene mérito por haber tocado mu-
chisimo tiempo sin interés). Don Juan Buque no tenia mas sueldo que
quatro pesos y asi le agregue de mi propia renta otros quatro hasta que
murio Guerra, que entonces le agregue los quatro de este. Y ciertamente
Sefiorias Muy Venerables vale mis un buen instrumento habil que dos ni
tres principiantes. Pero Dios premi6 mi zelo para el culto, haciendo que
inmediatamente [...] se me presentara D. Josef Corrilla pidiendome la
gracia le dexase seguir la capilla en todas sus funciones sin interes. Al qual
agradecido procuro recompensatle con las obvenciones.'

Segt'm esta enumeracidn, Tomads Creagh —hermano de Juan Creagh— sustituia para
entonces a Juan Buque en la plaza de violin primero (segundo atril); y el tal Josef Corrilla, a
Francisco Guerra, violin segundo (segundo atril). Afirma Paris que «vale mas un buen ins-
trumento habil que dos ni tres principiantes» con lo cual la mejor calidad de los intérpretes
provocd un aumento en las indicaciones de dindmica y articulacién de la escritura de los vio-
lines. De este modo, Cesen tus gemidos y Oid cielos piadosos —calendas de 1808 y 1809—pre-
sentan en sus particellas un despliegue de signos de dindmica mds profuso que el de las obras

de 1805 y 1807 (véase ejemplo 2).

Ej. 2 Cesen tus gemidos, particella de violin primero.

19 Carta de Juan Paris al Cabildo, en Diligencias obradas sobre la plaza de segundo Tenor..., 6 de noviembre de 1810, £. 17v.
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El uso de los dos violines —al menos con dos musicos doblando cada linea— es un ele-
mento comuin a todas las obras entre 1808 y 1814, aun las que concibe en pequefio formato
de violines y bajo, como son Duerme Niito hermoso y Tierno infante, para los segundos noc-
turnos de 1809 y 1812. A ello se suma el empleo de la viola, sonoridad que introduce Paris en
la capilla de musica de Santiago de Cuba desde su llegada y que propicia la asimilacién de la
timbrica del cuarteto de cuerdas.

Los villancicos editados en este volumen poseen una organizacién vocal «a 3» (tiple,
alto y tenor) o «a 4» (tiple solo/tiple coro, alto y tenor). La escritura de las voces de tiple
aparece siempre unificada en una sola particella. Sélo una de las obras, Parié Maria en Be-
lén, de 1814, presenta particellas independientes para tiple primero y segundo. En sentido
general —y a diferencia de los villancicos de Paris que ya se publicaron—, la voz del tiple
es el timbre predominante en las partes a solo de este periodo.

Asi, por ejemplo, Cesen tus gemidos (1808) comienza con una introduccién «a 3»,
seguida de un recitado para tiple y una seccién de coplas donde alternan tiple y coro; en Oid
cielos piadosos (1809) inicia un estribillo «a 3» con un canon de tenor y tiple, sigue un reci-
tado de tiple y varias coplas, unas «a coro» y otra «a solo» de tiple; en Duerme Niio hermoso
(1809) se inicia con numerosas coplas hechas por el tiple, luego el estribillo (alternancia
tiple/coro), recitado de tiple y aria «a 3»; por ultimo, en Produzca la tierra (1809), hay un
Coro «a tres» para empezar, luego una parte denominada Dio (de tiples) y otra que aparece
como Solo, también de tiple.

Excepcionalmente, el villancico de Calenda de 1812 Oh quando santos cielos se inicia
con un recitado de «Alto obligado» —denominacién autégrafa— y un aria para este mis-
mo, culminando con un Coro «a 3» donde el alto solista alterna pasajes en estilo respon-
sorial con el resto de las voces. Aqui, no sélo es llamativo el regreso del alto a la posicién
de solista de la capilla, sino ademds, el hecho de que la melodia de esta obra estd escrita en
un registro més bien grave, mas cémodo para un tenor que para un contralto, y casi seguro
para un «tenor acontraltado» como Matias Alqueza, segtin lo describe el propio Paris:

yo mismo he suplido siempre que ha faltado el alto primero, como se
lo prometi a V. S. M. V. dexando de este modo a Don Matias tocar su
P
instrumento a fin de que todo saliese con mas complemento. Pero es acci-
dental que el Alto algunas veces haga el Tenor, mayormente quando este
q g g y q

tiene puntos de uno y otro, como sucede en el expresado Alqueza que es
tenor acontraltado.!!

Los dos tltimos villancicos, segtin sus fechas — Tierno infante (1812) y Parié Maria
en Belén (1814)—, vuelven a recuperar en algo el protagonismo del tiple, con una disposi-
cién general de alternancia tiple/coro «a 3» en Tierno infante y de didlogo entre tiples pri-
mero y segundo, y el coro «a 4» en Parié Maria en Belén, aunque en este tltimo el registro
del alto vuelve a tener una tesitura que abarca el registro de tenor.

En cuanto a la secuencia de composicién de los villancicos que debid escribir Paris
entre 1808 y 1814, detectamos la pérdida de algunas obras como es el caso de La tierra
adolorida (Calenda, 1813) y No lloréis mis ojos (segundo nocturno, 1813), imposibles de re-

1 Tbidem, f. 17r.
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construir. Asimismo hay un periodo entre 1810y 1811 en el que Paris dejé de componer, al
parecer, por encontrarse muy enfermo. En una carta del alto primero de la capilla, Agustin
Portuondo, refiriéndose a un tiempo pasado, hace mencién a la ayuda prestada al maes-
tro cuando estaba convaleciente: «que padeciendo usted ruina de la vida postrado en una
cama sin humanos auxilios en cuya virtud por muchos dias y [muchas] noches abandoné
la comodidad de mi casa para auxiliarle en aquella desvalida suerte auxiliado del Presbitero
Don Manuel Miyares»."

Llegada esa Navidad de 1810, las evidencias apuntan a poco liderazgo de parte de Pa-
ris, seguramente producto de la enfermedad. Sélo encontramos dos villancicos autégrafos
fechados en 1810, De un profundo seno (véase ejemplo 3) y Zagales venturosos (véase ejem-
plo 4) que aparecen en el pliego impreso de 1811, lo que apunta a que fue esta la fecha de su
estreno en Santiago de Cuba. Existen, ademds, noticias de que tres villancicos de Esteban
Salas fueron reutilizados en 1810, segtin datos expresados en sus propias portadas. Ellos
son: Oigan una nueva, villancico de Calenda (1793) «a 4 y a solo», Un Musiquito nuevo,
villancico (1797) «a 3 y a solo» y Astros luminosos, cantada (1798) «a 3 tiples», que poseen
la indicacién de: «cantado en 1810».

En la opinién de Paris, él mismo pensaba ofrecer un panorama sonoro «renovado» a
finales del afio 1810, mediante el entrenamiento musical que les estaba dando a los tiples
de la capilla: «nadie negard que actualmente lo instrumental de la capilla estd mas fuerte y
mejor que nunca, aunque no suceda lo mismo con las voces. Mas espero en Dios que dentro
de poco, y no se pasara esta Navidad, sin que los nuevos nifios den a conocer su aprovecha-
miento».” Por demds, la eleccidn de la timbrica de tres tiples de Astros luminosos coincide
perfectamente con la idea de Paris de mostrar el aprovechamiento de los nifios en la Navi-
dad de 1810, que parecian ser los mds aptos para la interpretacién vocal en aquella fecha.

De la estructura

De los villancicos propuestos en este volumen, es posible establecer relaciones compositi-
vas, al menos, entre la Calenda de 1808, Cesen tus gemidos, y los tres que se conservan de
1809, Oid cielos piadosos (para la Calenda), Duerme Niiio hermoso (segundo nocturno) y
Produzca la tierra (tercer nocturno).

Desde el punto de vista estructural, las calendas de 1808 y 1809 comparten la grandi-
locuencia formal de obras homélogas de los ciclos de 1805 y 1807, aunque en general estas
son algo menos extensas que aquellas. El criterio de organizacién de la estructura coincide
en varios aspectos, como la concepcidn de un primer momento expositivo —que se ha
denominado Introduccién en la transcripcién—, la aparicidén de un Recitado como segundo
bloque y la existencia de Coplas en tercer lugar. Dentro de esa forma, la Introduccién es en si
misma una estructura estréfica, con una primera parte con sentido enunciativo de Estribillo
donde se sintetiza la idea general del texto de la obra, bajo una relacién tonal mayor-menor
muy similar en las dos obras: Re Mayor-re menor en Cesen... y Sol Mayor-sol menor en
Oid cielos... Seguido a esto, aparece en ambos casos un segundo momento con dos estrofas

12 Carta de Agustin Portuondo a Juan Paris, ca. 1812, (SMEC, Caja 11 «Documentos de la Capilla de Musica»).
3 Carta de Juan Paris al Cabildo, en Diligencias obradas sobre la plaza de segundo Tenor..., 6 de noviembre de 1810, f. 18r.
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de texto, en compds de 6/8 y un caricter entre pastoral y danzario. Al finalizar las estrofas,
Paris establece un signo de repeticién hacia la primera parte, la que puede considerarse
como Estribillo.

Comparativamente, el villancico de Calenda de 1809 Oid cielos piadosos posee un
criterio compositivo mas elaborado que el de 1808. Uno y otro comienzan con un frag-
mento instrumental previo a la entrada de las voces con un desarrollo tonal tenso, con
figuraciones largas, cromatismos y cierta inestabilidad armoénica. En el caso de Oid cielos. ..
esta entrada instrumental se extiende mucho mas que en Cesen..., generdndose un dmbito
dramatirgico que prepara la llegada del coro de las voces. La segunda parte —Ilas estrofas
en la Introduccién de Oid cielos...— es denominada por el propio compositor como Canon,
siendo ese el recurso musical que utiliza para el comienzo del texto, en un didlogo melédico
entre el tenor y el tiple.

Las dos introducciones contienen sonoridades como la del acorde de VII grado, inter-
dominantes, y recurrencia del I y VI grados alterados, todas ellas poco abordadas por Paris
hasta este momento. Para culminar las calendas, las Coplas —espacio mis dilatado en can-
tidad de texto en Oid cielos... que en Cesen...— se hallan en 6/8 nuevamente, con caricter
pastoril y un tono expositivo. Aun asi, en Cesen tus gemidos Paris propone una seccién de
«vuelta» sobre la parte del texto «venga el claro dia, ponga a tanta sombra fin», que reitera, en
un tempo Presto de poco mds de veinte compases, esa idea musical a la manera de una Coda.
Si bien no es posible establecer un anélisis general de todos los ciclos de estos afios por
hallarse incompletos, es necesario decir que las obras de 1809 poseen puntos de contacto
entre si que las hacen participes de un mismo proceso compositivo.

Al cabo de un afio de haber estallado la Guerra de Independencia espafiola, se habian
producido numerosos embates, divulgado los reveses y victorias del pueblo espafiol en las
provincias de ultramar y generado en Cuba un palpable proceso de identificacién social con
estos hechos. Para 1809, Espafia y sus colonias se retroalimentaban con la circulacién de
textos literarios y musicales sobre el tema de la guerra, lo que hace probable que parte de
esas influencias se encuentren en las obras navidenas de Paris de ese afio.

De este modo, Oid cielos piadosos, por ejemplo, esta claramente influido por la estética
marcial, elemento que se percibe en la concepcién de su dibujo melédico de triada deglosa-
da, junto al uso de figuraciones con puntillo (véase ejemplo 3), y en el empleo abundante de
la factura coral para presentar el texto, tanto en la Introduccién como en las Coplas.
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Ej. 3 Oid cielos piadosos, Introduccién, cc. 13-17, exposicién instrumental.
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Siguiendo con las obras de ese ciclo de 1809, en Duerme Niiio hermoso y Produzca la
tierra, se perciben de igual modo alusiones formales a la sonoridad de los himnos y marchas
patridticas que debieron circular en la época de la guerra. Duerme Niiio... es un villancico
escrito pricticamente en compds de 6/8 —a excepcidn de su pequefio Recitado— que al-
terna un discurso pastoral y danzable en las Coplas y Estribillo, con una factura coral de
sincronismo melddico y figuraciones sincopadas en el Aria «a 3» voces con que finaliza la
obra. Seguido a este, el villancico para el tercer nocturno Produzca la tierra fue casi seguro el
ensayo de composicién del himno Alarma ciudadanos, encontrindose entre ambos algunas
coincidencias que llegan hasta la reutilizacién intertextual de un fragmento extenso en los
dos finales de estas obras.

Produzca la tierra, también en 6/8, inicia con un Coro y Dio —especie de estro-
fas— seguido de un Solo —al estilo de un Aria—, sin que Paris le haya incluido seccién
de Recitado. Entre sus dos partes fundamentales existe contraste a niveles tonales (relacién
mayor-menor), temdtico y de factura, donde la alternancia tutti-solo es el elemento mds vi-
sible de diferenciacién de las mismas. No obstante, est4 integramente construido bajo una
relacién de subordinacién ritmica y melddica de las voces entre si y de estas con el dibujo
instrumental, que una vez més aluden a la verticalidad de la muisica militar.

En Alarma ciudadanos —nuevamente en 6/8— encontramos dos partes que con-
trastan en modo mayor-menor, cuya melodia se construye a partir de un criterio de con-
juncién de intervalos de 3ra. y de 6ta. Es evidente que el dibujo melédico de la segunda
seccidn, el que se recicla del villancico Produzca la tierra, fue «acomodado» a la estructura
literaria de este himno y no viceversa, a la idea textual del villancico, pues la distribucién
sildbica es mds légica en la obra navidefia que en la profana (véanse ejemplos 4 y 5). Por
su parte, el disefio del acompanamiento es similar tanto en el villancico como en el him-
no. Un tltimo elemento que le da cardcter marcial al villancico es el sentido de su propio
texto: «Produzca la tierra/ un nuevo cantar/ y acordes los cielos/ con ella a la par/ entonen
mil himnos/ al nifio inmortal».

Superados los primeros cuatro afios de la guerra, el lenguaje musical de los villancicos
de Paris, compuestos para la Navidad de 1812, adoptan un caricter menos marcial y més
acorde con las modas musicales de la época. Asi, el villancico de Calenda Oh quando santos
cielos, a pesar de contener aiin muchas referencias textuales al asunto de la guerra, es un
tipo de obra mis cercana a la estética italiana y la influencia de la épera en general. Los vi-
llancicos de 1808 y 1809 son, por un lado, propuestas hibridas entre la forma del villancico
tradicional (estribillo y copla) y la esencia italiana de recitados y arias —sobre todo en las
calendas— vy, por otro, apelan solamente a la estructura estréfica convencional que Paris
identifica como: coro/estrofa —como en el segundo y tercer nocturnos de 1809—. Esta
recurrencia a la forma estréfica puede observarse como una tendencia relacionada con los
himnos y canciones patridticas que recorrian las calles en los afios de la guerra. Contrario
a ello, la Calenda de 1812 Oh quando santos cielos es un cantada a la manera italiana, con
secciones como Recitado, Aria y Pastorela. En esta tltima seccidn versiona la Pastorela de la
cantada Pues logra ya de Esteban Salas (Escudero, 2004: 83-102).

Respecto a la influencia directa de la musica para escena del entorno citadino en este
repertorio, debemos explicar que la ciudad de Santiago de Cuba, a diferencia de La Habana,
en el afio 1812 no contaba atin con un teatro pero, al parecet, si existia actividad teatral. A fi-
nales de 1813, se analiza en reunidn del Cabildo civil un oficio del Capitin General de la Isla
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Ej. 5 Alarma ciudadanos, cc. 34 a 41.

adjunto a una Real Cédula de 13 de julio del mismo afio, por la que se mandaba a «arreglar el
ramo de teatros» en todos los ayuntamientos del pais. El Cabildo oriental no obstante con-
cluyé: «que se archive el citado [sic] Real orden para que obre sus efectos en su oportunidad,
en atencion A que actualmente no existe en esta Ciudad teatro alguno».'"* Dias mds tarde, en
diciembre de 1813, «la Compania de Cémicos» —que evidentemente ya desde antes ofrecia
funciones en la zona, dada la familiaridad con que la citan— pedia permiso para establecer
un teatro, para lo que se nombrd una comisién encargada de llevar el asunto.” Finalmente, el
10 de abril de 1814 «se abren las funciones en el coliseo, calle de Santo Tomas, y se principia
por piesas patrioticas de mucho gusto».'® A pesar de no contar con un teatro antes de 1814,
es evidente que existia en el pablico de la ciudad el gusto por la musica vocal italiana, pues
para julio de 1814 se intercalaba ya un aria italiana entre una comedia y un sainete."”

Este interés teatral es el marco en que se desenvuelve la composicién de Ob quando
santos cielos, con el «alto obligado» como cantante principal, que presenta un discurso de
cuestionamientos sobre la llegada del Salvador en el Recitado, al que responde el coro rei-
teradamente: «hoy», «<hoy». Luego de esto, el Aria vuelve a ser —como en algunos villan-
cicos del afio 1807—, un espacio para el lucimiento vocal, con largos pasajes melismiticos,
dividida en dos partes: una «a solo» y otra «a coro» y rematada por una especie de Coda de

¥ Misceldnea de Cuba, sibado 13 de noviembre de 1813, N° 1. AC, Ayuntamiento de Santiago de Cuba, Lunes 8 de
noviembre de 1813. Impreso por Matias Alqueza. (ANC, Asuntos Politicos, Legajo 296, N° 2).

15 Misceldnea de Cuba, sdbado 15 de diciembre de 1813, N° 4, AC, Ayuntamiento de Santiago de Cuba, Lunes 9 de
diciembre de 1813. Impreso por Matias Alqueza. (ANC, Asuntos Politicos, Legajo 296, N° 2).

16 Misceldnea de Cuba, domingo 10 de abril de 1814, N° 27. (ANC, Asuntos Politicos, Legajo 296, N° 3),

17 Misceldnea de Cuba, martes 5 de julio de 1814, N° 46, (ANC, Asuntos Politicos, Legajo 296, N° 4),
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veintinueve compases. La sonoridad sincopada y redundante que proporcionaba el 6/8 en
los villancicos de 1808 y 1809 se remplaza aqui por compases binarios como el 4/4y el 2/4,
dejdndose sélo el 6/8 para el Coro de la segunda parte del Aria.

El siguiente villancico del afio 1812 es Tierno infante, para el segundo nocturno, que
podria ser considerada quizas la obra mds «simple» entre las que se presentan en este volu-
men. Con un tnico desarrollo tonal y temdtico, la relacién musica-texto de Tierno infante
fue concebida para ser reiterativa y funcionar lo mismo para la primera estrofa que para las
seis restantes que se imprimieron en el pliego de ese afio. No obstante, el original de esa
obra no presenta ningtn rasgo que indique que se interpretaron todas las estrofas.

Corria la mitad del afio de 1814 cuando comenzaron a llegar a puerto las primeras
noticias del cese de la guerra. En la ciudad de Santiago de Cuba las primeras expresiones
populares se describen del siguiente modo:

En la tarde del lunes 6 del corriente mes [de junio], fondeo en este puerto,
procedente del de Puerto Rico, la Goleta que nos trajo la confirmacion
de la plausible noticia que habiamos obtenido verbalmente por la fragata
que vino de la Aguadilla. Apenas anclo en la Bahia, y se le pasé la vizita
de estilo, cuando todos los buques nacionales y extrangeros se empabe-
saron, e hicieron salvas de artilleria que duraron alternativamente hasta
el anochesér; El repique general de todos los templos, la iluminacion es-
pontinea de la ciudad, y las alegres comparsas de toda clase de gentes
que inundaron sus calles en toda la noche con orquestas alegrisimas han
dado una idea nada vulgar del entusiasmo que anima 4 este muy noble
leal vesindario, en fabor de su Rey Don Fernando VII cuya buelta 4 la
Peninsula acaba de colmar sus fervientes deseos.

En la manana del dia 8 se cant6 un solemne Te Deum en la Santa Iglesia
Metropolitana, 4 que asisti6 El Ilustrisimo Sefior Arzobispo su Seforia,
el Senor Gobernador G. S. P 4 la cabeza de las corporaciones, y milita-
res no empleados solemnizando mas el acto las descargas que durante el
sagrado Hymno hicieron los piquetes de la tropa franca de la guarnicion:
El siguiente dia que por serlo de la festividad del Corpus Christi se so-
lemnisa en Cuba con esplendidéz y decencia, ha sido este afio mas alegre
que nunca; y Su Sefioria el Sefior Gobernador contribuyd por su parte
4 la magnificencia sirviendo un banquete explendido 4 los Prelados, Au-
toridades individuos de las corporaciones, gefes de cuerpos, y fortalezas;
manifestando todos y cada uno el mas intimo placer, por el augusto y
fausto motibo que los unia.'

Unida la capilla de musica a los festejos oficiales celebrados por el fin de la contienda
—precisamente en la Catedral con el canto del Te Deum y la fiesta del Corpus Christi—,
estas no fueron las tinicas manifestaciones en las que se vieron implicados sus integrantes.
Algunos dias mds tarde, en el mes de julio, con los musicos aficionados de la ciudad, el pro-

18 Misceldnea de Cuba, viernes 10 de junio de 1814, N° 40. (ANC, Asuntos Politicos, Legajo 296, N° 4).
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pio maestro Juan Paris preparaba un concierto publico en favor de la figura de Fernando
VIL En el mismo se interpretarian un «trio» y una «marcha», ambos compuestos por el
musico. Este hecho viene a reafirmar aquella incursidn en la composicién de obras vincula-
das a la guerra, que en 1809 lo llevaran a la creacién de Alarma ciudadanos.

Habiendo llegado 4 este puerto el 29 por la mafiana cierto buque de
Jamaica con gazetas de aquella plaza, en que se comunican las noticias
de la paz general, y otras del mayor interes como la llegada 4 Aranjuez
de nuestro deseado REY DON FERNANDO VII; el presbitero Don
Juan Paris en regocijo de tan plausibles noticias dié en casa del capitan
del Puerto Don Francisco Radillo, un excelente concierto executado por
todos los aficionados de este pueblo, en cuyo intermedio se cantd un
soberbio trio con su letra adequada al dia, y una excelente marcha, todo
compuesto por el mismo Don Juan Paris, quien despues obsequio 4 las
Seforas de la concurrencia, intermediando sus cantos con una musica
bélica, que asistid tocando durante el paseos [sic] siendo el objeto de
todo el busto del adorado Fernando llevado por las mismas Sefioras con
iluminacion baxo de palio."”

Llegada la Navidad de 1814 y despojados del tono dramitico y la tensién social de los
afios de la guerra, el tinico villancico de Paris de ese afio que ha subsistido da fe del desenfado
y regocijo que se vivian al menos en Santiago de Cuba. Parié Maria en Belén, para el primer
nocturno, es una obra integramente en modo mayor, sin complicaciones formales, con una
estructura estréfica donde la voz de tenor por primera vez tiene el protagonismo de encat-
garse de toda una copla y el tiple, de la otra. Es la tinica obra de estos afios donde ha sido
posible reconstruir el cuarteto de cuerdas de la capilla, incluida la viola.

Acerca del texto

Mais pronto de lo que se puede imaginar deben haber llegado a las colonias espafiolas los
periddicos, volantes, correspondencias oficiales, privadas, y noticias en general del estallido
de la guerra y los enfrentamientos en la Peninsula. Apenas un dia después de los fusila-
mientos del 3 de mayo de 1808, el Diario de Madrid publicaba una comunicacién del gene-
ral francés Murat: «Soldados, la poblacién de Madrid se ha sublevado, y ha llegado hasta
el asesinato. Sé que los buenos espafioles han gemido de estos desérdenes...» (Lolo, 2008:
114). En respuesta a ello, en el primer villancico de Juan Paris de los afios de la guerra se
insertaban ya algunos vocablos que calificaban el tono de la situacién.

Cesen tus gemidos,
Pueblo de Sion
Mitiga tus ansias
Cese tu clamor,

19 Misceldnea de Cuba, martes 5 de julio de 1814, N° 46, (ANC, Asuntos Politicos, Legajo 296, N° 4),
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Pues viene y no tarda
Vuestra redencion.

Avanzaba la guerra y atin en 1810 continuaba teniendo vigencia esta expresion para
acercar al pueblo de ultramar a la realidad que vivian sus hermanos espafioles. Un mani-
fiesto del Consejo de Regencia de Espana e Indias a los «<americanos espafoles» fechado el
5 de mayo de 1810 resumia: «dos afios van corridos desde que los gemidos de las victimas
del dos de mayo diéron en Madrid la sefial 4 esta sangrienta contienda».*® Juan Paris, por su
parte, habia vuelto a utilizar la imagen de «los gemidos» en la Navidad de 1809, en el texto

del Recitado del villancico de Calenda Oid cielos piadosos.

Desiertos tenebrosos,
Altivos montes, valles deprimidos,
Cesen vuestros gemidos,
Mirad que luminosos destellos se desprenden.

De acuerdo con la funcionalidad que poseia cada obra dentro del ciclo navidefio, el dis-
curso de la «espera» de la llegada del Salvador, propio de las Calendas, sirvié para asociarse
petfectamente al ansiado retorno de Fernando VII al trono espafiol. De este modo, la evoca-
cién de épocas pasadas y la expectacién de un futuro de paz fueron sentimientos recurrentes
en los textos de los villancicos de Calenda de 1808, 1809 y 1812 (Tabla 2).

Como se ha visto, entre los villancicos que perviven del ciclo de 1809 es posible estable-
cer relaciones musicales. Asimismo pueden encontrarse relaciones literarias que consisten en
el reciclaje de palabras como «produzcas: «produzca el Salvador» en la Calenda y «Produzca la
tierra» en el tercer nocturno. Un tiempo después de comenzada la contienda fue un periodo de
compleja efervescencia social, donde se acumulaban sentimientos encontrados de patriotismo
y heroicidad junto al anhelo de la restauracién politica y el cese, por ejemplo, de los donativos
econdmicos para la guerra que desangraban a los pueblos americanos. Las peticiones econd-
micas eran solicitadas desde el Consejo de Regencia, siendo esta la justificacién para invocar
«la paz y abundancias tan deseadas», frase presente en el texto de la Calenda de 1809:

Vosotros pagiis la deuda del estado en plata y oro, ellos en sangre. [...]
Ellos no se cansan de resistir, ellos no desesperan de vencer, ¢y vosotros
os cansaréis de auxiliar? Si americanos: vuestros hermanos de Europa os
piden y reclaman vuestra generosidad y vuestros envios. [...] vuestro oro
y vuestra plata se convierten luego que llegan en soldados que mantienen
la libertad de la patria.*!

También de 1809, el himno Alarma ciudadanos puede considerarse la explicacion del
texto del dltimo villancico de ese afio, uno de cuyos versos convoca: «entonen mil himnos
al nifio inmortal». El contenido literario del himno Alarma ciudadanos tiene la funcién de
alertar que ha despertado de su letargo el «Leén» —simbolo de Espafia— para derrotar al
«infernal Napoledn».

2 Manifiesto del Consejo de Regencia de Espaia é Indias d los americanos espanoles. (ANC, Asuntos Politicos, Legajo 11, N° 23),
2 {dem.
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Villancicos de Navidad (1808-1814)

Alarma ciudadanos
Triunfe de ellos la gloriosa nacién
Y antes morir que ser esclavos
Del infernal Napoleon.

Ya desperté de su letargo
las espanas el leén
y con sus rugidos espantosos
cubre la tierra de pavor.

La razén por la que Paris decidiera incursionar en la creacién de este himno es pro-
bablemente su respuesta personal a la instigacién lanzada por el organista de la Catedral
de Mélaga Tadeo de Murguia, en su optisculo La musica considerada como uno de los medios
mds eficaces para exaltar el patriotismo y el valor (Malaga, 1809). En ese texto, Murguia inci-
taba a los compositores espafioles a que compusieran musica militar antifrancesa: «espafio-
les musicos, sacudid ese letargo, salid de ese fango de inaccién en que yacéis».*

El simil que asocia en el himno de Paris a Espafia con un ledn, que espanta con sus
rugidos a Napoleén, es una mencidn que posee respaldo en los escritos politicos de la época.
Esta imagen venia apareciendo en el discurso oficial desde comienzos de la guerra y continué
aflorando cada vez que fue necesario referirse a la valentia del pueblo espafiol. El propio Mat-
qués de Someruelos le explicaba al pueblo de Santiago de Cuba en su proclama Nobilisimos
habitantes de la ciudad de Cuba de diciembre de 1808: «vivid tranquilos, pues que el Tirano
amedrentado por el rugido del Leén, ya no encuentra lugar seguro donde guarecerse».”

En Santiago de Cuba —segtin describe Emilio Bacardi en sus Crénicas— hubo unas
celebraciones el 6 de agosto de 1809 en donde aparecieron algunos versos que contenian las

alegorias del leén y su fiereza (Bacardi, 1909: 56-58):

Unidos Jorge y Fernando
contra el fiero Napoleén,
Vemos, rugir al leon,
al toro vemos bramando.

Influidos los textos de los villancicos por imigenes tan sugerentes, el ledn se halla
mencionado incluso en el villancico de Calenda de 1809, Oid cielos piadosos. La tercera
copla lo presenta como un animal soberbio sélo superado por el poder espiritual del
nifo Jesus:

El tigre y el pardo
Y el soberbio leén
Al cordero manso
Se rendirdn hoy.

2> Tadeo de Murguia: La mdsica considerada como uno de los medios mds eficaces para exaltar el patriotismo y el valor
(Malaga, 1809) en Lolo, 2008: 116.

» Nobilisimos habitantes de la ciudad de Cuba. Proclama del Marqués de Someruelos de 14 de diciembre de 1808,
(ANC, Asuntos Politicos, Legajo 297, N° 53).
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Afos mis tarde, en 1811, el periédico habanero El Lince proponia a sus lectores una
disertacién sobre la aparente pasividad del «caricter espafiol», que identificaba con el ta-
lante de un leén:

que naturalmente frios cuando nada de extraordinario nos mueve, nos
inflamamos hasta el grado de entusiasmo cuando la fiereza, cuando el
resentimiento, cuando alguna de las pasiones, que componen nuestro ca-
ricter, se ve herida por el ultraje y por la contrariedad. [...] Los animales
mas temibles no son los que mas se agitan. Ved el ledn: todo su exterior es
grave, lo mismo que su andar. Sus movimientos nunca carecen de objeto:
su voz no se exala en vanos sonidos, y en tanto que se respeta su inaccién,
él ama el silencio y la paz. ;:Se le provoca? sacude su crin, un fuego devo-
rador anima sus ojos, ruge sordamente, y se reconoce en él al rey de los
animales.*

En 1812, como parte de los adornos de un festejo para conmemorar la Constitucidén
en la casa del Conde de Valledano de La Habana, existian atin escenas como esta: «en
el lado derecho del retrato esta un leén, devorando entre sus garras un dguila; pero tan
naturalmente pintado, que parece excedia las reglas del arte, debaxo del cual se hallaba la
siguiente alegolia [sic]: Caida de la tirania».*

El epiteto de tirano imputado a Napoledn, es otro de los simbolos que pervivié en
el imaginario popular durante los afios de la guerra. El texto del villancico de Calenda de

1812 Ob quando santos cielos pedia:

Después de mi caida
No espero otra salud consuelo y vida
Que ver la imagen de tus perfecciones
Restaurada en el hombre, las prisiones
Con que el fiero tirano lo arrastra,
Caer é impulso de tu mano.

De igual modo se calificaba al emperador francés en una «Cancién Heroyca» del re-
conocido poeta Manuel de Zequeira, que debe haberse musicalizado en 1812 para celebrar
la Constitucién:

A LA CONSTITUCION ESPANOLA.
CANCION HEROYCA.
Llegé desde Gades la filgida aurora,
El céfio santo llegé de la Espaiia,
Cual astro que alegra, que anima, que bana
De luz d la planta que muere infeliz:
Ya tiembla el tirano; ya el déspota llora
Al ver como dictan los pueblos sus leyes;

** El Lince, viernes 1 de febrero de 1811, Tom. I, pp. 1-2.
% Diario del Gobierno de La Habana, Lunes 10 de agosto de 1812. Tom. V, Num. 733. (BNC, Coleccién Cubana, Siglo XIX).
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Y como en trono obedecen los reyes,
Y el yugo sacude la hispana cerviz.*®

Por tltimo, a punto ya de recibirse las primeras noticias del final de la guerra, en San-
tiago de Cuba se publicaba un soneto anénimo dedicado a Napoledn en el que nuevamente
aparece el calificativo de «tirano»:

Infdme Corso, cuya fragil suerte
Obscurecié los dias mas serénos,
iQue yo no pueda aborrecerte menos
Para empesdr de nuebo d aborrecerte!
¢Es posible, por fin, que llego d verte
Detestado de malos y de buenos;
Estos del odio, que te tienen, llenos,
y cansados aquellos de temerte?

Si tirano ferés: Se acerca el dia
Del vaticinio que anheldba ansiosa,
La grande, la felis filantropia.

De Engbien la sombra pdlida te acosa,
Moreau te persigue, Pichegri te espia
Y los aliados te abrirdn la fésa.””

Todos estos signos del ambiente politico y social en los textos de los villancicos —al
menos entre aquellos concebidos para los afios de 1808 a 1812—, demuestran ser parte de
un proceso de creacién circunstancial y atento a las exigencias del momento histérico que se
vivia en la Isla. Es posible que la autoria de las letras corresponda a uno o varios poetas loca-
les que trabajaran en funcién de la composicién del maestro Juan Paris. No seria de extrafar,
pues tanto Espafia como Cuba vivian un dindmico apogeo cultural paralelo a la guerra y son
muy numerosas las expresiones, sobre todo literarias, que se conservan en las publicaciones
de esta época. Sin embargo, es significativo que Paris realizara préstamos de fragmentos de
textos dentro de los propios villancicos compuestos durante la guerra, e incluso, incorporara
letras de villancicos escritos en el periodo anterior —1805 a 1807—, cargindolos nueva-
mente de sentido y funcionalidad. Asi, vuelven a aparecer frases hechas como «antes que el
alba ria/ seréis en libertad», que habia utilizado en la Calenda Cautivos de Ysrael (1805) y
que reitera —algo mas ampliada— en la obra Obh quando santos cielos de 1812 (véase tabla
3). De igual modo, por ejemplo, se repite entre los villancicos de 1809 y uno de 1812 laidea
de Dios de nacer en medio de unas pajas y preferir la pobreza (véase tabla 4).

Estas son algunas consideraciones que pudieran comenzar a indicar la posibilidad
de que haya sido Juan Paris el autor literario de los textos de sus villancicos. Por lo demds,
estas obras de 1808 a 1814 se incorporan al panorama sonoro de principios del siglo XIX,
desconocido por nuestra historiografia cubana, en el que por primera vez se incluye una
pieza no religiosa, escrita al fragor de las condiciones histdricas de enfrentamiento entre

% Diario del Gobierno de La Habana, sibado 25 de julio de 1812. Tom. V, N° 717. (BNC, Coleccién Cubana, Siglo XIX).
¥ Miscelénea de Cuba, sabado 30 de abril de 1814, N° 31. (ANC, Asuntos Politicos, Legajo 296, N° 3).
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Cautivos de Ysrael
las lagrimas dexad
que antes que el alva ria
seréis en libertad.

Antes que el alba ria,
Antes que ostente el sol
Su bello rostro y antes
Que su carro veloz
Precipite la noche,
Vendrd tu redencion.

Tabla 3: Préstamos literarios entre un villancico de 1805 y otro de 1812,

Esas pajas, nino,
Hebras de oro son,
O rayos de gloria,
Cuyo resplandor
Atrae d los reyes
A ese vil rincon.

Entre el beno y paja
Mas divino estds
Que en trono de estrellas

Verbo divinal.

Tierno infante que naces,
Con tanto asombro,
Entre el beno y la paja,
Callad un poco,
Que me matan llorando
Tan dulces ojos.

Tabla 4: Préstamos literarios entre villancicos de 1809 y 1812.

Espana y Francia. A partir de estos villancicos y estas noticias deberd comenzar a valorarse

la incidencia de la Guerra de Independencia espafiola en nuestra historia musical, un pro-
ceso poco abordado, y que no puede obviarse como importante escalén histérico que fue
para la concrecién de los criterios de nacionalidad de la segunda mitad del ochocientos.
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EDICION DE LAS OBRAS

La presente edicién de villancicos de Juan Paris intenta servir, de manera simultdnea,
tanto al estudio musicoldgico como a la interpretacién practica de este repertorio del
siglo XIX. Por esta razén se ha establecido este acdpite y el apartado critico, de manera que
todas las decisiones de transcripcién queden integramente explicadas.

En el caso del texto literario de las obras, se conservé la ortografia original del mis-
mo, aunque normalizindose aspectos como la acentuacién y signos de exclamacién. En
la mayoria de las ocasiones se respetd la division original de las silabas, pero en algunos
fragmentos fue necesario deducir la correspondencia entre las silabas literarias y la posicién
de los sonidos, porque no era explicita la concordancia masica-texto. Algunas veces fue ne-
cesario colocar ligaduras con lineas discontinuas, siempre que debieran unificarse sonidos
que corresponden a una misma silaba.

Todos los fragmentos mutilados o ilegibles se completaron siguiendo la légica estruc-
tural, tonal y arménica de las obras, apareciendo entre corchetes las reconstrucciones libres
o sobrentendidas de aquellas partes que no constan en el original.

No se transcribieron alteraciones de precaucién en el caso de tratarse de sonidos al-
terados en la armadura de clave. En el caso de las alteraciones que se afiaden por no constar
en el original, se indican sobre la nota alterada en cuestién con el simbolo correspondiente
de becuadro, sostenido o bemol. En las ocasiones en las que se ha afadido mds de una
alteracidn a las notas de un acorde, estas se han colocado en orden ascendente, segin su
posicidn en el acorde.

Fueron normalizados en ejecucion real los fragmentos instrumentales y vocales suge-
ridos por signos de repeticién arcaicos.

Se respet el disefio de articulacién y fraseo de la agrupacién métrica de oboes, flautas,
violines y viola. Ademds, fueron colocados todos los signos de dinimica y articulacién, asi
como los términos de tempo que el compositor designa en el original para cada seccién.

En el caso de partes como las coplas u otras secciones que comenzaban en anacrusa,
fueron relacionados sus comienzos con el final de la seccidn anterior, a fin de presentar de
modo continuo la lectura de la obra.

En cuanto a la nomenclatura de las partes, en la mayoria de los casos se ha respeta-
do la designacién que aporta el propio compositor. Sin embargo, en muchos casos en los
que no aparece declarado se ha sugerido una indicacidén de parte, entre corchetes —como
Introduccién, Copla, Estribillo—, en funcién de aportar una transcripcién lo mis completa
posible.

Se han respetado para la presente edicidn indicaciones arcaicas como la colocacién de
calderones al cierre de cada seccidn, por considerarse rasgos fisonémicos de las inflexiones
de interpretacién que el propio Paris proponia a sus musicos.
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Edicién de las obras

La repeticién de las partes no fue sobrentendida. La edicién y andlisis de las obras
condujo a la comprensién de que la intencionalidad de Paris en muchos casos no era repe-
titlas, sino plantear un modelo formal de sucesién de secciones. Por ello, s6lo aparecen las
repeticiones de las partes que establece el propio autor. En otros casos se han sugerido re-
peticiones en funcién de la disposicidn estructural de las obras, con la finalidad de ofrecerle
al intérprete una propuesta clara desde el punto de vista formal.

La tesitura original de las piezas fue mantenida. Sélo en algunos casos en que la voz de
contralto es muy grave en la escritura se transcribié este registro en clave de sol, octava baja.

Toda clase de correcciones, anhadiduras, cambios o eliminacién de elementos en las
partituras se comentan en la seccién de Notas del aparato critico. En esta misma seccién se
consignan los cambios segtin la siguiente metodologia abreviada: «A, 135, re: negra», por
ejemplo, donde el primer elemento indica la voz o instrumento en el que se produce la mo-
dificacién; luego aparece el nimero de compds, seguido del nombre de la nota modificada
y su posicién dentro del compds (nimero en subindice); finalmente, se enuncia el cambio
o anadidura.

Por dltimo, se incorporaron silencios que faltan para completar algunos compases.
Al respecto sélo se aclaran los cambios de silencios de una figura por otra —por ejemplo,
silencio de corchea por uno de negra—, que figuran en el original por error de copia.

Abreviaturas

A:alto leg.: legajo

AC: Acta Capitular lib.: libro

ANC: Archivo Nacional de Cuba Ob: oboe

ca.: circa SBEC: Santiago de Cuba, Biblioteca

Elvira Cape
SMEC: Santiago de Cuba, Museo

Eclesiastico Catedral

cc.: compases

exp.: expediente

f.: folio T
) : tenor
ff.: folios _—
i: tiple
FlL: flauta p
) V.: Verso
leg.: legajo _
Vla: viola
Ob: oboe ‘
Vn: violin
r: recto
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CESEN TUS GEMIDOS

Villancico de Calenda, a tres con violines, bajo y flautas

(1808)

Texto

[Introduccién]
Cesen tus gemidos
Pueblo de Sion
Mitiga tus ansias
Cese tu clamor

Pues viene y no tarda
Vuestra redencion.

(1.] Ya el fruto bendito
Que tanto espero
La nacién hebrea
Llegé a la sazon.

[2.] Sin duda el rocio
Celeste mojo

La tierra sedient[a]
Viene el Salvador.

Recitado

Pueblo santo no llores

Convierte tu lamento en alegria

Vuelve los ojos, mira a los albores

De aquel deseado dia

Que Abrahan, Yssac, Jacob fue prometido
Viene el Santo, el ungido,

el rey de tu nacién, el nuevo Oriente

37

con brazo omnipotente

a romper la cadena vergonzosa,
época prodigiosa

en que Jacob y aun todos los mortales
d ver el fin van de todos sus males.

Copla

O dia deseado

O aurora felis

Rompa tu alborada
Dexa, dexate sentir.
Venga el claro dia

Ponga a tanta sombra fin.

El dia y la noche

En dichosa lid,

Ascender pretenden

Al alto zenid.

Venga el claro dia

Ponga a tanta sombra fin.

Presto
Venga el claro dia
Ponga a tanta sombra fin.



Cesen tus gemidos

Signatura

SMEC, Leg.03, Exp. 10 / SBEC, Carp. 08

Incipit en particella de Ti

Cesen tus gemidos

Datos de portada

Kalenda / «Cesen tus gemidos» / Villancico / a 4. con Viol:* viola baxo y flaut. / afio 1808.

Caracteristicas de los manuscritos

La obra aparece descrita en el catilogo de Virtudes Felit. Son 7 particellas manus-
critas de: Ti, A, T, Fl, Vnl, Vnll y Bajo. Ademads, posee partitura manuscrita de
15 cuartillas.

Comentario

La obra se conserva autdgrafa. Es el villancico que da inicio al ciclo de Navidad de
1808. De los originales, la partitura o guién manuscrito se conserva incompleto,
faltindole la parte de las Coplas y la seccién final de Presto. Todas las particellas
se conservan en SMEC y la mayor parte de la partitura manuscrita se localiza en
SBEC. Segtin la portada autdgrafa de la obra la conformacidn de las voces es «a 4»,
a pesar de ello s6lo existen particellas de Tiple, Alto y Tenor, hecho que no afecta la
integridad de la obra. Es posible que —a pesar de estar copiados en la misma parti-
cella— las partes del coro (introduccion y el tutti de las coplas) y la de Recitado hayan
sido concebidas para diferentes tiples. Esta hipdtesis supone la existencia de divisi
de tiples en I y II, con lo que se cumpliria el criterio «a 4» descrito en portada.
Segtin los datos de portada, el compositor debe haber dispuesto una parte de viola,
sin embargo la actual propuesta de transcripcién no toma en cuenta este instru-
mento debido a que no se ha podido localizar dicho manuscrito en los archivos. A
pesar de que el tinico texto que se conserva de las Coplas posee dos partes bien dife-
renciadas por la propia musica, el sefialamiento autdgrafo en el Tenor de: «3 veces y
ala fin sigue Presto» denota la existencia, seguramente, de otros dos textos generales
para las Coplas, desconocidos hasta la actualidad. Por esta razén se ha dispuesto
que luego de la tinica Copla que existe siga el Presto, seccidn final de la obra.

Estructura

Notas

[Introduccién] — Recitado — Coplas — Presto

--Se ha sugerido una numeracién a las estrofas que componen la Introduccion,
anotacién que no ha sido acotada por el compositor.
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--En las partes de Vnl y VnlI, las indicaciones de picado y ligado de los compases

6 al 20 se han tomado del mismo fraseo dispuesto en los siguientes compases.

--Enla parte de VnllI, el compositor sugiere que el motivo que abarca los compases
150 a 157 sea repetido, sin embargo, ha sido omitida dicha repeticién en funcién
de la correspondencia arménica con el resto de las partes.

--Dentro de las estrofas de las Coplas existe un fragmento «a tutti» que se puede
considerar como un pequefo Estribillo. En la transcripcién, este motivo ha sido
separado con doble barra tal como indica el compositor en el original.

'3
1
-

TEE
b

A
--'Ti, 25, 5013: corchea, TF

-- Ti, 56: la, «sedienta. i

bre - a lle -
. dien - t[a] vie -

--Ti, 112, 5012: negra.

tir ven-ga

-- Ti, 138-141: texto ilegible en el original.

-- A, 48-49; «bendito».

. j/— L .
- A, 56:fa1 «sedzenta». o S Vi S
O]

bre - a lle -
dien - tfa] vie -

) /]
-- A, 107, fa-sol-la-si-do-re: semicorcheas, «rompa». ~———m==rm=
g4 do2ee
[rom] - pa

--A, 142-156: quince compases de espera.
--'T, 30: re.

--T, 139: ligadura con lineas discontinuas.

--Vnl, 92, fa : negra con puntillo.

| 18N
o
H+H

-- Vnl, 95, sol: negra con puntillo. %ﬁ :

-- Vnl, 101, mi: blanca con puntillo.

-- Vnl, 128: fusas.
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-- Vnl, 161, si: negra con puntillo.

--Vnll, 116, re.: no consta.

f &
-

- 'VnlI, 123: mi. %

08 Iy
— I

--VnlI, 160, sollz negra.

-- Bajo, 85: sol.

--Bajo, 99:re,. Fam——rt—r

--Bajo, 102: re.

-- Bajo, 123: mi.
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Villancico a tres con violines, bajo y flautas. Calenda, 1808

Juan Paris (Catalusia, ca. 1759-Santiago de Cuba, 1845)

Trans.: Claudia Fallarero
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Villancico de Calenda, a tres y a cuatro con violines,

OID CIELOS PIADOSOS

oboes y bajo (1809)

Texto

[Introduccién]

Oid cielos piadosos

de tu pueblo el clamor,
destilad el rocio,

haz que sienta el calor
la tierra, y de su seno

produzca el Salvador.

[1.] Lloved cielos al Justo,
brote el campo la flor,
produzca el germen santo
de nuestra salvacion.

[2.] Atento a los clamores
se Abraham, Isaac, Jacob,
no dilatéis la dicha,
dadnos consolacién.

Recitado

Desiertos tenebrosos,

Altivos montes, valles deprimidos,
Cesen vuestros gemidos,

Mirad que luminosos

Destellos se desprenden: ya el gran dia
Se asoma, estd a las puertas (jqué alegrial)
En que el pueblo dichoso

Sentado se ha de ver, con gran reposo,
En las bellas moradas

De la paz y abundancia tan deseadas.

Cintico

[1.] Cantemos acordes
del hijo de Amés

el gran vaticinio

del Libertador.

(2.] El pueblo (jqué dicha!)

de Judd ha de ser
quien domine el Orbe,
dando d todos ley.

(3.] El tigre, y el pardo,
y el soberbio leén

al cordero manso

se rendirdn hoy.

(4.] Habitard el lobo
con el recental,

y un nifo naciente
los conducird.

[5.] Salte la Judea,

y el monte de Sion,

que antes que ria el alba
ha de ver el sol.

QOO L)
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Oid cielos piadosos

Signatura

SMEC, Leg. 04, Exp. 16 / SBEC, Carp. 05

Incipit en particella de T

Oid cielos piadosos

Datos en portada

Kalenda / Qid cielos &..* / 4 3 y a4 / con vv.* oboes y baxo / 1809.

Caracteristicas de los manuscritos:

La obra aparece descrita en el catilogo de Virtudes Feliti. Son siete particellas: Ti,
A, T, Ob, Vnl, Vnll y Bajo. Ademds posee partitura manuscrita incompleta de 24

cuartillas.

Comentario

La obra se conserva autdgrafa. Es el villancico que da inicio al ciclo del afio 1809.
Los originales se encuentran repartidos del siguiente modo: la mayor parte de
las particellas se localizan en SBEC, mientras que la partitura o guién manuscri-
to y la seccién de Recitado del Tiple se hallan en SMEC. Respecto a la organiza-
cién del conjunto vocal, los datos de portada expresan «4 3 y a 4», sin embargo,
s6lo un pequenio motivo dentro de las Coplas 1ray 3ra cumple con el criterio de
«a 4», a través de un divisi del Alto que provoca la conformacién de Tiple, dos
Altos y Tenor. La particella de oboe no posee la indicacién de estar concebida
ademads para la flauta —como sucede en otros villancicos del compositor— sino
que este instrumento fue incorporado a la parte de violin I —como sucede en los
compases iniciales de la obra y en los compases 40 a 45. En la presente edicién
se ha sugerido la bi-funcionalidad de esta parte (Flauta/Oboe) en un mismo
pentagrama, donde siempre que haya divisi la flauta debe realizar la voz superior
y el oboe la inferior.

Estructura

Notas

[Introduccién] — Recitado — Coplas

-- En la seccién de las Coplas, en los compases 236 al 247, se ha propuesto una
repeticidon del fragmento con texto «acordes el gran vaticinio del libertador». Esta
repeticidon estd expresada en las partes instrumentales y en la de Tenor, con la
siguiente aclaracidn: «repite y despues de contar 2 comp. va arriba otra vez 6 como
sigue». En el caso de la 5ta copla igualmente se ha insertado este tltimo fragmento
para las voces (cc. 394-405), de acuerdo a la homogeneidad musical que comparte
esta con las coplas 1ray 3ra.
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-- En las partes vocales todas las indicaciones entre corchetes corresponden a re-
peticiones literarias normalizadas a partir de sugerencias dadas por el compositor
en el original.

--Ti, 128-129: ligadura con lineas discontinuas para ambos textos.

--Tiy T, 146: ligadura con lineas discontinuas relativa al segundo texto.

PR WY k
o — I T

--Ti, 156, 5011—5012: corchea con puntillo-semicorchea.

r

sen vues-tros ge-mi-dos, mi -

--Ti, 260, sol: blanca con puntillo.

O
--A, 63, fa3: negra con puntillo. — == FE
id cie-los pia
. p b b b
--A, 90, mi : negra. % EE===="x
duz - ca la

--A, 192-206: quince compases de espera.

--A, 258, mi: blanca con puntillo.

--T, 41: «piadosos».

--T, 128-129: ligadura con lineas discontinuas relativas al segundo texto.

--T, 221,241, 399, sol: corchea.

04

--T, 223, 243, 401, do: corchea. %

4

i
T

=IT
-

dor
hay

--T, 345: ligadura con lineas discontinuas.

2% o

--T, 365: re.

--Ob, 26, re: negra. = T

8 *
--Ob, 27, si: negra con puntillo. %:—l'—'—h‘—ﬁ—t'

--Ob, 37: compds de espera.

il = -
--Ob, 38, 5012: semicorchea. @I == £ E
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--Ob, 96-99: cuatro compases de espera.

.
--Ob, 179y 337, la-si: negra con puntillo-corchea. iﬁ :

- - ﬁ
--Ob, 182,242,340 y 380: la. % i —
)
') ﬂ' -
--Ob, 193y 351, re: corchea. &5+
o
9 T
--Vnl, 13, 5012—3: corchea, silencio, semicorchea. %;_‘_‘_;t?"‘
A P—
--Vnl, 17, 5011—2: corchea, silencio, semicorchea. &= — g
v & 7

--Vnl, 77: no consta en el original.
--Vnl y Fl: 120: blancas.

--Vnl, 121: negras con puntillo.

~Vnl, 125:do, ESrEr—re—rt

D I Li

--Vnl y I, 136: silencios de corchea.

0 1

--Vnl, 145, silr negra. @v S —ip = =

B .
i = e

Fa)
--Vnl, 261, fazz negra con puntillo. i'ﬁ; T

--Vnl, 293, fa-sol: negras con puntillo.

--Vnl, 295: no consta en el original.

A GPE ;
--Vnl, 297, doZ: negra con puntillo. &———"— f
Y

o -

--Vnll, 10, sol: semicorchea. F”:W { T

O
--Vnll, 20: mi_. %ﬁ' SEESS=EE
n L

--VnlJ, 109, la: negra. %ZWM
_‘. -

--Vnll, 110: fusas.
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fH

~Vnll, 158: mi, &= =

H 8

RIRLI —====—=
~Vnll, 259y 261: sol. G—free et
--Vnll, 267, falz negra con puntillo. %:ﬂ:fb:_—t

b { r
--Bajo, 93: la. FF—t——T—

--Bajo, 124: doz.

--Bajo, 158: mi.

--Bajo, 162-163: ligadura con lineas discontinuas.

--Bajo, 166, fa: negra. ﬁ

--Bajo, 248, 332 y 406: ilegible en el original.

--Bajo, 268: 5013. w
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Oid cielos piadosos
Villancico a 3 y a 4 con violines, oboe y bajo. Calenda, 1809

Juan Paris (Cataluna, ca. 1759-Santiago de Cuba, 1845)

Trans.: Claudia Fallarero
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DUERME NINO HERMOSO

Villancico de Navidad, II nocturno,
a tres con violines y bajo (1809)

Texto

(Coplas]

[1.] Duerme, Niiio hermoso,

Encanto de amor,
Duerme a los arrullos
De mi corazén,

Pues duermes velando
En mi salvacion.

[2.] De ese pesebrito
Senalas, mi Dios,
Durmiendo en las pajas
Con admiracion,

Su curso a los astros,

Su camino al sol.

(3.] Esos tus ojitos
Cierto indicio son

De que el alma vela,
Con tanto primor,
Que aunque cerraditos
Ven mi corazon.

(4.] Vientos, mar y rios,
Astros, luna y sol,
Parad vuestro curso,

No molestéis, no,

Al Nino que duerme

Y es vuestro Senor.

(5.] Dulces paxarillos,
Mirlo y ruisefior,
Zefiro apacible,

Y olorosa flor,

115

Recread el sueno
De ese Niio y Dios.

(6.] Esa aurora bella,
Que en dulce pudor
Te arrulla en la cuna,
La comparo yo

Al astro del dia

Que abre puerta al Sol.

[7.] La purpura y oro
Del rey Salomén,

Y dorado lecho,

No es de mds valor
Que ese vil pesebre
Dé duerme mi amor.

(8.] Esas pajas, Nifio,
Hebras de oro son,

O rayos de gloria,
Cuyo resplandor
Atrae d los reyes

A ese vil rincon.

[Estribillo]

iQué bello!

iQué lindo!
Encanto de amor,
R, ré, Niio 16,
Encanto de amor.



Duerme Nifio hermoso

Recitado
Y para arrullar mds su dulce sueno,
Cantad conmigo al soberano dueio.

Aria

O aurora deseada,
O divino sol,
Alumbra y abrasa
Ese corazon,

Pues vienes al orbe,
Para dar calor,

Y abrasar las almas
Con tu santo amor.

Signatura
SBEC, Carp. 03

Incipit en particella de Ti
Duerme nino I’)CT'MOSO

Datos de portada
Villancico 3°/ para el 2°. nocturno/ Duerme niio./ con VV.* y baxo/ 1809.

Caracteristicas de los manuscritos:
La obra aparece descrita en el catilogo de Virtudes Feliti. Son 6 particellas manu-
scritas de: Ti, A, T, Vnl, Vnll y Baxo. Ademds se conserva partitura manuscrita
incompleta de 6 folios.

Comentario

La obra se conserva autdgrafa. De las ocho estrofas que integran las Coplas sélo
seis fueron colocadas por el compositor debajo de la miisica correspondiente en
la particella de Tiple. Los otros dos textos los ubicé al final del Aria, en la misma
particella. En el libreto de 1809, que se conserva en la actualidad, aparecen dos
versos de la seccién identificada como Estribillo que no estin musicalizados en el
original. Se trata de los dos tltimos versos: «duerme a los arrullos/ de mi corazon».
La presente edicidn respeta en todo la relacién musica-texto expresada por el com-
positor.
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Juan Paris

Dentro de la estructura vocal del Aria escrita como un coro de Tiple, Alto y Tenor,
hay un motivo de seis compases donde el Tiple hace un divisi (cc. 89-94). Dada la
brevedad del fragmento, no se ha considerado la necesidad de escribir una parte
especifica para Tiple segundo.

Estructura

Notas

(Coplas] — [Estribillo] — Recitado — Aria

--Se ha sugerido una numeracién a las estrofas, anotacién que no ha sido acotada
por el compositor.

--Ti,75: re .

al so-be-ra-no due-fio

--Tj, 80, si-la: semicorchea-corchea.

v
o au - ro ra de
-- Ti, 85: no consta, se ha sugerido «a».
-- A, 80, mi_-sol-fa: corchea con puntillo-semicorchea-corchea. |
! Hu-ro ra
. . . -
-- A, 82, re -fa-mi: corchea con puntillo-semicorchea-corchea. ==
] di-vi - no .
n Jf’ T

-- A, 83, re: negra. % ]

T4 L §

sol,

O |
-- A, 84, do-re : corchea-negra. TR +—F
2 r3 L S ¥
a - lum-bra y.a -
n 1 I} 1 1
--'T, 69, sol: negra. P
g ¥
can to de a
A Il L n A Y 1
--'T, 80, mi : negra. e S
%} Q_au o - ra de
4

-- Vnl, 48, fa#: negra. w

{5 5
-- Vnl, 65, fa#: corchea. ;

Y . T

--Vnll, 22: rel‘dol.

H 1 m-

-- Vnll, 87, sol -fa: corchea-negra. @

2%

-- Bajo, 40, 5012: negra con puntillo. =k S EL

s
L 18N
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Duerme Nifio hermoso

- Bajo,45:fa. A —F

-- Bajo, 59, la: negra con puntillo. ==

-- Bajo, 65, re: negra con puntillo. B

ol
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Duerme Niio hermoso

Villancico a 3 con violines y bajo. Navidad, 1809

Juan Paris (Cataluna, ca. 1759-Santiago de Cuba, 1845)

Trans.: Claudia Fallarero

[Coplas]
Allegretto amoroso
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PRODUZCA LA TIERRA

Villancico de Navidad, III nocturno, a tres con violines,

bajo y oboe (1809)

Texto

[Coro] Solo

Produzca la tierra Salve o sapiencia,

Un nuevo cantar Divina, eternal,

Y acordes los cielos Pues dexas los astros

Con ella a la par, Por un vil portal.

Entonen mil himnos

Al nino inmortal: Entre el heno y paja
Mas divino estds

Gloria en las alturas Que en trono de estrellas

Y en la tierra paz, Verbo divinal.

Entonen mil himnos

Al niio inmortal. Produzca &a.

Do

Penetre el concento
Los senos de Abraham,
Uniéndose al dngel

Y al hombre mortal.

Produzca &Ea.
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Produzca la tierra

Signatura

SBEC, Carp. 02

Incipit en particella de Ti [1°]

Produzca la tierra

Datos de portada

Villancico 4°/ Produzca la tierra/ 1809.

Caracteristicas de los manuscritos:

La obra aparece descrita en el catilogo de Virtudes Felit. Son 7 particellas manus-

critas de: Ti, A, T, Ob, Vnl, Vnll y Baxo.

Comentario

La obra se conserva autdgrafa. El dueto de tiples se encuentra copiado en la
Unica particella de esta voz que posee la obra, se ha transcrito en lineas indepen-
dientes como Tiple primero y Tiple segundo. Este villancico —cuarto y tltimo
en el ciclo navidefio de 1809— parece haber servido como material primario
de composicién para la concepcidn del himno profano Alarma ciudadanos, pues
ambas obras comparten recursos de composicién. En el libreto que se conserva
del afo 1809 estan identificadas las secciones del dueto de tiples y el solo tam-
bién de tiple, como un intercambio dramattirgico entre dos personajes: un An-
gel y una Zagala. Luego aparecen impresas otras tres estrofas encargadas a los
personajes Pastor y Zagala. Estas tltimas tres estrofas no han sido incorporadas
en esta transcripcién debido a que no hay correspondencia entre la musica y el
texto del libreto para el caso de la Zagala —seccidn a Solo—, pues esa seccidon
estd concebida para ocho versos y en el libreto solo se escriben cuatro, sin que el
autor indique otra solucién.

Estructura

Notas

Coro — Dtio — Solo

--Los compases 120 a 134 son el resultado de la normalizacién en ejecucidn real
de un pasaje de 8 compases dispuesto en el original por el compositor entre signos
de repeticién. En el caso del Vnll y el Bajo, en la primera repeticidn se ha omitido
el quinto compds. Sélo de este modo guarda correspondencia arménica con el
resto de las partes.

--El original de la particella de Baxo tiene sugerido y copiado el fragmento de retorno
al Coro, similar a como aparece la primera vez.
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Juan Paris

f
--Til, 82, si,: negra con puntillo. &=F——«T ¢+
S ==
las al

--Til, 120-122: tres compases de espera.

--Til, 188: ligadura con lineas discontinuas.

A &
--Til, 199: re. %—L—h:]:h}iﬂr:
bo di - vi
A, 81 ilo. # |
-= re: negra con puntillo. b—+ 1 1
’ ’ g p % > = P': 1
glo - rna en

--T, 1-28: veintiocho compases de espera.

_Qb—H_h_
-- B illo. &F—S"F
T, 32, si: negra con puntillo GE=,

nue - vo o can

--T, 33: ligadura con linea discontinua.

--Ob, 90-93: cuatro compases de espera.

5] i) e .‘] e

--Vnl, 6, laz‘sollz semicorcheas.

--Vnl, 43, si: negra con puntillo.

--Vnl, 51: poco legible en el original.

I, ; .
--Vnl, 62, si: negra con puntillo. % F o

--Vnl, 70, mi: blanca con puntillo.

Ry S
gl)
ol
b |

--Vnl, 71, re-mi: negras con puntillo.

A
--Vnl, 104, dol: negra. =
Is] A k
--Vnl, 105, lalz corchea. @%!:Eﬁﬂ
--Vnl, 145, fa: corchea. N =
¥ —F

i !
--Vnl, 146, fa,: negra. %‘?';-";,'-‘ ===

. 3 :
--Vnl, 162: sz—lal—laz—sol. %H,’ - R B
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Produzca la tierra

--Vnl, 182: no consta en el original.

--Vnl, 199, fa: corchea. m
o

--Vnl, 201, mi : negra con puntillo. ﬁd P+

--VnlI, 5: no consta en el original.

f

“VHII, 93: mll. P L
o =

--Bajo, 9, fa,: negra con puntillo. % : R .

--Bajo, 42, dolz negra con puntillo.

--Bajo, 92: si-do. =t pE
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Produzca la tierra

Villancico a 3 con violines, bajo y oboe. Navidad, 1809

Juan Paris (Cataluna, ca. 1759-Santiago de Cuba, 1845)

Trans.: Claudia Fallarero
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Solo de Zagala

Adagio
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OH QUANDO SANTOS CIELOS

Villancico de Calenda, a tres con violines y bajo

(1812)

Texto

Recitado Aria

iO quando santos cielos Naturaleza humana

Daréis fin a mis ansias y desvelos! Desecha tu afliccién,

¢Dénde estd la promesa Abre los ojos, mira

Que hizo de mi salud vuestra Con que nuevo arrebol
grandeza? Te anuncia aurora bella

Después de mi caida Un nuevo y claro sol.

No espero otra salud consuelo y vida Antes que el alba ria,

Que ver la imagen de tus perfecciones Antes que ostente el sol

Restaurada en el hombre, las prisiones Su bello rostro y antes

Con que el fiero tirano lo arrastra, Que su carro veloz

Caer d impulso de tu mano. Precipite la noche,

iO quando serd el dia Vendra tu redencién.

Que vuelva la alegria Venga el afortunado

De tu rostro y su luz al desdichado Hoy que el mundo deseé

Libre ya de la muerte y del pecado Ver en quatro mil afios

O quando cielos! Hoy. Venga hoy el Redentor.

¢Qué oygo? :Qué dulce acento
Me inspira al corazén
Un nuevo aliento? Hoy!
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Oh quando santos cielos

Signatura

SBEC, Carp. 10

Incipit en particella de Alto obligado

O quando santos cielos

Datos de portada

Kalenda / Ob quando santos cielos /a 3 /con viol.* viola y baxo. / 1812.

Caracteristicas de los manuscritos:

La obra aparece descrita en el catilogo de Virtudes Felia. Son 7 particellas ma-

nuscritas de: Ti, A obligado, A, T, VnlI, Vnll y Bajo.

Comentario

La obra se conserva autdgrafa. Por los datos de portada se sabe que existié una
parte de viola, que no se conserva en la actualidad. No obstante se ha realizado
la transcripcién sin esta parte, considerdndose que ello no afecta esencialmente
a la sonoridad ni el caricter del villancico. Del cotejo de los manuscritos de esta
obra puede deducirse que, en la conformacién vocal «a 3», las partes alternantes
de «Alto obligado» y Alto del «Coro» debieron haberse previsto para cantantes
independientes. En los manuscritos esta dicotomia Alto-solo/Alto-coro estd ex-
presada en la existencia de dos particellas de Alto, identificadas por el compositor
como «Alto obligado» y «Alto». Para la presente edicién se ha fusionado el con-
tenido de ambas particellas. La diferenciacién ha quedado expresada en la trans-
cripcién con las indicaciones de «Alto obligado» —respetando la denominacién
autégrafa— y «Alto II» —en tratamiento de divisi vocal—, asi como la fusién
de ambos Altos en la seccién del Coro dentro del Aria.

Estructura

Notas

Recitado — Aria — [Pastorela] — [Respuesta]

--La voz de Alto ha sido normalizada en clave de sol 8va baja en extensos frag-
mentos, especialmente las partes a solo de «Alto obligado», producto de la tesitura
original en la que fue concebida, muy cercana a la de Tenor y muy grave en la es-
critura de registro central.

--Ti, 124: fa. @%ﬁ

caon, a

--Ti, 132: «sol», no consta en el original.
--Tiy T, 157-184: veinte y ocho compases de espera.
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Juan Paris

A L
--A, 40, falfazr semicorcheas. %ﬁt&ﬁﬁjﬁt

ra-no  lo_a-rras-fra ti -

--A, 94-95: ligadura con lineas discontinuas.

--A, 142-143: «veloz».

--A, 157-171: quince compases de espera.

--A, 191-193: «el Redentor», no consta en el original.
--T, 127: «nuevo», en lugar de «claro».

--Vnl, 18: ligaduras con lineas discontinuas para articulacién.

o
--Vnl, 165,fa1:negra. %"" T

I o
~Vnll, 81: fa,- mi. TEmag

--Vnll, 146: la.

--Vnll, 156: ilegible en el original.

i)

--Vnl, 165, lalz negra. %“d ## —

VnlL 186: mi. % -

--Bajo, 123, si: corchea. T

--Bajo, 151: ilegible en el original.
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Ob quando santos cielos

Villancico a 3 con violines y bajo. Calenda, 1812

Juan Paris (Cataluna, ca. 1759-Santiago de Cuba, 1845)

Trans.: Claudia Fallarero
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Oh quando santos cielos

o D
£z
L 4 2o W)

L 0 W]

fH
7

1

L 4 o W)

-
T 1

o
T
17
¥

(YRN

o)

P’ AN/
7
.o WL/ 2
)

oJ

i

.99 7

|

T

=
1720

a0 W]

Voz

15

0 W]
ANIVJ

o D

Z

L o W)
V4

iO

L .o W)

I
1

172



Juan Paris

L 4 2o W)

o]

N

17

7

r

Yy ry
da-réis fin a mis

(dén-de_es-

quan-do

quan-do

an - sias y des-ve-los!

san - tos cie - los

quan-do

I
h

fH
7

L 4 o W)

L o W)

a0 W]
AN3VJ

o

25

|||| |||| || T ||||
.Al..- .
L)
TIL
L
k] |
| | L
knp.v ~t
L)
L
L
k] [
L L N 1] L ]
M ©
N
™ 3 i~
- )
N ] ™
o 1)
" N S ™
* ™
NG 3 ™
> ™
o ]
L M It "
N =
N 3
N
' I 1 1
5]
0 -]
o
o N e
N T L
pil »
l P 1)
Pas ® *
il 2 s
W N
o
1 .
Pa © e
1 .
L)
L)
N »
L)
L)
L)
L <
r== = l‘
L~ [ ~
mhv \Whv N W m
& WG o & o
\—————————————— e

173



Oh quando santos cielos

L 4 2o W)

Bami

T T o @

Py
=
I

L Il
o

i

~

e

_es-pe-ro
H:l =

no_es

de tus per-fec-cio-nes

ca- i-da

que ver la_i-ma-gen

des-pués de mi

|

da

174

bhe*
con-sue-lo_y vi-

be
il

P
bl P
&

[l o o

K
0-tra sa-lud

o
1)

T
Z.

| o W) 2

33
My 7D
| 4. W) )
)

Z—5
| 4 o W) )




Juan Paris

L 4 2o W)

.

.

NT

ti-

lo_a-rras-tra

con que_el fie-ro ti - ra-no

las pri-sio-nes

hom-bre,

res-tau-ra-da_en el

y AW
L 4 o W)
7
L o W)

I7K3

oo

o

41

0 W]

ad libitum

im-pul - so

er a

ca

ra-no

L .o W)

ddede Jo e,

—3—

~t

~d

EEEREEEEEEE!

PN

I <o W) 2
\
oJ

175



Oh quando santos cielos
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Oh quando santos cielos
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TIERNO INFANTE
Villancico de Navidad, I nocturno,
con violines, bajo (1812)

Texto
(Copla] [Copla]
(1] Tierno infante que naces, (2] Nino hermoso que lloras
Con tanto asombro, Tan afligido,
Entre el heno y la paja, Siendo Dios soberano,
[Estribillo] [Estribillo]
Callad un poco, Cierra hermosito
Que me matan llorando Los soles de tus ojos
Tan dulces ojos. Que me han herido.
O\ /D)
Signatura
SMEC, Leg, 03, Exp. 05

Incipit en particella de Ti
Tierno infante q.° naces

Datos de portada
29 nocturno/ Tierno infante/ a 3./ con v.* y bajo. 1812.

Caracteristicas de los manuscritos:
La obra aparece descrita en el catilogo de Virtudes Felit. Son 6 particellas manus-

critas de: Ti, A, T, Vnl, Vnll y Bajo.

Comentario
La obra se conserva autdgrafa. Segtn el libreto impreso del afio 1812, esta obra
posee al menos ocho estrofas. Sin embargo, ninguna de las particellas se indica
el uso de todas esos textos. En el libreto impreso a partir de la tercera estrofa la
distribucién de los versos varia respecto a la estructura literaria que expresa la pri-
mera. Por esta razdn, se ha decidido transcribir solamente la segunda estrofa y no
las restantes, pues se trata de la tinica cuya relacién musica-texto es coincidente.
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Tierno infante

En la voz de Tiple se ha sobreentendido la repeticién del tltimo fragmento mu-
sical en compds de 6/8 (cc. 78-87), comportamiento similar al resto de las voces,
que en ésta no aparece siquiera sugerido en el original.

Estructura

Notas

(Copla] — [Estribillo]

--En el VnlI los compases 45 a 54 han sido resueltos segtn la 16gica melddico-
arménica inferida a partir de las restantes partes. Para estos compases el com-
positor sugiere una repeticion con signos arcaicos y dos compases copiados por
debajo de la linea principal del pentagrama que ha sido normalizado.

--Ti, 14: ligadura con lineas discontinuas.

--Ti, 25-30: seis compases de espera.

--Ti, 31: si, becuadro. é;ﬁh:,&ip:i:

--Ti, 36: no consta en el original, se sugiere «con».

--T1, 66-75: no consta en el original, se sugiere «entre el heno y la paja con tanto asombro».
--A y T, 29-54: veintiséis compases de espera.

--A, 69: ligadura con lineas discontinuas.

--A, 70-71: no consta en el original, se sugiere «entre el heno y paja».

--A, 81: ligadura con lineas discontinuas para unificar el segundo texto.

T, 66: si . @'; o
¥

to

--T, 78-80: tres compases de espera.

T, 86: dosol. G

o - -
ri- - -

--Vnl, 4: ilegible en el original.
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Juan Paris

--Vnl, 16: silencio de corchea.

--Vnl, 25, 5i2.

--Vnl, 38: ilegible en el original.

O 1

--Vnll, 2, sol -si: corcheas-silencio.  FFF—tGere—thr

e ¥

--Vnll, 25, la2: corchea. é T s 5

--Vnll, 74 y 86, si: negra con puntillo. @E
--Bajo, 30, mi,: negra con puntillo. FSi—mgma—m-t

rrri

--Bajo, 50: ilegible en el original.
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Tierno infante

Villancico a 3 con violines y bajo. Navidad, 1812

Juan Paris (Cataluna, ca. 1759-Santiago de Cuba, 1845)

Claudia Fallarero

.
.

Trans.

o e EN
[1n NG e
| e 7 e
| IS o o
LhF
[ 10S
o e N
i e (NN
e e
1ot
[ 1HER o L
]
N o[ o
[in
IF
ol e L
|hF
M AJ- o
N e
\ M O [ YRR
— |
m. m N 1 s
o m J RH‘Av
m_ < . ;‘
i il
N=¢o 2 N<¢ ol o| N=¢o N=
L~ ~ o~ L~
mhv N \ﬂ N ] mhv \m
» » » pd
Nes NG New N N
) - o
N j<3
AN = ° y | °
c c
c ' 1
BN .Mm [ |
£ & w I
| [ = T
I NN
N | 1 ol
. i | i o
.
] i
[ = LI
1 o o o 1
g g g
< < <
ol ol ol & Ne
- bl & |Mv Im
2 Q N o 5 ¢ £ ~N £ o
o = c o o 3
= ° 2 2 3 s B 8

| 0 W]

ces
SO

na

mo

te que

[1.]Tier - no in - fan

her

fio

[2]Ni

L o W)

o D
L .o W)

4 ¢ & &

T

e

g

&
&

+ 3

N
1

|
m_

£

e 1 ¥




Tierno infante

7]

®
Il

L 4 2o W)

to_a -
a - fli -

tan
ras tan

to

tan
llo

con
que

con
que

bro
ras

llo

to_a - som

tan

con
que

L 0 W]
I

y AW

L 4 o W)

Sy

[T g
—&

1T g
&

.“ :_‘.‘

< e *

HMMI [ 7]

Y & e

o

14

°
o A

n
e

to_a-

tan

con
tan

som
gi

fli -

bro,

a

do,

1)

L o W)

L .o W)
7 b
L oo W)

=4

e/

7]

I
7Y

I <o W) 2
\
oJ

»

(-

L

L

T

pizz.

198



Juan Paris

o
T
|

b 4

7

I <o W) 2
)

oJ

que
que

in-fan - te
her-mo - so

no

Tier

bro.

som
gi

do.

L 0 W]
ANIVJ
oJ

que
que

in-fan - te
her-mo - so

no

no

Tier

Ni

I
h

fH
7

L 4 o W)

que
que

in-fan - te
her-mo - so

no

no

Tier

Ni

>

I
17}

L o W)

1D

o

24

0 W]

ces
ras

na
llo

1)

i | —=
o ¥4 g g & T
tan

na
llo

1T

I <o W) 2
\
oJ

bro,

to_a-som

con

ces

que
que

tier - no_in-fan - te

ces
ras

na
llo

her-mo - so

ni - fio

to_a-som

con tan -
tan

to
ras

que na

ces

na

| InNg
[ )

W]
1y
TTTe

I

o @
o

I
7Y

b A
£z

199



Tierno infante

b A
£z
L 4 2o W)

5
5o

la

he no vy
be

el
Dios so

tre

do

en
sien

L 0 W]

I
h

fH
7

L 4 o W)

-
®

e
e
®
k]

!

o

bro,

tan-to_a - som

to

tan

con
tan

ja

no,

pa

tan

ra

1)

I <o W) 2
\
oJ

L .o W)

I
7Y

o)
b 4
Z
I <o W) 2
\
oJ

200



Juan Paris

)
7Y

o]

b A
£z
L 4 2o W)

con
tan

ja
no,

pa

la
be

he - no_y

Dios

tre_el
do

en
sien

ra

SO

L 0 W]

I
h

fH
7

L 4 o W)

P
= 1]

1D

44

to

tan

con
tan

bro,
do,

a-fli-g -

con tan-to_a-som

tan

to

tan

1)

I <o W) 2
\
oJ

i

L .o W)
?u

)

(7] 1T & =g
7

»

o g

*
)
1”4

IHH &

b\l\

g @

201



-
1”4

1117

N
>

L

e P

|
1”4

1

Tierno infante

do

a - som-bro

to
a - fli - gi

1.4
tan
tan

i

L 4 2o W)
L 0 W]
NP D
L o W)

L]

e

WA

[

e

WA

JI

Il
[T g

- R

&
&

o

™

pa - ja
ra - no,
¢ &
pa - ja
ra - no,
pa - ja
ra - no,

la
be
la
be
la
be

=y

so
4
S0
so

he - no_y

Dios
he - no_y

Dios
he - no_y

Dios

ey

iN'
tre_el

do

do

sien - do
tre_el

en - tre_el

en

sien
en

sien

v 1

ja
no,
ja
no,

pa

ra

pa

ra
202

la
be
la
be

SO
SO
K

he - no_y

Dios
he - no_y

Dios

tre_el
do

en - tre_el
sien - do

en

sien
en

sien

[ g o

v

&
e

1)

L o W)

54
My 7D
| 4. W) )
y a0
| 4 o W) )




Juan Paris

b A
£z
L 4 2o W)

I

INY

N

| -

L 0 W]

he-no_y la
so - be-

o Dios

en - tre_el
sien - do

- bro,

to_a - som
fli

tan

con
tan

ces
ras

na
llo

-fan - te que
her-mo - so que

tier - no_in

do,

gi

ni - fio_|

he -no_y la
so - be-

lo Dios

en - tre_el
sien - do

tan - to_a - som - bro,
fli

con
tan

- Cces
ras

na
llo

-fan-te que
her-mo - so que

tier - no_in

do

gi

a

ni - fo_|

o % o

5 @

&
e

64

[TTT] ' [TH @ i ] [T [T
| c O a1 < O || | det
11 _ 0 -—— [N [T
[a)
\
L o 10
| =3 =2 in
i 11 ] | 1 Plim
N ne ne
! T '
7 .
e 8.2 e 8 L T T
[a)
L L \ L | L L
Pan N Pan < © N oH Je
= 8 < 3 BN M
' 1
= >
o D o8 Nl ol
n o it
' .
Prami > 41 o O Prami
L 2 w 2 3 n N LN
' —
£ 5
WL , L. m_ 3
ﬁ ' =
N \
| phinl = 4
" S L) S .m N o
L . L L | L L
Pl Prami
s 8 Onl o N T
.
>
M m_ 2 g ¢ 1N T T
'
- w - -
"4l o Pam! Pam
o=t [ g e 1N i)
o
7 @ o
@ = L] 5 o 1 1
= 38
. Lo
vall c S Pimi o o 4 11
i) o, .2 i) ‘B L] ‘> JE. i)
2L a'® |& Qo =
L L ! L \ L L L
at c o c 9
9 = e =
5 5
=] =] *
e 8 < i 8 < TN
1 = © =« ] ]
= =
, .
\ \
Y & o . @
™ S35 8- 835 |
=] =]
i 8 g N 8 E i
' ! ll '
mE w 2 [y w 2L
o 1 o T
1 1 1
dar S an S L
L = 9 m
' 1 ! l
H- © H ©
N o8 a s u
L~ [ L~ [ I
o~ | ~ - -
Ei.N BLN | L. N BLN Ei.N
a0 a o o~
N9 NEro A & NEro
e

203



Tierno infante

tan-to

bro
do

tan - to_a-som
a - fli - gi

- ja con
no tan

pa

la

he - no_y

en - tre_el

ja
no,

pa

a-fli-

tan-to

bro
do

tan - to_a-som
a - fli - gi

ja] con

he -noy pa -
S0

tre_el
do

[en

a-fli-

tan

no

sien

be no

SO

1
o

.
Il
Il
!

tan-to

bro
do

tan - to_a-som
a - fli - gi

con
tan

- ja
no,

pa

la
be

ja
o)

pa

la
be

el he - noy
Dios

en - tre_el
sien - do

a-fli-

ra

ra no,

SO

- & ® @

L o W)

L

Il

o

[Estribillo]

74

[y )
/
x

bro].

llo -
tus

me ma - tan
s0- les

[que

po co,
to

un

Ca - llad

Cie - ma

som

de

los

her-mo - si

do.

gi

|
N=¢ o
]
]
[
s
¢
q[ifs g
g
e«
[
\Whv
i T

s

|
)

0
1 ¢
~
(0]

[ )
fy
I /1
kS 3

(7]
1

bro.

som

gi

i

n
12

&
Ty
16

[ ]

[y )
~
1
=X

7]
1

L oo W)
V4

6]
1 ¢
~
[ ]

[ ]
fy
1
ks 3

7]
1

o]
b A
£z
L 4 o W)
V4

0
L 0]
[<]
(0]

[ )
~
X4
kS 3

IF.

204



Juan Paris

o]

b A
£z
L 4 2o W)

v

tan

- do

- ran

llo
tus

me ma - tan
s0-les

que
los

do

ran - do llo -ran -
tus

llo

do

ran

que

jos

de

jos

tan

llo ran - do
tus o

les

tan

me ma

do que

llo - ran
tus

do

llo
tus

me ma - tan
so-les

que
los

jos

de

SO

los

jos

jos

de

I
h

fH
7

L 4 o W)
YV

- do tan
tus o

ran

llo

do

- ran

llo
tus

me ma - tan
s0-les

que
los

jos

de

jos

de

.
T

-

L

.o WL/ 2
)
oJ

o

[Da capo]

84

jos]

0

ri

dul - ces

me_han he

jos
do

ces

dul

do.

ri

he

me_han

~

1)

L o W)
V4

jos
do

ri

me_han he

|
)

jos.
do

0]
rn

dul - ces

me_han he

jos
do

ces
he

me_han

dul

L oo W)

F

205






NG

L&)

c. - 6 > - 3
. ,3 c \- L= m = 3 c

VILLANCICOS

DE NAVIDAD

para los oficios de la Sta.

Metropolitana

IGLESIA DE CUBA,
ano de 1814.

POR EL PRESB. D. JUAN PARIS,

Mtro. de su Capilla.

CUBA:

En la imprenta de D. Matias Alqueza.

o) /@ P NON ) /@)@
(/¢ A\ INE)






PARIO MARIA EN BELEN

Villancico de Navidad, I Nocturno, a solo y a cuatro
con instrumentos (1814)

Texto

[Estribillo]

Parié Maria en Belén

Y a ver su nifto vinieron
Quantos son y quantos fueron
Y lo tubieron por bien.

[Coplas]

[1.] De catorce anos Maria
Y mads tres meses y medio
Parié la gloria y remedio
Que el cielo al cielo pedia.
Y este dia pidié el hombre
Aunque esto asombre,

Que Dios su nombre se nombre

Y el Verbo aqui lo cumple asi:
Y el Padre dice que si,

Y el Espiritu también,

Y lo tubieron por bien.

209

(2.] Vino a ver d la parida
Aunque no personalmente
Mucha anciana y noble gente
Como a fuente de la vida,

Su comida traxo Addn

Por quien le dan ese soberano pan,
Ese pan con flores bellas,
Flores bellas y Eva entre ellas;
Golosinas de doncellas

Que hacen mal y saben bien
Y lo tuvieron por bien.



Parié Maria en Belén

Signatura
SMEC, Leg. 03, Exp. 30

Incipit en particella de Ti I
Parié Maria en Belén

Datos de portada

1° nocturno / Parié Maria en Belen / d 4 y é solo, / con instrumt.’ / 1814.

Caracteristicas de los manuscritos:
La obra aparece descrita en el catdlogo de Virtudes Felit. Son 8 particellas manus-
critas de: Til, Till, A, T, Vnl, Vnll, Vla, Baxo. Ademis, posee partitura manuscrita

de 9 cuartillas.

Comentario
La obra se conserva autdgrafa. Es uno de los tres ejemplos correspondientes al
ciclo de villancicos para la Navidad de 1814 que pervivieron hasta nuestros dias.
Del mismo modo, es una de las pocas obras del compositor que subsistié con
todas sus partes reunidas en un mismo archivo. La partitura o guién de la obra
se encuentra incompleta, faltindole la parte inicial de la pieza.

Estructura
Pastorale — Estrofa

Notas
--La voz de Alto ha sido normalizada en clave de sol 8va baja en los compases 50
a 55, producto de la tesitura original en la que fue concebida, muy cercana a la de
Tenor y muy grave en la escritura de registro central.

-- Til y Till, 1-4: cuatro compases de espera.
--Til y T, 23-26: cuatro compases de espera.
--Til, 56: un compds de espera.

--Til, 57, sol: negra con puntillo.

A
'Y T

--Till, 7, si-la: negra-corchea. ===:=
i - a Ma -

. . . . ~ ’ . #L—m—ﬁ—ﬁ—‘h—’k—k"—
--A, 16 y 62: corcheas sin silencio, disefio ritmico como en T. % P

quan-tos son quan-tos
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sl
--A, 19y 65, mi : negra. % T ==

bie - ron  por

f
--A, 54, sol: negra con puntillo. %"‘ =

--A, 55: fa.
I, "
Vil 6:fa, TRl

--Vnl, 62, do: corchea. E

--Vnl, 85: silencios de corchea.

--Vnll, 26 y 72, la_: no consta en el original. %
--VnlL,40: silencio de negra. EE

o] .
i —

~VnII,44,fa1:blanca. %% =====

n_ My :
--Vnll, 49: silencio de corchea. EEe———-=

Dl

--Vnll, 58, fa-si: negra con puntillo. %Eﬁ

--VnlI, 97: no consta en el original.
--Vla, 34: silencio de blanca.

V1a,37y38:fa, IBpr——rteert—t

- - |-

I
--Vla, 49, re -re,: corchea-negra. @

--Vla, 51-52: dos compases de espera.

Vla, 64: mi. Bt

¥

--Vla, 76: un compis de espera.

--Vla, 79, sol,. P

--Vla, 105: ilegible en el original.
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Parié Maria en Belén

~Via, 106:fo. B

--Bajo, 8: silencios de negra y corchea. J5=¢
1

--Bajo, 51-52: dos compases de espera.
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Pari6o Maria en Belén

- Villancico d 4 y d solo con instrumentos. Navidad, 1814

Juan Paris (Cataluia, ca. 1759-Santiago de Cuba, 1845)

Trans.: Claudia Fallarero
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ALARMA CIUDADANOS
(ca. 1809)

Texto

Alarma ciudadanos

Triunfe de ellos la gloriosa nacién
Y antes morir que ser esclavos
Del infernal Napoleon.

Ya desperto de su letargo
las espanas el leén

y con sus rugidos espantosos
cubre la tierra de pavor.

@O\ /@D
Signatura

SMEC, Leg. 04, Exp. 08

Incipit en partitura
Alarma ciudadanos

Caracteristicas de los manuscritos:
La obra se conserva en formato de partitura con dos folios para dos voces y acom-
pafamiento.

Comentario

Esta pieza no religiosa se encuentra insertada en el cuadernillo de villancicos para
afio de 1809, de ahi que su datacién sea probablemente esa misma fecha. En la
presente edicién se proponen dos transcripciones del original identificadas como:
Alarma ciudadanos (a) y Alarma ciudadanos (b). En la versién (a) se transcribe el
contenido literal de lo que aparece en el manuscrito original. Este tlltimo es una es-
pecie de esbozo de composicidn que posee fragmentos incompletos para las partes
instrumentales en la segunda seccién de la obra. En la version (b) proponemos el
completamiento de dichos fragmentos, asi como sugerencias de instrumentacién
—violines primero y segundo, y acompafamiento—. Para ello nos basamos en la
correspondencia que existe entre la seccidon Solo de Zagala del villancico Produzca
la tierra y la segunda parte del himno Alarma ciudadanos, en que Paris hace una es-
pecie de contrafacta del villancico. La primera parte de la pieza se mantiene similar
en ambas versiones y no posee correspondencia con obra alguna.
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Juan Paris, maestro de capilla de la Catedral de Santiago de Cuba (1805-1845).
Villancicos de Navidad (libro segundo), de la music6loga MSe. Claudia Fallarero Valdivia,
es el tercer volumen de la coleccién «Patrimonio Musical Cubano», dedicada a la
preservacibn, estudio y difusién de los documentos —manuscritos € impresos— que
contienen misica compuesta para actos civiles y religiosos en la sociedad cubana durante
los siglos XVIII al XX; asimismo, constituye un resultado del proyecto de investigacion El
patrimonio histérico-musical conservado en las Catedrales e Iglesias de Cuba, adscrito al
programa ramal Estudio y preservacién del Patrimonio Cultural tangible e intangible del
Centro de Investigacién y Desarrollo de la Misica Cubana (Cidmuc).

Se trata del segundo libro dedicado a la creacién de villancicos de Navidad de Juan
Paris (Catalufia, ca. 1759-Santiago de Cuba, 1845), maestro de capilla de la Catedral de
Santiago de Cuba entre 1805 y 1845. En esta ocasién, acompanadas de un breve estudio
contextualizado, su autora publica las obras que compuso Paris coincidentes con el
periodo de la Guerra de Independencia espafiola (1808-1814). A partir de una minuciosa
labor de revisién y transcripcion, se reproducen las partituras de ocho obras que estaban
inéditas: siete villancicos de Navidad y un himno patriético, que constituye el més antiguo
documento musical de una composicién no religiosa que selocaliza en Cuba.

La colecciébn «Patrimonio Musical Cubano», que coordinan la Dra. Miriam
Escudero y la Dra. Maria Antonia Virgili, forma parte del proyecto editorial que lidera el
Cidmue, en el que también intervienen la Oficina del Historiador de la Ciudad de La
Habanayla Universidad de Valladolid, Espaiia.

Ediciones Cidmuc
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