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San Salvador de la Punta, Dibujo: Grabriel A. Villa, 10 afios Texto: César Bobes, 10 anos
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on el suave viento de abril, gracioso y

leve, que el Apdstol José Marti perci-

biera en sus versos, llega a nosotros este

numero de Opus Habana, y con él un
manojo de articulos, comentarios y noti-
cias preciosamente ilustrados, de tal forma
que guedaran en nuestra memoria como
un recuerdo vivo.

Lleva como estandarte visible una
obra del pintor Rubén Alpizar, en tanto
dedicamos sus paginas —como tributo de
admiracion y rendida gratitud— a la maes-
tra de maestros Rosario Novoa. A ella
debemos el haber guiado, cuando era so-
lamente una débil luz, la vocacién de una
miriada de jovenes en los estudios cuba-
nos. Fuerza vital, grandeza de espiritu,
perseverancia y fortaleza capaces de ven-
cer los agravios del tiempo y quedarse en
nosotros como un don de interpretacion y
piedra filosofal.

Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad
desde 1967 y maxima autoridad para
la restauracion integral del Centro Historico
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CON LA RESTAURACION TI
TANICA DE ESTA PEQUENA
FORTALEZA RENACENTISTA,
CUYAS SENAS DE IDENTI
DAD PARECIAN IRREMEDIA
BLEMENTE PERDIDAS, LA
HABANA CONTINUA EL RES
CATE DE SU SISTEMA DE
FORTIFICACIONES MILITA
RES, INCLUIDO POR SU IN
MENSO VALOR ARQUITEC
TONICO EN LA LISTA DEL PA

TRIMONIO MUNDIAL

por FERNANDO LOPEZ,
PERLA ROSALES AGUIRREURRETA,

FIDEL NAVARRETE
vy LUIS FRANCES

fotos HUMBERTO PADRON,

FIDEL NAVARRETE
y VICTOR RODRIGUEZ MOINELO



Haciendo retroceder la
capa de relleno que
durante afos cubrié parte
del Castillo, éste apareci6
en su plenitud tal y como
fue una vez. Al decir del
Historiador de la Ciudad,
Eusebio Leal Spengler, se
trata de «una obra que
significa el esfuerzo por
salvar uno de los mas
significativos vestigios de
la ciudad, realizado con
absoluto respeto de las
huellas y testimonios
dejados en el tiempox».
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n el lugar conocido desde la fundacion de la villa de

San Cristébal de La Habana como La Punta, a la

El destructivo ataque de Sores hizo que las auto-
ridades comenzaran a prestar atencion a los emplaza-

entrada de la boca de la bahia, se alza aun esta pequefientos que mas tarde conformarian el sistema de for-

fortaleza adentrada en su mary hermanada a la imponen-
te masa pétrea del célebre Castillo de los Tres Reyes del
Morro. Con mas de cuatro siglos, el Castillo de San Sal-
vador de La Punta ha subsistido hasta hoy, a pesar de sus
cuatrocientos afios, y a pesar también de las alteraciones
sufridas por la mano del hombre, mucho mas dafina que
el inexorable decursar del tiempo.

PRIMERAS DEFENSAS
A inicios del siglo XVI, ya el puerto habanero era la
escala principal de las Indias, donde paran los navios que
vienen o van; y como los filibusteros de todas las naciona-

tificaciones militares de la ciudad. Una vez reinstalado el
Cabildo, que habia huido con el gobernador Pérez de
Angulo tras el ataque pirata, aquél toma el acuerdo de es-
tablecer velas —o sea, vigias— en La Punta, con el ob-
jeto de prevenir sobre la presencia enemiga a los habitan-
tes de la villa. En 1559 se acuerda nuevamente establecer
velas en la boca del puerto, asi como en la Caleta de San
Lazaro y el Morro.

Durante el gobierno de Francisco Garcia Osorio
(1565-1567), Pedro Menéndez de Avilés, Adelantado de
La Florida y encargado por S.M. de la misién de guar-
dar los puertos de las Indias, solicita se haga un torredn

lidades se mantenian al acecho para apoderarse de
los ricos tesoros que aquellas naves conducian, la
necesidad de fortificar ese enclave no tardé en ha-
cerse evidente.

El primitivo nucleo urbano vivia en conti-
nuo sobresalto ante la amenaza del ataque
de los piratas, por lo que tuvo
que relegar la construccion de
edificios civiles, religio-
sos, y hasta viviendas
de cierta solidez y
prestancia, para prio-
rizar la construccion
de obras defensivas,
la primera de las
cuales fue una de
torre conoci-
da més tarde
como Fuerza
Vieja. Construi-
do en época del adelantado Hernando de
Soto en 1538, ese pequefio fuerte fue incendiado
en 1555 por el pirata francés Jacques de Sores y to-
talmente demolido al construirse el Castillo de la
Real Fuerza (1558-1576). De geometria y técnica
rigurosas, fuerte y resistente, capaz de defender
y atacar, esta fortaleza aiin se conserva con frente
a la Plaza de Armas.

®© ARCHIVO (O.H.C.)

Durante el siglo XVII, mu-
chos artistas holandeses y
franceses que nunca visita-
ron Cuba crearon image-
nes de La Habana a partir

de referen-

de se-
gunda
mano. Si bien representa
una visién casi fantéstica,
este grabado testimonia la
posicion protectora de las
fortificaciones de La Punta
y El Morro a la entrada de
la bahia, asi como la cade-
na que regulaba el paso
hacia su interior.

de cuarenta pies de cuadra y redon-
do por fuera que —frontero al Mo-
rro— estuviera situado junto al
agua, a la entrada del puerto por la
banda del pueblo.

Esta idea fue rechazada de pla-
no por Osorio, quien poco después
fue mandado a sustituir por el rey
Felipe Il debido a su actitud hostil
contra los trabajos iniciados para

construir el Castillo de la Real
Fuerza. Lo sustituye el propio Me-
néndez de Avilés, quien mantenia
su cargo en La Florida, y se sabe
que ya entonces en La Punta se lle-
g6 a cavar una trinchera y se
construy6é una plataforma con
dos cafiones, la cual se mantuvo
bajo guardia dia y noche.

En 1572 se colocan «unos
cestones en La Punta deste Puerto»
para defender la villa, los cuales vuel-
ven a instalarse en 1586.

En carta enviada al Rey, el
gobernador de la Isla Gabriel del
Lujan (1581-1589) informa que ha
sido instalado un berso (tipo de ca-
fidn) «por la otra parte de la tierra,
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en un paraje que llaman La Punta, questara
medio quarto de legua della». Y agrega que tal
cafién, «apenas se vea vela», disparara sirviendo
de aviso. Y aunque en 1582 ya tiene Lujan dis-
puestas alli unas trincheras de defensa, el mili-
tar de oficio y alcalde del Castillo de la Fuerza,
Diego Fernandez de Quifiones, se dirige a Su
Majestad imponiéndole de la gran necesidad de
hacer en La Punta «un torreén para la guardia
y seguridad de este puerto» ante la posibilidad
de un nuevo ataque de los franceses.

Quifiones propone que, mientras llega
la Real autorizacion, se haga una trinchera con
una plataforma de fajinas y tierra, en la que co-
locaria dos piezas de hierro de las que tenia La
Fuerza. De hecho, el militar asume que el Rey
ha sido engafiado en cuanto a la existencia de
cafiones en La Punta, y le escribe que alli «nunca
tal hubo muchos ha», con lo cual desmiente al
Gobernador, aunque tal aseveracién puede ser
hija de la enemistad entre ambos subditos.

Un temporal que sobrevino con fuerte
oleaje descompuso la plataforma, inundoé la
trincheray arraso sus paredes, por lo que Qui-
flones se da a la tarea de construir un fuerteci-

110 de piedra y arena, que en 1584 ya queda
terminado.

Un afio después, al conocerse los planes
del corsario sir Francis Drake, se agudizan las
medidas defensivas para proteger La Habana.
Estas resultan efectivas cuando, el 29 de febrero
de 1586, aparecen frente a la bahia los primeros
buques ingleses, y sendos cafionazos disparados
desde La Puntay EI Morro los hacen retroceder.

Por fin, para 1588 se acuerda que, sien-
do este puerto tan importante, «conviene se
guarde bien y para ello se haga un fuerte en el
Morro, en la parte que esta designado...», y que
al otro lado se haga un fuertecillo como tam-
bién esté designado y que dicho fuerte «fronte-
ro del dicho Morro se llame del Salvador».

ANILLO DE FORTIFICACIONES

Ese afio, decidido a defender su mal
protegido imperio ultramarino de la amenaza
de otras potencias europeas, Felipe Il decide el
establecimiento de un sistema defensivo para
toda América, que permita el intercambio se-
guro de mercancias entre el Viejo y el Nuevo
Mundo.

Tal y como puede
apreciarse en este
grabado de Federico
Mialhe (1842), La
Punta fue levantada
sin mas cimientos
que los arrecifes del
litoral: el mar batia
sus cortinas sin que
nada se le interpu-
siera. Desde el siglo
XIX, la fortificacion
quedod cubierta has-
ta dos metros por
encima de su base a
causa del crecimien-
to urbano del entor-
no: la Avenida del
Puerto y el Malecén.
En la panorédmica in-
ferior se observan,
ademas, la glorieta
(extremo izquierdo)
y la cércel que exis-
ti6 entre 1836 y
1938 (extremo dere-
cho) en las inmedia-
ciones de La Punta.
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1. HUNDIMIENTO DEL
«SAN ANTONIO»

En 1909, zarandeada por

un huracén, esta corbeta
espafiola se hundid en la
entrada de la bahfa habanera,
frente por frente a La Punta.
Mediante labores de arqueo-
logfa subacuatica, hay e
recupera su peculiar carga:
500 toneladas de losas de
barro previstas para usarse
en la restauracion de

la Punta.

2. ANTIGUOS FOS0S

Luego de las excavaciones en
¢l drea exterior de la fortaleza
-supervisadas por ¢l equipo
de Arqueologia-, se descubrio
un foso abierto en la roca.
Esta estructura de poca
profundidad puede quardar
alin nuevas evidencias que
ayudarfan a comprender la
evolucion del Castillo

yel sistema defensivo

de la ciudad.

3. CANTERAS

De gran importancia para
conocer I3 historia del sitio,
se cataloga el hallazgo de
una cantera para la obtencion
de bloques de piedra (sillares).
Par la cercania de fa

misma a la fortaleza y las
semejanzas fisicas entre su
roca y la de los silares de les
murallas, pudiera tratarse de
una cantera empleada en la
construccin de La Punta.

4. RESTOS DEL CUARTEL
DE INGENIEROS

Durante las excavaciongs
realizadas en el area exterior
junto al baluarte Antonelli,
fueron hallados los restos de
uno de los muros del Cuartel
de Ingenieros JVIilitares que
fuera demolido en 1901,
durante [2 intervencion
norteamericana en la sla

8. LETRINA

En ¢l baluarte de San Lorenzo
existe una casamata abovedada
que fue levantada con
nosterioridad a la construccion
del fuerte, y que posee dos
aspilleras para el tiro de
fusilerfa. En su interior,

oculta bajo un piso de cemento
Portland, se hallo una letrina del
siglo XX, que descargaba
directamente al mar.

9. BALA DE CANON

Profundamente enterrada en
¢l muro de sillares que une
los baluartes de San Lorenzo
Y Tejeda, se ha encontrado
una bala de cafion, huella de
un combate, y que deja ver el
efecto demoledor de estos
proyectiles en las murallas.

CANTERAS

5. PINTURA MURAL

Del elenco
interminable de
hallazgos
arqueoldgicos llaman
[a atencion los restos
e pinturas murales
encontrados en los
muros de las paredes
interiores del cuartel
(e soldados.

1A

V'A4|

te
vie?

10. ESGRAFIADOS

Sobre ¢l parapeto que protege el
naso de ronda, se descubrio [a
presencia casi imperceptible de un
verdadero mural, realizado sobre e
revoque colonial de color amarillo,
y donde podemos encontrar
esgrafiados con nombres,

figuras humanas, dibujos de
embarcaciones..., reflejo de la vida
de los soldados que fa habitaron.

8. DESAGUE

Oculto bajo los rellenos que
robaban altura al Casillo

e halld la salida de un canal
tallado perfectamente en la
roca. Se trata al parecer

e un sistema de desaglie
Que, por sus dimensiongs,
estaba hecho para evacuar
una gran cantidad de
Iiquido hacia ¢l exterior,

~L5 .
Canones
ylacadena

Sus originales seran conservados, y una
réplica ocupard su lugar en las inme-
diaciones de La Punta.

1 una seie d artculos publicados en la
Erevista Policia (abril, 1943), Emilio

Roig de Leuchsenring—entonces Histor

dor de la Ciudad-— narr a historia de es-
1as piezas de artillerfa, cuyo destino estuvo
ligado a uno de los acontecimientos bélicas
més importantes de la historia de Cubay
del mundo en ¢l siglo XVIII: el asalto y i-
tio de La Habana por los ingleses en 1762.
Aunque no hicieron ni un solo disparo, es-
fos cafiones tuvieron un especial significado
durante 2 contiendasal ser empleados como
puntos de amarre —a uno'y otro lado de la
costa— de a cadena de gruesos maderos he-
17ados con que Se quiso ce-

mar la boca del

puerto.

Qn
embar-
40, este medio
de defensa resulto
ingficaz en la préctica, sobre
todo cuando se combind con ofra accion
espafiola a todas luces precipitada: el hun-
dimiento de tres navios propios con tal de
bloguear adn més el acceso al puerto. Y &5
(e al echarlas a pique, la armada espafio-
[a quedo autoinmovilizada en e interior de
[a bahia. Como resultado, cred n fecto
contraproducente ya que, sintiéndose sequ-
105 de no recibir ningGn dafio por mar, los
ingleses dieron fondo a Cojimar y después
aPunta Brava, donde sacaron de sus barcos
a toda la marinerfa y la hicieron tomar en
tierra las arms, aumentando s fuerzas &
16 mil hombres.

Estas decisiones fueron tenidas en
cuenta durante el juicio que, un afio més
{arde, se formd contra el Capitdn General
de la Isl3, Juan del Prado, culpandolo de la
dolorosa derrota espafiola ante las fuerzas
briténicas. Asf, entre otros cargos, se le im-
putd que «la precipitada y perjudicial reso-

a-

Vistos desde el lado de La Punta, asi es-
taban empotrados los dos juegos de
tres cafiones cuando Roig los salvo a
punto de ser dinamitados durante la
ejecucion de las obras del
malecon del puerto

en 1943,

Como

testimo-

nio grafico

de la victoria

briténica, este gra-

bado de Dominique Serrés

(1763) muestra los restos de la cadena a

flote, asi como los navios espafioles hun-
didos.

Iucion de cerrarel puerto en 8 de junio con
dos navios, y un tercero en 9, inutilizd en €l
nuestraescuadra, facilitando con este menos
cuidado al enemigo el desembarco de sus
{ropas de marina y tripulaciones, mediante
los cuales engrosando su ejército en tierra
pudo emplearlos en su pronta conquista.
Prado s defendid sosteniendo que
se acuierdo habia sido tomado en junta ge-
neral del Consejo de Guerra, donde su voto
s6lo representabael de un lego en esa ma-
teria, por ser ella «(nicamente asunto de
marina». No obstante, fue condenado a
muerte por el Consejo de generales que lo
juzg6 y que presidia el célebre conde de
Aranda. Pero salvo lavida gracias a
que ¢l Rey conmut esa pena por
[a de confinamiento perpetuo.

Desde los tiempos del gobernador general Gabriel de Lujdn (1581-1589), se cerr6

el puerto con una cadena. Sus eslabones fueron en un principio de tacos de madera

0 de hierro (como éste que rescatd la Oficina del Historiadorjunto a los cafiones arri-
ba mencionados), pero se sabe que Bautista Antonell, autor el plano (1591), propuso
que se sustituyeran por bronce o cobre para evitar la corrosion marina.
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10. ESGRAFIADOS

Sobre el parapeto que protege ¢l
paso de ronda, se descubri6 la
presencia casi imperceptible de un
verdadero mural, realizado sobre el
revoque colonial de color amarillo,
y donde podemos encontrar
esgrafiados con nombres,

figuras humanas, dibujos de
embarcaciones..., reflejo de la vida
de los soldados que la habitaron.

EXPLANADA
DE LAPUNTA

6. DESAGUE

Oculto bajo los rellenos que
robaban altura al Castillo,
se hallo la salida de un canal
tallado perfectamente en la
roca. Se trata al parecer

de un sistema de desagiie
(ue, por sus dimensiones,
estaba hecho para evacuar
una gran cantidad de
liquido hacia el exterior.

11. GRAFFITI

Sobre los restos del revoque
que cubrfa las paredes
exteriores de la fortaleza, aln
se conservan graffiti de la
época colonial, entre los que
se observan nombres, fechas
y figuras.

EXPLANADA
DE LAPUNTA

12. CANAL HIDRAULICO

Otro hallazgo significativo
estd relacionado con un
sistema de canales hidraulicos
cavado en el lecho rocoso y
que Sirvi6 para conducir hacia
[a fortaleza las aguas traidas
alavilla por la Zanja Real.

13. CANON

Tipico de las excavaciones
arqueoldgicas en fortificaciones
coloniales, resulta el

hallazgo de armas y proyectiles
como esta pieza de artillerfa
(3,20 metros de largo),

modelo Sacre de finales del
siglo XVII o principios del

XIX; que fue encontrada en

¢l interior de uno de esos
canales hidraulicos.

14. LOSAS
DEL «SAN ANTONIO»

Recuperadas del fondo de
fc la bahfa habanera, las
losas del barco espafiol
I «San Antonio» serén
lutilizadas para pavi-
mentar los pisos de
T varias salas del Castillo
de San Salvador de la Punta
y algunas zonas del parque que
cubre la explanada aledafia a la
fortaleza. Centenares de estas losas de
barro han sido extraidas y sometidas
a un proceso de desalinizacion.

SanSalvador
Hallazgos arqueolgicos A INT T[\J |’A

Las excavaciones argueoldgicas que an
realiza en San Salvador de La Punta un equipo
del Gabinete de Arqueologia (Oficina del Historiador
de la Ciudad), forman parte de un proyecto de
intervencidn interdisciplinario que se inserta en la
dindmica delproceso de restauracidn.

Aprimera vista, la escasaypoco coincidente
documentacidn gréaficay escrita disponible, asicomo el
altogrado de transformacion que habia sufrido el
inmueble, no permitian determinar con certeza las
evidencias arqueoldgicas que todaviapodrian hallarse.
Esta situacion comprometid en tal medida la estrategia
delproceso de rehabilitacion, quefinalmente la
Arqueologia se convirti en los cuidadosos ojos de la
restauracion arquitectonica.

Con elinterés de desenterrar lafndamentacion
del Castillo seproyectd una excavacién alrededor de

por FIDEL NAVARRETE y LUIS FRANCES

todo elperimetro amurallado. Estagigantesca
operacion, supervisada por el equipo de
Arqueologia, puso al descubierto rellenos de més
de dos metros deprofundidad que correspondian
a las sucesivaspavimentaciones realizadas en ese
entorno durante los siglos X1Xy XXhasta elevar el
nivel de la calle.

Intentemos entonces imaginar que estamos
tranquilamente suspendidos en un globo a una
altura, justamente encima del centro del Castillo
de La Punta. Desde estaperspectiva estariamos
viendo algo similar a esta infografia quejenumera
unaparte de los hallazgos arqueolgicos,



Este sistema va a estar basado en un reco-
rrido fuertemente custodiado y unido de la Flo-
ta de Indias, asi como en la fortificacion de los
principales puertos de las colonias.

A partir de entonces, algunas de las mas im-
portantes ciudades hispanoamericanas se veran ro-
deadas de perimetros amurallados, fortalezas, ba-
terias, fosos y baluartes de todo tipo. Como los
ataques alcanzaban a casi toda la costa atlantica,
fue necesario emprender la construccion de todas
las fortificaciones al mismo tiempo: desde las de La
Florida, La Habana, San Juan de Ulua, Portobelo,
Cartagena... hasta las del estrecho de Magallanes.

En este proyecto, La Habana era pieza cla-
ve, pues aqui se reunia la flota que se dirigia a Se-
villa. Para organizar los traba-
jos, es que entonces llegan a
esta villa el maestre (maese) de
campo Juan de Tejeda, perito
en cuestiones de guerra; y en
calidad de técnico para las tra-
zas de las fortificaciones, Bau-
tista Antonelli, de la familia de
los Antonelli, verdadera dinas-
tia de ingenieros militares y
civiles que llenan casi
toda la casa de Austria.

Antonelli tra- |
z6 la fortificacion |
del Morro, cuyas
piedras maestras
asent6 en 1589,
teniendo ya en
mente el fuerte
de La Punta. A
la vista de tales
trazas, Tiburcio
Spanoqui, ingenie-
ro jefe de Felipe II,
hizo un proyecto general

Frente al Castillo de San
Salvador de La Punta, aun
hoy se conserva un frag-
mento original del muro
contra el cual, el 27 de no-
viembre de 1871, fueron
injustamente  fusilados
ocho jévenes estudiantes
de Medicina por la supues-
ta profanacion de la tum-
ba de un oficial espafiol.
Al ser demolido en 1901
el Cuartel de Ingenieros
Militares, sitio en que se
cometid el crimen, este
pedazo de muro presenta-
ba huellas de los proyecti-

les y ya tenia

la lapida en

memoria de los

caidos. En 1921,

se levanté el mo-

numento que vemos
en la foto.

de fortificaciones, cuya ejecucién el
Consejo de Indias encomendd a
Antonelli.

Pronto surgieron enconadas
opiniones sobre el valor de cada for-
taleza para la defensa de la villa. La
Punta fue tenazmente justificada por
Tejeda quien, temiendo un desem-
barco por el litoral, pensaba que de-
bia fortificarse con preferencia al
Morro. Contrariamente, Antonelli
consideraba esa obra de poco valor, y
en 1591 escribia que las «fortificacio-
nes que se hicieron en La Punta son
de poco efecto estando el Morro

abierto como estd». No obs-

tante, en una de sus cortinas
aparece la piedra firmada por
él.

En época del gober-
nador Juan Maldonado Bar-
nuevo (1593-1602), las labo-
res constructivas avanzaron
muy despacio debido a la ca-
rencia de maderas y pertre-
chos y a las deudas por con-
cepto de sueldos atrasados,
hasta que Su Majestad ten-

il dié la mano enviando 20

mil ducados «con destino

“ para las fabricas de estas for-

2 talezas». Con este dinero se

adelant6 la obra, que —no

obstante— era todavia «mu-

cha y de mucha costa por la gran ca-

restia de esta tierra, asi en razon de

los jornales como de materiales», por

lo que si el Rey no se servia mandar

que enviasen negros, habria de durar
«muchos més afios».

D))

PATRIMONIO
DOCUMENTAL




Surgen, entonces, entre Maldonado y
Antonelli, querellas que terminan por hacer in-
tervenir a S.M, ordenando al Gobernador que
no permita «alterar las trazas de las fortificacio-
nes sino que se guarden muy precisamente, de-
jandolas ejecutar al ingeniero que las entiende
y sabe el intento de ellas».

«Con todas esas discrepancias, querellas
y dilaciones, la falta o malversacion de los dine-
ros, y la escasez de personal -dice Joaquin
Weiss-, no es de extrafiar que las construccio-
nes de los castillos se prolongaran hasta bien
entrado el siglo XVI11I».

La Punta fue continuada de mala gana, y
aun estuvo dos veces a punto de desaparecer. Asi,
en 1595, una tormenta casi la arruina «sin dejar
mas sefial de muralla ni terraplén que si jamas lo
hubiera habido», pero —increiblemente— es re-
parada por el gpbemador Maldonado en solo vein-
titrés dias. A sus ojos, ese desastre probaba la in-
competencia de Antonelli y «tanta flaqueza y
falsedad» en la ejecucién de sus obras. Antonelli
replicé con un aigumento mas simple: para que las
gallinas del alcaide de La Punta no se extraviaran,

© OPUS HABANA

se taparon los desagiies. El agua estancada habia
aumentado el peso de las murallas, incapaces de
resistir el embate del viento y las olas.

Posteriormente, en 1601, en medio de
disputas acerca del valor estratégico de la forta-
leza, se decidié desmantelar el pequefio casti-
llo hasta dejarlo reducido a una torre-platafor-
ma capaz de acomodar seis u ocho piezas de
artilleriay una guarnicion de quince hombres.

Pero la demolicioén se limito al baluarte
Quintanilla en 1604, pues se desistié de esa
idea por considerarse que dicho fuerte defendia
el camino que va a la Chorrera por la ribera del
mar. En 1607 se confirma la utilidad del fuer-
te y el Rey ordena la reconstruccion de dicho
baluarte, que fue llevada a cabo por el goberna-
dor Ruiz de Pereda hacia 1609, por la misma
época en que se culminaba EI Morro.

El 19 de diciembre de 1610, Ruiz de
Pereda escribia a S.M que los fuertes de La Ha-
bana habian costado 700 000 ducados, suma
dos veces mas elevada que la presupuestada al
empezarlos, y «sin que nada estuviese todavia
perfeccionado».

Ubicado entre la ca-
lle Zulueta y La Pun-
ta (junto a los ba-
luartes Quintanilla y
Antonelli), el Cuartel
de Ingenieros Milita-
res se construy6 a
mediados del siglo
XIX para uso del
ejército espafiol.

En 1901, durante la
intervencion norte-
americana en la Isla,
fue demolida esta
gran construccion
en forma de «U».

Ya en el siglo XX, La
Punta no sufrié mo-
dificaciones impor-
tantes en la estruc-
tura arquitectonica,
aunque su aspecto
exterior estuvo sig-
nado por el abando-
no. Durante la pri-
mera mitad de esa
centuria, la fortaleza
fungié como Estado
Mayor de la Marina
Nacional y, a partir
de 1959, como Es-
cuela de Milicias y
dependencia estatal.
Luego se destruye-
ron sus techos de
madera y fue objeto
de incontables alte-
raciones y cambios.
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Cambios sufridospor lafortaleza
en sus primeros afios de existencia.

a comparaci6n de algunos planos de
lantas de fa ortaleza de San Salvador

de La Punta nos remite de manera elocuen-
{e & polémicas sobre su presunta inutilidad,
coniroversias personales y profesionles, y
siniestros naturales que fueron determinan-
{es en su proyecto, construccion y destino.
En 1595, el disefo original de fa for-
{aleza—concebida por el ingeniero de 2
obra, Batista Antonelli— fug transforma-
do a causa de un violento huracén que
arruind los semibaluartes de San Vicentey
San Lorenzo, asf como el lienzo de fa mu-
ralla correspondiente. I siniestro arrasd,
ademés, casi [a mitad de la fortaleza «sin
dejar més sefiales de muralla ni terraplén
que si jamés lo hubiera habido...», segin
narraraal rey Felipe 11 el Gobernador de l2
Islg, Juan Maldonado Barnuevo (1593-
1602), quien inmediataments emprendio

Segln este plano de 1595, trazado

por Cristobal de Roda, ese afio La
Punta vari su trazado al quedar
convertidos sus dos semibaluartes,
destruidos por un cicldn, en el baluarte
San Lorenzo. Se conservaron los otros
tres baluartes, las rampas de acceso

a los caminos de ronda y fa casa

de soldados.

[a reconstruccion del fuerte, no sin antes
cuestionarse su calidad constructiva. De
fecho, la importancia estratégica de La Pun-
{a siempre fue motivo de controversias que,
en el caso de Maldonado, legaron a conver-
firse en unadisputa personal con Antonelli

Con las nuevas labores, dirigicas por
¢l ingeniero Cristdbal de Roda, los dos se-
mibaluartes (San Vicente y Sen Lorenzo)
quedaron reducidos a un Unico baluarte, e

En 1601 el baluarte Quintanilla fue
totalmente demolido. En este plano
de 1604, Cristobal de Roda traz la
nueva planta, pero dejando delineado
¢l perimetro del baluarte derribado.
Al ser reconstruido el mismo en 1609,
La Punta quedo con una planta simi-
lar a la actual.

En este primer plano de planta de San
Salvador de la Punta (1593), Antonelli
muestra la estructura que tuvo origi-
nalmente la fortaleza: tres baluartes
(hoy conocidos como Tejeda, Quintanilla
y Antonelli y dos semibaluartes

(San Lorenzo y San Vicente) alrededor
de una plaza de amas, con caminos
de ronda por el interior de las murallas.
Tamhién esté registrada la casa para
los soldados y las diferentes alturas
de los muros perimetrales.

San Lorenzo, algo més retirado hacia tiera

(U SUs antecesores y, por tanto, més pro-

{egido de los embates del mar. Como resul-

{ado, el castillo queda como lo muestra la

planta delineada por De Roda durante las
Teparacions, en ¢l propio
afio 1595, Aungue Maldona-
do firmd por entonces que 2
reconstruccion durd tan solo
«einte y tres dias», todo pare-
e indicar que ese plazo resul-
{a exagerado o, por el contra-
rio, que el desastre fue menor
de lo reconacido por el Go-
bernador. Segn los especia-
lstas, i siquiera con los re-
cursos modernos, habria sido
posible culminar esos traajos
€N {an breve tiempo.

En 1601, a pocos o
de la accidentada reparacion,
surge nugvamente ¢l dilema
acerca de [a utilidad del pe-

quefio castllo, al punto de que s¢ ordena
S desmantelamiento fotal para dejarlo re-
ducidoa una plataforma ispuesta para sis
U ocho piezes de artillerfay una guarnicidn
de quince hombres.

Sin embargo, finalmente s6lo fue
eliminado el baluarte Quintanilla—como
$ Muestraen una nueva planta trazada por
CristGbal de Roda—; pues se reconsiderd
¢l valor estratégico del fuerte.

Alrededor de 1609, ese baluarte que-
06 reconstruido, con lo cual la fortaleza e-
cuperd una estructura muy similar a la que
poseg en [a actualidad.
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San Salvador "aPuNta

Precedido por una acuciosa labor

arqueoldgica, la restauracion rescatara cuanto de original se conserve,
y mostraré en todo su esplendor la pequefiafortaleza renacentista.

PUNTO
DE AMARRE

En este sitio se ubicarén
las réplicas de los cafiones
Que servian como

punto de amarre de la
cadena con que fue
cerrada la entrada de la
bahia en 1762 para
impedir el acceso de los
navios britanicos.

por

Situados detras de las murallas, estos
caminos (815 m) tienen un piso de
hormign que ser4 eliminado y, en su
lugar, se prevé usar la losa islefia
original si aparece la misma durante la
restauracion, o dejarlos simplemente
€omo un terraplén.

Una vez retirados los pisos,

de sus muros solamente se limpiarén
con agua, de modo que se conserven
|os restos de sus revoques de cal,
muchos de los cuales adn llevan
grabados fechas y nombres de los
soldados espafioles.

En el camino de rondas, en sus respectivas

se buscardn los niveles troneras, se ubicarén los cafiones originales del

originales, recuperando sus  Casfillo, asf como otros recuperados de diferen-

‘gargolas y canaletas para. tessitos del Centro Historico. También serén
dejar asf activado su sistema. colocados catalejos para disfrutar de todo el
de drenaje. Las piedras  entorno de la fortalezay de la bahia habanera.

], AR eI

9. EXPLANADA DE
LA PUNTA

Presidida por una estatua del
héroe canadiense Pierre
D'lberville, ya fue inaugurada
junto a la fortaleza esta plaza
(ue da viday encanto a una
zona hasta ahora poco
valorada urbanisticamente.

10. SALA DE LOS ARCOS

Aunque hay dudas sobre su origen, se sabe que esta pequefia
héveda de piedra (146 m ) con claraboyas en el techo ya existia
en el siglo XVIII, de acuerdo a los materiales utilizados en su cons-

truccion. Durante la restaura-
cion se retirara todo el repello
de cemento y arena que cubre
Sus piedras, y para su pavimen-
tacion se utilizarn losas rojas
(e barro (20 x 20 cm). En los
accesos se colocarén puertas de
tipo espafiol con postigos,

fabricadas con madera semidura,

preferiblemente de cedro.

Para recuperar las
verdaderas dimen-
siones de las trone-

ras y gargolas, asf
como el nivel del piso original,
se demoli la pesada placa que

cubria este baluarte. En su lugar

se levantara una nueva placa
abovedada (198 mi) con lum-
breras centrales en el techo.
Esta previsto pavimentar este
espacio con las losas de barro
(20 x 20 cm) rescatadas del
barco San Antonio.

Aunque afectada por interven-
ciones modernas, la garita de
este baluarte se conservard tal
y como se mantuvo hasta hoy.

Dadas las posibles penetracio-
nes del mar, este espacio aco-
gera exposiciones transitorias
que podran ser observadas en
[a propia sala o desde la
cubierta a traves de as lucer-
narias (aberturas visibles en la
foto aérea).

En el baluarte Quintanilla se
narrara por medio de maquetas
y otros recursos tecnoldgicos
[a historia de la bahia de

La Habana y su significacion
para la ciudad, con especial
énfasis en el valor estratégico
de su sistema de fortificaciones
militares. Ademas se,

expondré una coleccion naval
que reflejard, entre otros
atractivos, la localizacion y
evidencias de los barcos
hundidos en aguas habaneras.

12. CANONES
EN RESTAURACION

Reproducciones de curefias de
madera, herrajes y faroles,
complementaran la rehabilita-
¢ion de los seis cafiones
Barrios, que, cO

sistemas activadgg,

puestos de alta e7as
(e artiler, PATRIMONIO
DOCUMENTAL
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Afos mas tarde, en 1629, el gober-
nador Lorenzo de Cabrera, contrario a los
criterios de la mayoria de las autoridades,
decide hacer una defensa en forma de trin-
chera o camino cubierto, que uniera La
Punta con la puerta homénima de la mu-
ralla que rodea la ciudad.

EL SITIO DE LA HABANA

El 6 de junio de 1762, como con-
secuencia de la guerra entre Espafia e In-
glaterra, los ingleses inician el sitio de La
Habana, cuyas defensas sucumben sin re-
medio, incapaces de detener el empuje mi-
litar de un poderio no previsto en el dise-
fio de su sistema de fortalezas.

Al mando de sir George Pocok y el
conde Albemarle, una flota compuesta
por 200 navios, 8 000 marinos y 12 000

En las obras de rehabili-
tacion de La Punta, eje-
cutadas por la Empresa
de Restauracion de Mo-
numentos (Oficina del
Historiador), han partici-
pado las siguientes enti-
dades: SERCOMAR, Em-
presa de Demolicion,
Agrupacién Constructura
N°1, Begonia, Empresas
de Movimiento de Tierra
(MINAZ) de Matanzas y
Cienfuegos. Participan
como proyectistas las
empresas PISAN, IPROYA
3, la Escuela Taller «Mel-
chor Gaspar de Jovella-
nos». Han brindado sus
servicios la EMI «Emilio
Barcenas», CENCREM,
Dellaroca Restauri y el
Jardin Botanico Nacional.

soldados del ejército mas poderoso reuni-
do en el Nuevo Mundo para una opera-
cion bélica, logran vencer la resistencia
del Morro, luego de cuarenta y cuatro
dias de asedio, al ocupar la altura de La
Cabania.

Después de once meses de domina-
cion inglesa, tras recuperar los espafioles la
villa habanera canjeandola por la peninsula
de La Florida, se comienza a construir San
Carlos de la Cabana, la fortaleza mas gran-
de de América, y se reparan El Morroy La
Punta.

Como resultado del ataque inglés,
habian quedado destruidas las cortinas y
los baluartes de La Punta, los cuales son re-
construidos al mismo tiempo que se am-
plian sus obras primitivas por los ingenie-

ros Silvestre Abarca y Agustin Crar]@))
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EL RESCATE

Desde entonces, La Puntava transforman-
dose de acuerdo a los requerimientos propios de la
defensay otros usos, perdiendo y modificando ele-
mentos o afiadiendo nuevas y modernas construc-
ciones que van a alterar gradualmente su forma
original.

Durante la Republica fue sede del Estado
Mayor de la Marina Nacional, y luego del triun-
fo de la Revolucion sirvié como Escuela de Mili-
ciasy como sede de dependencias estatales.

Después de muchos avatares, es sélo aho-
ra que se determina su definitiva restauracion por
parte de la Oficina del Historiador de la Ciudad.
Este solicité al Ministro de las Fuerzas Annadas
Revolucionarias su expresa autorizacion para aco-
meter dichos trabajos de rehabilitacién y, obteni-
da su aprobacion, ha manifestado constante grati-
tud por su apoyo.

Por primeravez en su historia, el Castillo
—y solo él- es el actor principal, no s6lo como
recuerdo sino como voluntad y brazo para hacer
surgir lo nuevo de lo viejo, rescatando una pane fun-
damental del sistema de fortificaciones que, con-
juntamente con el resto de la Habana Vieja, fueron
declarados Patrimonio de la Humanidad en 1982.

Para la conficcién de estearticulo se usaron trabajos aportados
indistintamente por los autores. La resefia histéricapertene-
ce alarquitecto FERNANDO LOPEZ, fundador de ja
Comision Nacionalde Monumentosy exasesordel Complejo
de Museos Historicos Militares. La informacion sobre el
proyecto de rehabilitacionfuefacilitada por PERLA
ROSALES, proyectistageneraldedicha obray directora de
la Empresa de Restauracion de Monumentos (Oficina del
Historiador). Sobre las excavaciones arqueoldgicas escribie-
ron FIDEL NAVARRETE , LUIS FRANCES, del

Gabinete de Arqueologia (Oficina de Historiador).

© VICTOR R. MOINELO

AUn sin concluir la
obra, ya el pequefio
Castillo de San Sal-
vador de La Punta
muestra las dimen-
siones originales de
sus cortinas y baluar-
tes, con toda la can-
teria limpia. Cuando
recupere su imagen
y funcione como
museo, la fortaleza

lucira entonces a la 15
altura de la impor-
tante posicion que
19~
ocupara a la entrada —
de la bahia como 3+
parte del sistema de =
fortificaciones -
habaneras.
wn
=
o
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Rosario Novoa
d magisterio,

Jj | | stedes estan locos», me dice con un tono de re-

por MERCEDES SANTOS MORAY

DESDE PEQUENA DECIDIO SER
MAESTRA Y ESE DESEO INFANTIL LA
LLEVO A QUE SE CONVIRTIERA, CON
EL DECURSAR DE LOS ANOS, EN
PROFESORA UNIVERSITARIA DE
MUCHOS CUBANOS DEVENIDOS
HISTORIADORES, CRITICOS DE ARTE,
CREADORES, MAESTROS, PROMO-
TORES DE CULTURA, PERIODISTAS E
INTELECTUALES DE

DISTINTAS DISCIPLINAS.

' > V/—X proche que la claridad de sus ojos subraya, mien-

tras le hablo del proyecto de mi libro, El rosario magico
de la Novoa, que gand el Premio Memoria, del Centro
Cultural Pablo de la Torriente Brau...

«Todos ustedes estan locos... Mirta, Arnaldo, tu...
Yo no soy asi. Yo no he hecho nada en particular...» Y se
escuda tras la modestia de mas de 65 afos, dedicada a la
ensefianza de la Historia del Arte en la Universidad de La
Habana, suefio que ella vio cristalizar, primero como ca-
tedra, luego como departamento y después como licen-
ciatura, donde esté la presencia, que para ella jamas sera
una ausencia, de su mentor Luis de Soto.

Es cierto que Mirta Yéfez, Arnaldo Riveroy yo he-
mos creado una ciencia, la novoistica, que encuentra mu-
chos adeptos porque nace del corazén, donde ella, la
Novoa, no sélo sembré maestros, o dejé la huella de su
memoria de elefante, o el recurso metaforico de su rosario,
sino que trajo al mundo, como se suele decir de las madres,
a muchos hijos e hijas, los que nacieron de su espiritu labo-
rioso y de su poética docente, signada por la ética.

Es la misma mujer que nos deslumbraba sobre el
surco, guataca en mano, de las montafias del Escambray,
sobre aquella cuasi infernal experiencia de Banao, donde
una fresa colmada de tierra era un placer infinito para los
sentidos. Es la maestra que no abandona el machete y que
nos impone su ejemplo y que nos sirve de silencio y que
nos hace trabajar como bestias mientras ella se mantiene
fresca, no como una lechuga sino como ese sinsonte que
trina sobre la yagruma, en su natal Pinar del Rio. Y la que
me inspira estas lineas en las cuales también le rindo vir-
tual homenaje, con el carifio que nos dejé para siempre
entre las piedras del edificio Dihigo, donde su voz resue-
na entre diapositivas y preguntas adolescentes que se abren

Maria del Rosario Novoa Luis (Mariel, Pinar de aquel hogar, sobre todo, los olores: «Mi re-
del Rio, 1905) pas6 apenas dos afios en su cuerdo primero es de la casa del Mariel, en la
pueblo natal, un puerto del occidente cu- calle Real. Tenia dos afios, y me acuerdo de
bano. Muy pronto, la familia se trasladaria una ventana, de unos escalones, y sobre todo

para La Habana. Sin embargo, tal como con- de un olor. Con el tiempo, supe que aquella
fesaria a Mirta Yarnez, en su libro I/na me- casa tenia luz de carburo, una luz muy blan-

moria de elefante (Editora Abril, La Habana, ca, muy linda. Y ese olor de mi memoria era

1991), siempre guardd la imagen el carburo». ]@))
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el arte y la vida

con nuevos 0jos a lavida, gracias al intelecto de esta
profesora, insélitamente iconoclasta, y por eso tan
joven como sus imberbes discipulos.

UNA MUJER DIFERENTE

¢Rosario Novoa es una mujer dificil o senci-
lla? ;Como usted se autocalificaria?

Una persona muy dificil de manejar, lo cual
no es bueno para las relaciones con la gente. Cuando
uno es un poquito manejable son masfaciles los nexos
interpersonales. Yo he sido muy rebelde toda la vida...
muy rebelde.

.Y se considera una mujer agresiva?, insisto
porque me gusta buscarle las cuatro patas gatunas
a esta mujer pequefia de estatura pero inmensa que
me mide cuando me observa, igual que si estuvié-
ramos las dos en aquella Escuela de Letras donde
fue mi maestra.

El tono mio me parece que es agresivo. Re-
cuerdo cuando se hicieron aquellas clasespor la tele-
visién que uno de los sonidistas me lo apuntd... En
aquella etapa no habia grabacién. Todo era en vivo
y en directo.

Y la siento por el aula, moverse nerviosa
como un tomeguin. Me maravillo cuando la veo,
todavia, subir las escaleras de la Facultad, no per-
derse ni siquiera una reunion del Departamento,
asistir a su monogréafico sobre arte espafiol, con la
misma voluntariosa energia, y la misma exigencia
académica de aquellos inicios suyos, después de
crecerse tras su graduacion universitaria, y de for-
marse, con grandes exigencias, para asumir la do-

Rosario fue la

primogénita del 17

matrimonio de
En La Habana, residieron primero en la calle Ricardo Novoa y ©
Florida y luego en la esquina de Salud y Emerenciana Luis. %
Santiago. En 1910, empez6 a ir a la escuela. Esta foto es de N
Estuvo en varias, pero como desde entonces 1907, afio cuando ©
ya tenia en mente ser maestra, le recomen- sus padres deciden L
daron matricularse en la llamada Escuela vivir en La Habana, w
Anexa para desde alli estudiar magisterio. en el barrio de Jesus :Q’_

Maria. m

PATRIMONIO
DOCUMENTAL

OFICINA DEL F
DE LA H,

ORIADOR



«La doctora Novoa ajusta la severidad de su labor docente con la buena

vinculacién de sus colegas: revela una actividad queyo me atreveria a llamar

natural, que se expande a todo quehacer que desenvuelva.

Sigue siendo para mi, y para muchos otros, mi maestray me permito decirlo,

Hasta los quince
afos, Rosario comia
sin cuidarse la figu-
ra. Aqui posa con su
hermana Camila.
Faltan Elvira, la mas
pequefa, y Ricardo,
el Unico varén.

mi amiga. jLong life the Queen!»

Salvador Bueno

(Presidente de la Academia Cubana de la Lengua)

cencia no como el pan ganar de los medio-
cres, sino con ese espiritu de artista que ha
poblado siempre sus noches y sus dias.

¢Cuél ha sido su camino, doctora,
como docente? La pregunta puede parecer
simple, pero no lo es. Deseo descubrir el uni-
verso de su magia, la sustancia, la almendra de
su vigencia, el caudal de la experiencia que la
mantiene viva y util, y entonces me acuerdo
de Onelio Jorge Cardoso y de sus cuentos y
siento, como Francis-

ca, que la muerte sélo

le llega a los que se

cansan, a los que no

saben sacar fuerzas de

sus flaquezas y a los

que son incapaces de

entregarse a su proji-

mo, y eso que Yo Si sé

de su ateismo, de su

racionalidad irreveren-

te, de como un dia

dejo6 la fe porque nin-

guno de sus amigos

sacerdotes, ni sus lec-

turas, ni siquiera sus

propias reflexiones pu-

dieron explicarle el

dogma. Y asi la dejo

nuevamente, duefa

absoluta del verbo

para que nos diga en

qué reside su poética:

La sensibilidad, porque todavia hoy les
digo a los alumnos que, aunque yo quisiera
agotar la informacion de un tema, no podria
hacerlo de ninguna manera en las clases, que la
informacion esta en los libros, pero la experien-
ciase las da la vida. Yo solo soy elpuente entre
esos dos elementos para que ellos puedan fun-
cionar, y trato de sensibilizarlos. Yo he descu-
bierto que si elprofesor crea en elalumno la ne-
cesidad de la materia que explica, no importa
la asignatura que sea, puede ser Quimica, Ma-
tematicas..., lo que importa es crear la necesi-
dad del conocimiento. Lo que se hace con dedi-
caciony con amor siempre llega.

¢Rosario Novoa ha creado una escue-
la?, le inquiero, y durante unos segundos la
hago reflexionar. Muchos criticos de arte,
historiadores del mundo de la plastica y
creadores, maestros y profesores, promotores
de la cultura, periodistas e intelectuales cu-
banos de distintas disciplinas han sido for-
mados por esta pedagoga.

Bueno, si no es una escuela, por lo me-
nos es una linea de trabajo. Y algunos, como
Adelaida deJuan, que es la que esta mas cer-
ca, la mas antigua de mis alumnos... ésa si la
formamos directamente Luis de Sotoyyo.

¢ Tiene usted alguna clave secreta para
lograr esa comunicacion con tan numerosas y
distintas generaciones? Desde los afios trein-
ta —coetanea que fue de Julio Antonio Me-
lla, al que apasionadamente admiré también

A los quince afios, Rosario vivia en la
calle Galiano, por donde desfilaba
todo lo importante que acontecia en-
tonces en la ciudad: entierros, carava-
nas politicas y las divertidas fiestas de
carnavales, cuyos bailes ella disfruta-
ba, sobre todo, por la posibilidad de

asistir d@i&
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ilevada por su belleza viril—, con la experiencia de los 40
y el bonche universitario, y después bajo la dictadura de
Batista y de la lucha clandestina, y con la alborada del 59
y su entrega total al proceso revolucionario, esta mujer si-
guio siendo maestra, como aquellos romerillos de la Co-
lina que ella ascendia en su juventud, antes de existir la es-
calinata que hoy la simboliza, y que ahora sigue lanza en
ristre, diariamente, realizada entre las aulas y fuera de ellas
en el contacto con la juventud cubana.

Elprofesor tiene que tener dos condiciones: conservar
el amor a la viday acordarse quefuejoven. Si tiene estas
dos cosas, se lleva perfectamente con sus alumnos. Yo nun-
ca he tratado de disfrazar naday si he tenido que decir algo
lo he dicho como es... como dicen en el campo: «Alpan, pan
y al vino, vino». Elprofesor que no tiene carisma no llega,
porque no hay comunicacion.

En abril de 1934 comienza su vida profe-
sional y entra a la Universidad mediante
concurso, en la categoria de Ayudante gra-
duado, para trabajar al lado del doctor
Luis de Soto, quien inmediatamente le en-
treg6 un grupo de estudiantes a los cuales
impartiria un curso de pintura del Renaci-

Corria el afio 1925. Rosario aparece junto al piano, ins-
trumento que debid aprender a tocar -como todas las
muchachas de su tiempo- «gustarale o no». Luego de
llegar al tercer nivel, se negd a seguir estudiando. Aqui,
es solo un pretexto para lucir este vestido confecciona-
do por ella misma y su novedoso pelado a lo gargon,
popularizado primero en Francia y después en el mundo
entero, por la protagonista de una escandalosa novela
escrita por el francés Victor Marguerite, que las jévenes
de entonces debieron leer a escondidas.

¢Y no es posible montar la clase con el oficio o
con la técnica, sin necesidad de apelativos emocionales?
Sé que la provoco, pero es necesario hacerlo para que
salte y se dispare, como la flecha del arquero de Sagita-
rio, su signo, el que la vio nacer un 11 de diciembre.

Como tu dices, la técnicay el oficio le sirven a uno
para muchas cosas, pero no para anquilosado. La técnica
nunca puede llevarme a mi a meterme en una camisa de
fuerza, y el oficio también a veces hay que olvidarlo, hay
que tratar de no recordar que uno tiene oficio, tratar de vol-
ver a empezar, de verlo todo de nuevo... Cada dia uno tie-
ne sorpresas en la vida... No puede repetirseporque todos los
dias son diferentes.

Hay siempre un plano intimo que se nos escapa
a los alumnos, y a los entrevistadores. Y yo no quiero de-
jar en la sombra a esa calidad humana. Ir al espacio de
su otredad, sin olvidar su mismidad, es fuente de bus-
quedas porque sé cuanto misterio hay en el ser esencial
de Rosario Novoa.

LA VIDA POR ASALTO

¢Usted se ha aburrido alguna vez en sus 94 afios,
casi 95...?

Yo no me he aburrido nunca en la vida... Yo veo
gente decir: «jAy, qué aburrida estoy!» Yo nunca estoy abu-
rrida. Yo siempre tengo algo que me gusta hacer. Sea lo que
sea, de cualquier tipo.

La lectura ha sido mipasiony la descubridesde muy
chiquitaporque a los 12 afios lei una cantidad de cosas que
no leia nadie ni siquiera a los 18. Ysiempre me he tenido
como una lectora muy constante. Después de leer, me gusta
el cine; el teatro, menos. Yo era una de las que iba al cine
dosy tres veces a la semana. Pero ahora la television me ha

na la docencia, ya Rosario poseia cierta ex-
periencia y pudo comenzar a trabajar rapi-
damente. Mantuvo la categoria de Ayudante
hasta que, en 1937, surge la plaza de Profe-
sor Agregado, a la cual accedi6 sin hacer
ningun ejercicio, dado que habia logrado su
incorporacion a la Universidad a través de

[
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miento. Cuando el doctor De Soto le asig- un concurso con prueba.
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cambiado el ritmo, y es masfacilpara mi ver
laspeliculas en el televisor que salira la calle...

Pero lo que mas megusta es bailar...
Yo digo, cuando me invitan a algun lugar,
que no voy si no me sacan a bailar... La ul-
timafiesta a la quefui, en uno de esos cen-
tros recreativos, me sacaron a bailar. Y al-
guien que estaba alli, con una compafiera de
trabajo, se admird porque entoncesyo tenia
91 afios. «; Ytodavia baila?», pregunto, y le
respondieron: «jSi, ta no la conoces... La ve-
ras hacer muchas mas cosas, no solamente
bailar!», y asifue...

¢Cual es su ascendencia, maestra?
Porque ese acento suyo, esas maneras, esa
fuerza interior también responden a sus an-
cestros, y sé que en su formacion intelec-
tual, en su educacion y en su cultura esta la
huella del entorno familiar, el peculiar ho-

Junto a la labor docente,
en la segunda mitad de la década del
treinta, comienza también a elaborar
—a partir de sus cuidadosas notas de

meclase— la redaccion de los que llegarian a
ser los primeros libros de texto (Ars) sobre
Historia del Arte en Cuba. Primero saldrian

como folletos y luego como libros.

Décimas a Rosario Novoa,
en su cumpleafos

Bajo los jagUeyes pardos
tiene Rosario su abrigo

y la sombra de Dihigo
dibujada entre los cardos
como sifueran los nardos
que cada tarde entregaba
cuando apenas olvidaba

el llanto de los sinsontes
preso de los horizontes,
presto al toque de su aldaba.

1
Y en aquellas tardes vanas
escuchaba yo el murmullo

—trocado en afan y orgullo—

de las ciudades mundanas
que entraba por las ventanas

Su viaje a Europa en 1939 incluyé una
estancia en Venecia (derecha arriba).
Diez afios después esta metida de lleno
en las labores junto a su mentor,

Luis de Soto (derecha abajo).

En octubre de 1955 dirige una visita a la
exposicion «El paisaje en la lirica y la
plastica cubanas», en la galeria Nuestro
Tiempo (izquierda).

gar que la vio crecer y que nos dio, de
cierta manera, la Rosario que todavia,
longeva, nos cautiva.

Laascendencia de mipadre esanda-
luza... el abuelo mio era de Huelva. Ypor
parte de madre todos son canarios.

iAhora comprendo que usted sea
una mujer con tanta luz! No puedo im-
pedir el asombro y mi alegria. Yo tam-
bién declaro mi amor entrafiable por
mis raices hispanas.

Me escucha y se sonrie. Y con
igual ingenio me replica:

¢ Yo? Yo me considero un lucero apa-
gado... Yaunque a ti teparezca que no,
entrar en un salon lleno degente, para mi,
es un trauma.

Me niego a ese segundo depresi-
vo. No quiero esa imagen aunque la
comprendo, porque cansa tanto vivir, y
tanta lucha... Y vuelvo a su memoriay a
mis recuerdos y la recupero para todos
los que lean esta entrevista, donde La Ha-
bana le devuelve su carifio a una mujer que
crecié como flor silvestre entre sus calles
y sus barrios y aqui vive para que seamos
felices, junto a ella.

La siento volver a su juventud, a
su espléndida adolescencia, a aquella ca-
bellera larguisima suya, y la siento correr
de brazo en brazo en un baile y quiero
que ella nos entregue esos recuerdos:

En 1952 se inaugura el edificio Dihigo en las
calles de Zapata y G. El local asignado al De-
partamento de Historia del Arte, en la planta
baja, es originalmente concebido por de Soto
y la Novoa, quienes ademas disefian y costean
sus funcionales mesas de trabajo. Tan solo tres
afos después fallece De Soto, ella pasa enton-
ces a ser Profesora Titular.
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«Las hijasy los hijos que la naturaleza no le dio, el espiritu
se los multiplic6 en incontables discipulos, discipulos mas
que alumnos, que salen de su corazény vuelven a él como

las olas del mar».

Roberto Fernandez Retamar
(Presidente de Casa de las Américas)

Elson vino a La Habana en la déca-
da del 20... Temprano, yfue un escandalo...
Cuando lleg6 el son a La Habana era un
baile casi indecente... Me acuerdo quefui a
unafiesta. Fuimos dos o tresparejasy mipa-
drefue de chaperdn... Y me dieron las entra-
das en la Universidad... Eramos estudian-
tes... y entre losjovenes habia un muchacho
de Oriente, Papito Herrera, que eraprimo
de uno que era compafiero nuestro, Alejan-
dro Herrera, y él me saco a bailar... y mipa-
dre me vio... y me saco de alli.

Quizas esta entrevista no resulte
protocolar ni tampoco sea formal. Decla-
ro solemnemente que no me interesa ha-
cerla asi. Soy de quienes la admiran como
profesora, pero sobre todo de quienes la
aman como maestra y en esto hay una di-
ferencia sustancial, como decia Luz y Ca-
ballero, porque instruir cualquiera podria
medianamente hacerlo, pero educar sélo
quien es un evangelio vivo aunque, tam-

acechando al colibri

gue nunca supo por ti
defastos ni de arrogancia,
sino de la azul fragancia
que alienta perenne en ti.

11

Yo recuerdo los olores

de Atenas, Roma y Bizancio,
de Altamira, su don rancio;
de Venecia, sus colores
quefueron los esplendores
de mijuventud perdida
aforando, renacida,

la luz de los arquitrabes
donde se posan las aves

de tu Ravena querida.

v
La profundidad segura
me ensefiaste tu a mirar
y empezo a revolotear
desde entonces tu hermosura

bien lo sé, la Novoa no admite que yo
le dé semejante calificativo y reniega de
mi mania de buscar paradigmas para
vivir y no acepta que la endiose, afortu-
nadamente, porque hasta en eso de-
muestra su sapiencia, y sobre todo su
discreta humanidad.

Quiero adelantar una anécdota
riquisima que esta en mi libro El rosa-
rio magico de la Novoa. Es referida a
aquella escuela, en Norteamérica, don-
de se reunieron dos de mis mas queri-
das maestras: Camila Henriquez Urefia
y Rosario Novoa Luis.

A Camila la conoci en un curso
de verano, durante seis semanas, en
Estados Unidos, y la valoré muchisimo,

ARCHIVO FAMILIA NOVOA
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Opus Habana

«Rosario, lo comprendo ahora, era una mujerjoven de cabello claro, ojos
transparentes, expresivos. Su palabra rapida, directa, categorica, rejlejaba
aparentemente toda la autoridad que dimana de los caminos limpidos, rectos...»

mas de lo que la tenia valorada. Era
muy mujer, muy completa, muy comple-
ta... y era unapersona que tenia muchas
facetas, inclusive bailaba el son, y con
una gracia totalmente caribefa...

Y las veo a las dos, de sobreme-
sa, cuando tratan de ensefar a bailar a

Graziella Pogolotti

(Ensayistay critica de arte)

ARCHIVO FAMILIA NOVOA

pues, siempre en forma,
procura

la belleza sin frontera

porque no tiene barrera

lo que se esculpe y se pinta

en las aulas, o en la quinta,

ojunto a la enredadera.

En 1984, junto a Vicentina Antufia, ambas

con el titulo de Héroes de la Republica de

Cuba. Atras quedaban los afios de duro ba-

tallar sindical cuando la doctora Novoa fue-

ra elegida para dirigir el Frente Femenino,

«con gran rebeldia de mi parte porque

siempre he pensado que no tenia alli nada

que hacer, pues era una Facultad compuesta

* fundamentalmente por mujeres».

los pedagogos norteamericanos, en el salon
de estar... y siento el guiro, la clave, el tres, las
guitarras desgranadas de los Matamoros,
mientras dos hermosas y traviesas mujeres,
nacidas una en Santo Domingo y otra en
Cuba, giran al compas del orientalisimo son,
el de la loma, que ellas bailan en llano...

HOMENAJE UNIVERSITARIO

En 1994, al cumplirse seis décadas de
los inicios de la doctora Novoa en la docen-
cia universitaria, la Universidad de La Haba-
na publico el volumen Sembré maestros, de
Arnaldo Rivero. Muchos de sus antiguos dis-
cipulos, asi como colegas en la labor acadé-
mica fuimos convocados a entregar textos
para esa compilaciéon sobre Rosario. Quiero
aprovechar la ocasién para, como colofén de
este trabajo, dar a conocer fragmentos de las
palabras que escribi entonces:

«Si algun adjetivo sirviera para califi-
car a Rosario Novoa, ése seria nervioso, por-
que nervioso es su acento, su paso por el
aula, su saludo, su verbo, rapido como la luz.
Igual que su entusiasmo, que esa potencia
generosa que inspira su almay que transmite
en el didlogo, en las manos que se mueven
sobre nuestros hombros a manera de apoyo
filial.
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Rosario Novoa ha sido entusiasta colabo-
radora de toda actividad extradocente
que ocurre en el recinto universitario. A
la izquierda, con un grupo de campesi-
nos que encontraron albergue en la Es-
cuela de Letras en 1959 cuando visitaron
La Habana, con ocasién de los festejos
por el 26 de Julio. A la derecha, en otra
fiesta: su 80 cumpleafos.

»...la veo, &gil a pesar de sus afos,
en cada movilizacién, en esos trabajos de
campo que soliamos hacer estudiantes y
profesores, hermanados en la misma uto-
pia, en la Escuela de Letras y Artes que
entonces dirigia otra maestra singular:
Vicentina Antufia y bajo la égida politi-
ca de Mirta Aguirre.

»La Novoa, como soliamos llamar-
le, a la manera de una actriz (...) era de las
actrices mayores, ya habia perdido la figura
de damita joven. (¢La tendria alguna vez?)
Pero tampoco era la avariciosa sefiora que
se imponia en las tablas a fuerza de golpe,
tipo dofa Perfecta... Era un avecilla, como
un tomeguin del pinar que saltaba travie-
so, por encima de las escolésticas salutacio-
nes del claustro y de la retérica académica,

ARCHIVO FAMILIA NOVOA

para ganarse la risa de los alumnos y esta- / agua, y trataba de trabajar con tantos des-
blecer el dialogo cordial con un grupo de | a nubes dirdn mafiana, creidos, como yo, y de infundirnos su ve-
muchachos que muchas veces resultaba- Rosario, que éste es tu nido locidad, aunque confieso que nadie podia
mos impertinentes, autosuficientes... con sus ramas florecido; seguir el paso de esta mujer. Nosotros te-

«...Después, por esas cosas que tie- 0, acodada en la ventana. niamos la velocidad del sonido, aunque
ne el destino —a alguien hay que achacar- Frente a una inmensa sabana éramos los jévenes, y ella, que ya era an-
le la culpa— cai en sus garras de dirigen- sabras que el aire calienta ciana, la de la luz...»

te sindical cuando integré el claustro de la |0 que Ia tierra alimenta
Escuela de Letras y me vi, de pronto, en su ¢en |a playa, en el sendero,
grupo de trabajo, pendiente de la emula- teniendo el deber primero
cion y de toda esa papeleria que nos in- de celebrar tus noventa.
ventamos para parecer muy serios y for-

males aunque no sepamos nunca qué MERCEDES SANTOS MORAY, escritora
hacer con tantos datos y cifras. Pero la Nancy Morejéon y periodista. Como el zunzdn era su corazon,
Novoa se movia, incluso sobre el tapete (Sembré maestros, Edito- ~ Premio La Rosa Blanca de la UNEAC (1999),
verde del sindicato, como un pez en el rial Félix Varela, 1994)) es el mas reciente de sus 22 libros publicados.

23
En 1964, se crea la Licenciatura en Historia del rencias, redacta planes de estudio y accede a <
Arte y es Rosario Novoa quien estructura e ini-  cuanta peticion considera necesaria. De ahi que i
cia los nuevos planes de estudio, con el mismo  haya sido colaboradora y asesora de varios minis- —
entusiasmo con que treinta afios antes habia  terios e instituciones culturales. Entre otras mu- <
participado en el desarrollo del Departamento. chas distinciones, es poseedora de la condicion -
En esa época solo quedaban dos profesoras de  de Profesora de Mérito de la Universidad de La o
Historia de Arte en el pais. La Novoa se multipli- Habana, la orden Félix Varela, la distincién por la Z_

ca como nunca antes: cubre cursos, dicta confe-  Cultura Nacional y la medalla Alejo Carpentier.
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Ligado estrecha-
mente a la historia
de la habanera,

1 el teatro Tacon fue
+ escenario de la

+ presentacion de
numerosas zarzue-
las y revistas espa-
fiolas en las que

-1 sus autores inter-
calaron ese géne-
ro, musical. Sus ar-
chivos estaban re-
pletos de

partituras de zar-
zuelas, de las que
muchos cantantes
liricos aprovecha-
ron las habaneras
en ellas incluidas.

Jo <
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Una cancion

enteramente

NACIDO EN LOS ALBORES DEL SIGLO
XIX, DE FUERTE RAIGAMBRE POPULAR,
ESTE GENERO MUSICAL TRANSMITE

LO AMOROSO,

LIRICO, SENSUAL...

QUE TAMBIEN SE VISLUMBRA EN LA
GENESIS MISMA DE LA CUBANIA.

n los primeros siglos

que siguieron a la
conquista y colonizacién
espafiolas, la transcultura-
cion de elementos de estilo
motivoé el mestizaje de dis-
tintas culturas, dando lu-
gar a nuevos productos en
la musica que ya comenza-
ba a identificarse como cu-
bana.

Consideramos, sin
creer que exageramos, que
el punto cubano, la guara-
cha y la habanera —cada
uno con sus singularida-
des— surgieron en los mo-
mentos en que nacia nues-
tra nacionalidad, a finales
del siglo XVIII.

La décima, usada como texto de can-
tos, ya se conocia antes de la toma de La

por MARIA TERESA LINARES

En el periddico La Prensa fue
donde se public6 por primera
vez una habanera. En su portada
venia enunciada la nota siguien-
te: «Con este numero recibiran
nuestros suscriptores la cancion
titulada EI Amor en el Baile,
compuesta expresamente para
nuestro periodico».

Habana por los ingleses
(1762); laguaracha apare-
cia mencionada en los
bailes populares anuncia-
dos —o criticados— por
articulos de costumbristas
en El Papel Periddico de La
Habana y en EIl Regafion,
mientras que las habane-
ras se cantaban como can-
cioncillas hasta que, con
su desarrollo y expansion
a mediados del siglo XIX,
llegaron a la Peninsula
con distintos nombres:
cancion americana, tango
americano o, simplemen-
te, tango.

El reconocimiento
de que eran canciones

llegadas de La Habana, produjo en Espa-
fia el cambio de estos nombres diversos
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Las cajetillas de
cigarros se jlustra-
ban con motivos di-
versos para que los
fumadores coleccio-
naran las escenas
asi reproducidas.
Muchas de ellas alu-
dian a canciones o
contradanzas, cuya
partitura aparecia
impresa en el reves.
Suelta el peso fue
una guaracha utili-
zada para una con-
tradanza por Juan
de Dios Alfonso,
compositor y musi-
co de la orquesta La
Flor Cubana. Y la
contradanza No, no
me gusta forma par-
te de una trilogia en
que se respcuade a
la pregunta: -¢Te
gusta?

Opus Habana
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por el gentilicio habanera. Lo curioso pudie-
ra radicar en el hecho de que muchos extran-
jeros (Bizet, Glinka, Lalo, Saint Saens, Ravel...)
buscaron en ese pais novedades para sus com-
posiciones, y utilizaron —precisamente— los
ritmos y melodias de habaneras conocidas, to-
madas de la musica espafiola, aunque la si-
guieron denominando como tales.

ORIGENES

Como capital de la Isla, La Habana
era punto de convergencia de navios de la
flota comercial entre los puertos de Europa
y América Latina. Al recorrer la costa atlan-
tica americana, ademas de mercancias, las
naves conducian elementos culturales que se
intercambiaban en la ida y la vuelta con el
mundo iberoamericano. Durante su larga
estadia en el muelle habanero, pasajeros y
navegantes se divertian en sus alrededores.

Fuera de las murallas, en tierras ejida-
les, se habian asentado campesinos que sumi-
nistraban productos agricolas a los habitantes

de la ciudad, en cuya expansion participaban
los sectores humildes. Gracias a ellos surgie-
ron lugares de diversion como los «bailes de
cuna», de los cuales El Regafion de La Haba-
na dice «que habia mas de cincuenta».

En estos bailes se interpretaban dan-
zas originales de Esparfia, pero también se
introdujeron el minuet, la contradanza, el
vals y lapolka, transculturados con elemen-
tos criollos y que recibieron el nombre de
minuet afandangado (o dengue) y contradan-
za criolla. En muchas de estas contradanzas
se reconoce el ritmo de habanera en el acom-
pafiamiento, asi como la presencia —en la
melodia de su segunda parte— de algun
tema de habaneras o guarachas de moda.

Y es que el inicio de la habanera en
Cuba pudo tener alguna relacién con el de
las guarachas y las contradanzas.

HABANERAS Y GUARACHAS

Aparecen muchas partituras en las que
tanto la estructura formal de la melodia y el
verso, como de los ritmos acompafantes y el
acompafiamiento armoénico, son similares
entre la habanera popular y laguaracha. Esta
ultima se usaba en las piezas teatrales de prin-
cipios del XIX, desempefiando una funcién
similar a la que tenian las jacaras de las
tonadillas y sainetes espafioles que ocuparon
los programas teatrales de parte del siglo
XVIIIl y las dos primeras décadas del XIX.
Estas semejanzas solo se distanciaban en los
textos, pues las habaneras eran liricas, amo-
rosas, «con una languidez que invita a la mo-
licie», dirfa un cronista, mientras que lagzto-
racha contenia el humor criollo, la picardia,
la critica social y, a veces, frases intenciona-
das que indignaban a los costumbristas.
Muchas guarachas también resultaron de la
parodia de una cancién conocida, razén por
la cual esta semejanza estructural estaria mas
que justificada.

Al igual que la guaracha, la habanera
expresé una forma muy peculiar de cantar
textos sencillos, asumiendo la expresion del
castellano que se hablaba en Cuba y cuyas
entonaciones, acentos y estructura silabica
coincidian con la estructura melddica. El
ritmo acompafante era mas destacado al
ser ejecutado por la guitarra —sola o en
dlo—, dando como resultado una cancién
raigalmente cubana. Su fuerza de expansion
la llevo a casi todos los paises latinoamerica-
nos y a Espafia, donde fue identificada como

cancion habanera, aquella que IosI@)j._
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iSuelta elpeso, que es del rancho!
Alpasarpor elplacer

Me encontré con la disputa

De la morena Canuta,

Un soldadoy unfurriel.
(estribillo)

Ella le dijo al soldado

-iNo doy elpeso, Don Pancho!
Y él le contesté enfadado

—jEa, morena!

Suelta elpeso, que es del rancho,
(estribillo)

Yo no supe cual seria

La causa de la cuestion;
Solo sé que ella decia:
"porque proba lafuncién
-Morena, si no das eso.
(estribillo).

—Cobjaselo usted, Don Pancho-
Cogiendo el soldado elpeso,

Se largd a comprar el rancho,
(estribillo)

Yo contemplaba al soldado,
Y a la morena también;
Porfin me escapé admirado,
Sin comprender el belén

* Populirisima. contradanza de la década de 1860,

inspirada en unafrase de la época.

tes a su regreso calificaban como tango ame-
ricano.

La relacién musica-texto y la fuerza
percutiva de la division silabica, asi como el
factor de duracion de los sonidos, definen
la naturaleza y caracter de la habaneray la
guaracha, las cuales usan de modo general
el octosilabo y cuya estructura musical que-
da definida por los factores anteriormente
apuntados.

Esta relacion la encontraremos en toda
la musica cubana en la que el texto ejerza la
misma funcidén. Asi, al ser generalmente
octosilabos los textos de lasgwzzrac/wr y haba-
neras, muchos autores usaron melodias (o li-
neas de canto) de las més conocidas en sus
contradanzas, danzas y danzones, ya que estas
piezas bailables tienen rigurosamente ocho
compases (0 multiplos de ocho) en las partes.
Es facil encontrar ejemplos de ambos estilos
de cancion que coinciden exactamente en su
estructura metro ritmica y melddica.

HABANERAS Y CONTRADANZAS

En las contradanzas se utilizaron melo-
dias de habaneras y guarachas de moda. A par-
tir de 1860 se publicaron mas de veinte cari-
caturas en las marquillas de cajas de cigarros,
con la musica de la contradanza impresa en el
dorso. Fueron muy conocidas las contradan-
zas No megusta, Si, megusta, Sllénatelopintéon
y Suelta elpeso.

A mediados del siglo XIX, en Espa-
fia se habia popularizado tanto la contra-
danza criolla que un historiador comenta-
ba: «... hoy se baila mucho en Madrid,
donde es distinguida con el nombre de
Habanera». Y de hecho, en Cuba fueron
compuestas muchas contradanzas con
acompafiamiento de habaneras, asi como
también muchas ha-
bafieras instrumenta-
les que fueron baila-
das con un tempo
més lento, mas pau-
sado que el de las
contradanzas y sin las
figuras que distin-
guian las partes de és-
tas: paseo, cadena, sos-
tenido y cedazo.

©museo de la musica

A FUERZA DE
TRADICION

La primera pu-
blicacién de una haba-

A mediados del si-
glo XIX comienzan
los editores musica-
les habaneros -en
especial, Edelmann-
a publicar coleccio-
nes de musica al
uso de la época. Ya
en la década de los
80, Luis B. Casasy
Anselmo Lo6pez con-
tinGan estas edicio-
nes, pero rompen la
linea tradicional al
variar los géneros
en correspondencia
con los gustos de
entonces. También
colaboraron con dos
publicaciones: La
Revista Musical
(1882) y El Mundo
Artistico (1884).
Posteriormente, Luis
B. Casas es el Unico
que se dedica a edi-
tar colecciones mu-
sicales con su Reper-
torio Musical.
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Consagrado intér-
prete de la musica
tradicional cubana,
el Trio Matamoros
cultivé todos los es-
tilos de cancion (bo-
leros, sones, rumbas.
pregones,
guarachas,
congas...). Miguel
Matamoros (1894-
1971) -su director-
fue un prolifico com-
positor, aunque los
demas miembros
(Sir6 Rodriguez y Ra-
fael Cueto) también
compusieron musica
para el trio. Una de
las habaneras mas
famosas del siglo XX
es Mariposita de pri-
mavera, creada por
Miguel Matamoros.

fiera es la que comenta la investigadora Dra.
Zoila Lapique en su libro Musica Colonial
Cubana (La Habana, 1979, p. 141). Apareci6
en La Prensa, el 13 de noviembre de 1842,
presentada de esta manera: «El amor en el
baile. Nueva cancién habanera puesta en
musica con acompafiamiento de piano por
un Vuelta-Adentro C.P.».

Es decir, parece que existian otras ha-
baneras anteriores que no se habian «puesto
en musica» ni publicado. Por via de la tradi-
cion oral, recogimos varias que tienen muy
bellos textos, incluso en forma de décima,
como es el caso de A mi no megusta el coco...

Esta habanera regresd a Espafia y, en
ocasiones, se ha usado su décima para can-
tarla con melodias del punto de La Habana,
que también ha regresado a ese pais y ha to-
mado el nombre de guajira entre los cantos
flamencos.

Otras habaneras tenian caracter pa-
triético, como una cancion de despedida de
un prisionero que habian desterrado a las Is-
las de Chafarinas o Fernando Poo. De otra
habanera patriética conoci, también por tra-
dicion oral, la leyenda de una mujer que

A MI NO ME GUSTA EL COCO... *

(Habanera enforma de décima)

A mi no megusta el coco

Ni tampoco el canistel

Ni la naranja cajel

Ni la de lima tampoco.

El mangoyo no lo toco

Si no esta en buena sazon,

Ni el sabroso marafion

Que es el rey de todas lasfrutas
Elplatano si me gusta

Verde, amarilloy pintén.

La pPrESA**

(Habanera patriética)

Presa la enferma que tanto gime
Hoy de sus hijosya separada,
Templan mis manos arpa sagrada
Pidiendo al cielo triste morir.

Yo soy el hijo de esa que gime;
Ave que llora, triste cantando

A tu palacio vengo implorando
Me des la autora de mi existir.
Escucha, joh, Conde!, cémo repite
Con voz segura: «jSoy inocente!»
De manchay culpa limpia sufrente,
Solo ha pecado por caridad.
Quiera el Eterno que mi plegaria
Tu noble pecho, Conde, taladre:
Si me devuelves mi buena madre
Dentro r.7i:[echo te haré un altar.

* Estilo de cancién lirica, de ritmo caracteristicoy
texto ingenuo. ]

*' Esta cancion es un anénimo del siglo X1Xy
edité porprimera vez en el libro Canciones cu-

banas. Desde «La Bayamesa» hasta las mas

modernas (1879). ]@))
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escondi6 a varios mambises
durante la Guerra de 1868 y
les facilitd la fuga. Ella fue
detenida, juzgaday se le con-
dend a pena de muerte. En
la movilizacion que hizo el
pueblo a su favor, alguien
compuso una cancioén haba-
neray se la ensefid a su pe-
quefio hijo para que la can-
tara ante el Capitan General,
Conde de Balmaseda. La es-
posa de éste, enternecida, le
pidié que perdonara la vida a
la madre mambisa, y gracias
a ello la condena fue
conmutada por cadena per-
petua. Fue amnistiada luego
de la Paz. del Zanjon. Esa
cancion era muy conocida
en el ambito de los cubanos
patriotas durante las dos
guerras de independencia,
iniciadas en 1868 y 1895.
Obtuve el testimonio de dos ancianas que
eran sobrinas-nietas de la mambisa, asi como
de boca de mi madre, que la cantaba siendo
nifia, ademas de que su texto aparece en un
cancionero impreso en 1879, en Madrid, en
los talleres de M. Minuesa. Una nota al pie
afirma: «Esta cancion {La Presa) la cant6 en
palacio un niflo de 8 afos al conde
Balmaseda y su sefiora esposa. Compadeci-
do, puso a la madre en libertad».

HABANERAS Y ZARZUELAS

El temprano regreso a Espafia de la
habanera se debié fundamentalmente a la
aficion y el recuerdo nostalgico que, por La
Habana, sentian los emigrantes a su vuelta.
A ello se afiade la visita de musicos espafio-
les como Joaquin Gaztambide y Sebastian
Iradier. Este Gltimo estuvo varios afios en La
Habana y, luego, en México. Compuso mu-
chas habaneras, entre ellas Lapaloma, quizas
la mas conocida en el ambito internacional.
Otra habanera de este autor, Elarreglito, fue
utilizada casi textualmente por Bizet en su
6pera Carmen.

Con el gran desarrollo que alcanzé la
zarzuela espafiola en el siglo XIX, luego de
esos primeros éxitos, los autores espafioles
incluyeron en sus zarzuelas una habanera.
Casi enseguida que se estrenaba una zarzuela
en Espafa, alguna compaiiia la traia a Cuba
y aqui se popularizaba de inmediato. Conoci

MUSEO DE LA MUSICA

ancianas de La Habana que cantaban la ha-
banera de la zarzuela Los hijos del Capitan
Grant como si fuera cubana, y otras que con-
sideraban como habanera campesina, o de
ingenio, la Habanera del Caféae la revista El
Certamen Nacional, cuyo estribillo dice: «Ca-
rifio! .../no hay mejor café/que el de Puerto
Rico...».

Las companiias de zarzuelas que visita-
ban La Habana seguian las rutas de las flotas
comerciales, por lo que esta Habanera del
Café ha sido mencionada por Carlos Vega
{Mdusica sudamericana, Buenos Aires, 1946)
y por Luis Felipe Ramén y Rivera {La can-
cion venezolana, Maracaibo, 1972).

También la emigracion de cubanos
durante las guerras de independencia, llevd
elementos de la cancion habanera a Ciudad
Meéxico, Veracruz y Mérida, por lo que alli es
conocida Te vasy a la mar te alejas, que, se-
gun el maestro Rubén F. Campos {Elfolklo-
re en las ciudades, México, 1930, p. 193), fue
llevada por los bufos cubanos cuando tuvie-
ron que emigrar en 1869 luego de los sucesos
del Teatro Villanueva. Por tradiciéon oral, su-
pimos que también fue muy popular durante
la Guerra de los Diez Afos (1868-1878).
Otra conocida en México, y también en Ve-
nezuela, es Megustan tus 0jos negros, mencio-
nada por Campos y por Ramoén y Rivera.

Los archivos de los teatros Tacon y
Albisu estaban repletos de partituras de

Maria Teresa Vera
(1895-1966) fue una
de las cantantes
mas famosas de
musica tradicional
cubana. Cant6 a
ddo con Rafael
Zequeira, Miguel
Garcia y Lorenzo
Hierrezuelo, quien
la acompafa en
esta foto tomada el
31 de julio de 1953
en un programa del
canal 4. Interpret6
un vasto repertorio
y grabé mas de dos-
cientos discos. Su
obra més conocida
es la habanera Vein-
te afios, escrita en
1936.
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En esta imagen apa-
recen los integran-
tes de la coral «La

Taponera», pertene-

ciente a una fébrica
de tapones de cor-

cho de una zona
cercana a
Palafrugell (Catalu-
fia, Espafia). El Ar-
chivo Municipal de
esta ciudad atesora
partituras de las ha-
baneras que ellos
cantaban y existe
alli un arreglo coral
de El arreglito, obra
de Sebastian Iradier
que Bizet tomd para
la habanera de su
Opera Carmen.

zarzuelas que se ejecutaron muchas veces en
Cuba y que los habaneros conocian sobrada-
mente. Esto permitié que muchos cantantes
liricos interpretaran en sus programas estas
habaneras de zarzuelas espafiolas, y que com-
positores cubanos incluyeran en sus obras
una habanera.

La influencia de los compositores es-
pafioles de zarzuelas se sintié en muchos au-
tores cubanos que realizaron obras con te-
mas, personajes y musica nacionales, apare-
ciendo habaneras en Valenzuela {La mulata
Rosa), Ignacio Cervantes {EIl submarino),
Manuel Pérez de la Presa {Los Saltimban-
quis), José Marin Varona {El hijo del Cama-
gley) y en el siglo XX, Ernesto Lecuona {La
Plaza de la Catedral). También Jorge Ancker-
mann compuso una habanera titulada Flor
del Yumuri, que se cantd siempre en un estilo
libre de cancion.

Otro autor que se hizo muy famoso
como compositor de habaneras fue Eduardo
Séanchez de Fuentes, quien en 1892 compu-
so la mundialmente famosa habanera Tu,
ademas de compendiar un Album con mas
de quince habaneras entre las que destacan:
Mirame asi, Intima, Los Aguinaldos, Cubay
muchas otras bellas paginas.

HABANERAS Y BOLEROS

En Cuba, la habanera tuvo su desa-
rrollo y expansion en el siglo XIX. La rela-
cion de la musica con la palabra del texto
motivé la combinacion frecuente de cinco
notas en un compas de la melodia. Su
acompafamiento guitarristico enfatizaba el

© CORTESIA DE MA.TERESA LINARES

ritmo de tango que la distinguia; sin em-
bargo, las formas de tafier estos acompafa-
mientos —con desplazamientos ritmicos al
realizar los rayados o acordes rasgueados—
fueron cambiando el bajo tradicional por el
cinquillo cubano que comenzd a identificar
el bolero. Se han encontrado partituras en
las que se evidencian estos cambios, que ya
se van denominando boleros. Estos cambios
ocurrieron con los llamados boleros de Man-
zanillo, de Camaguey y de Santiago de Cuba.
Algunos de estos boleros se incluyeron en pie-
zas teatrales de autores cubanos.

El bolero tomé mas fuerza en la voz de
trovadores que cantaban a dos voces y dos
guitarras, muchos de ellos autores de sus can-
ciones. Y asi fue sustituyéndose la habanera
popular por este nuevo estilo de la cancién
cubana.

HABANERAS EN EL SIGLO XX

Los musicologos espafoles le han
llamado «cantes de ida y vuelta» al hecho
de regresar a su pais natal géneros naciona-
les que fueron estructurados con elemen-
tos de estilo de la musica espafiola que
vino con los colonizadores. Hay estudio-
sos hispanos que organizan festivales en
varias ciudades: Torrevieja, en Alicante;
Campos de Mayorga, en Valladolid; Pala-
frugell, en Girona, ademas de haber nu-
merosos grupos musicales en el pais vasco,
en Asturias, Galicia...

Estos grupos tienen un amplio re-
pertorio de habaneras tradicionales y de
otras, creadas por autores contempora-
neos. Es féacil encontrar
también la adaptacion
de bambucos colom-
bianos como Lucero de
mis noches, de Francis-
co Suarez Garabito, y
Guarda estaflor, la can-
ciobn mas famosa del
autor mexicano Mele-
sio Morales. Esta can-
cion fue cantada en
Cuba con su estilo ori-
ginal durante el siglo
XIX y aparece en can-
cioneros como La Me-
xicana. En Espafa se
han publicado valiosos
volimenes con partitu-
ras y textos de las haba-

neras conocid]sp)))
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Tengo mi hamaca tendida*

(Habanera tradicional)

Tengo mi hamaca tendida
En la orillita del mar,

Y mi caballo ensillado
Debajo delplatanar.
Sombras me da el monte
Brisas me da el mar

Oh, bello sinsonte,

iQue dulce es amar!

Que bella es la vida
Meciéndose va

Cual sifuese mi hamaca tendida
De aquipara alla

De allapara aca...

En el claro de la luna

(Habanera)

En el claro de la luna
donde quiero ir ajugar,
duerme la reinafortuna
que tendra que madrugar.

-Mi guardiana de la suerte,
suefia cercada deflor

que me salvas de la muerte
confortuna en el amor.

—Suefia, talisman querido,
suefia mi abejay su edad;
suefiay si lo he merecido,
suefia mifelicidad.

-Suena caballos cerreros,
suéfiame el viento de sur,
suefia un tiempo de aguaceros
en el valle de la luz.

.4 némmo delsiglo X1X que recuerda la vida mue-

lle de idilicos textos.

En Cuba, sélo se divulgaron y alcan-
zaron gran fama las habaneras Veinte afios, de
Maria Teresa Vera, y Mariposita de primave-
ra, de Miguel Matamoros. Otras, como La
rosa roja, de Oscar Hernandez, pronto se
les cambié el ritmo al ser
interpretadas como bole-
ros por casi todos los tro-
vadores. En el Movimiento
de la Nueva Trova se cono-
ce una bella composicion
de Silvio Rodriguez titula-
da En el claro de la luna,
que resulta una habanera
contemporanea con los
valores de la tradicién mas
definidos.

Durante los Festiva-
les de Habaneras que se
han venido celebrando
con la intenciéon de
revitalizar el género, se
efectian concursos de
composicion e interpreta-
cion, lograndose con ello
algunas canciones de muy buena factura
que no han sido promovidas ni divulgadas.

En la actualidad, este estilo de can-
cién ha pasado al género lirico y se interpreta
como una cancién de concierto por voces
cultivadas.
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© MIGUEL VINAS

Como fundador del
Movimiento de la
Nueva Trova, Silvio
Rodriguez ha incor-
porado a sus obras
los valores de la
cancion tradicional
cubana. Entre sus
innumerables com-
posiciones, En el
claro de la luna re-
sulta una habanera
contemporanea con
los rasgos tradicio-
nales mas definidos.
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porM-WthO GUEVARA

Este texto de exaltado lirismo constituye un intento mas por aprehender
las esencias de la cubania, s6lo que mediante el torrente manifiesto de la
emocion como premisa de la escritura. De ahi su particular sintaxis que,
al parecer dictada por el ritmo de la respiracion, deviene estilo inconfun-
dible de su autor, hombre de profunda sensibilidad para quien «La Ha-
bana es un misterio que nos toca, ese alado mensaje que define...»

- Si
i

a Habana es un misterio que nos toca, ese ala-

do mensaje que define; el halito de un dios

esencia que se esfuma, que aparenta esfumarse peroJ
que impregna, con su fragancia musical, compases:'

transita por sus calles, andaluza ciudad que en olas k estructura fugaz de sabrosura, el dengue y la mi-i

deshace como si fuera un mar ondeante de barroco,
entonces castellana porque quiso, y si mediterranea,
atlantica pareja de ese Cadiz que mira desde lejos
como fragiles mastiles conducen la sangre de Espafia
marinera, diré mejor de audacia y aventura, empefia-
da en irse para el regreso, en retornar con el secreto
manjar que no sera la piel quien lo disfrute, porque
ya llega envuelto en delicada seda; es que recorre vida
por las venas, el corazén invade, es la cadencia de un
palpitar que llega a la cadera, a los hombros que mue-
ven los ciclones, la cadencia es la clave de ese encuen-
tro que el tropico repite con los Siglos y que un Si-
glo siglara en habanera, inventando del ritmo el mar-
co estrecho, ceflido y que se abre en abanico, porque
el frescor que siembra toca las raices diversas que lle-
garon y que escapan. Es la habanera

longa, el doble paso, triple o redoblado, cuando re-1
pite y se repite aguajirante, girante como danza en
contradanza, acriollada danza adanzonada. El
Atlantico tropico pudiera ser un filtro, que miran-
do hacia debajo se nutre en Las Antillas, pero que
nunca esquivara la ruta que conduce por los maresl
del Norte directa hacia el Origen. Ese va y viene que,
anida entre las olas, ese que viene y vay en olas ani-
da, en la habanera tiene su simbolo rr as alto. Es que
Cuba es Esparia, aquellos tiempos; a habanera se
inserta en sus entrafias, con esa natur lidad con que
derrama, la entrafia que es

entrafia sus entra-

fias. Aqupl tejido

musical fro
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puede renunciar la estructura que lo forja, porque
de elemental resulta lo complejo, y ese nucleo sos-
tiene la cadencia, pero adentrarse puede en otros
ritmos, adoptar, adaptarse en otras formas,
imbricando, imbricandose tan hondo, con tan per-
fecta imbricacion que llega a ser, en el no ser que le
sumerge. Por eso la habanera es el tanguillo, el tan-
go y la sandunga, y es por eso que, cuando el fla-
menco imbrica la presencia lejana, entonces, sélo
entonces, se acanciona. En medio del «quejio» se
acanciona.

Esta ciudad que salta de mis ojos, que los tu-
vos asalta, es mi ciudad amada, perla de Las Antillas
pero ciudad Atlantica, con un Mediterraneo que le
bafa el trasero y que otros dicen fuera el mar de los
(. aribes, maritima ciudad en cruce de los mares, es la
ciudad que Cadiz y Mélaga y Madrid y Granada lan-
zaron a los mares y se asentd en mis playas, y de es-
tas playas dice su cancion y su ritmo, del goce de vi-
vir y la sensualidad del goce, de la piel que quisiera
tocar la piel del otro y que en su canto y danza la toca
y la rechaza, melancdlica y dulce como la piel del
mango, roja y roja de sangre como el mamey sagra-
do, fuente que es la vida, mejor del paraiso, que per-
dido recobra su sabor en la carne, en trascendente
imagen de encendida papaya.

Si era una flauta, un arpa o pitagorica guita-
rra la que Orfeo tocara, por el Egeo puede que asi
fuera; en La Habana, mestiza del blancor mas mes-

kh .

tizo, con el fulgor mas negro del otro mestizaje, se
fundieron colores ibéricos y afros, que dieron otro
fruto, y otro fruto fundaron, ese fruto fue Cubay
la Cuba esparfiola, Espafia encontré el fruto que
también suyo era; tierra de Espafia, Cuba camina
sin fronteras, la habanera resulta legitima en «el
choti», legitima en la danza, en la cancion legitima,
se inmerge en el flamenco, la 6pera y la zarzuela,
por doquier la encontramos en Albéniz y en Falla,
Debussy, Ravel y Saint-Saéns, en Lecuona y en
Anckermann, en Sanchez de Fuentes, en Roigy en
Bizet, desde Saumell o antes y en el son mas cuba-
no, el guaguanco y guarachas, la guajiray el ariay
la cancién urbana. La habanera «se cuela» como el
café caliente, se cuela entre los labios, se cuela por
doquiera, es como invisible mensaje, ésa, la musi-
ca, que penetra en el alma e inunda sus parajes, y
es La Habana que llega desde si y a si misma, que
desborda los mares y se adentra en los otros, que la
tocan, la cantan, la bailan sin saberlo, o que saben
y cantan y bailan, la interpretan, la gozan, sabien-
do que les llega desde un puerto lejano, que es el
cercano puerto que funde las Espafias, el puerto de

La Habana.

Considerado uno de losgestores del «nuevo cine
latinoamericano», ALFREDO GUEVARA
ha publicado recientemente Revolucion es
lucidez (Ediciones 1CAIC, 1999). i
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EL VERTIGO
DELA

LIBERTAD

0 laparodiaposmedieval de Ruben Alpizar

por JORGE R. BERMUDEZ

ESTE PINTOR SE

INSCRIBE

CON VIRTUOSISMO Y PASION
EN UNA DE LAS TENDENCIAS

ntre las pinturas que fueron
saneadas por la reforma reli-

siglo XIX, habia una muy particular
que representaba a JesUs y los apos-
toles con habitos de cura; una mon-
ja les servia no sé si vino o garapifia.
La Santa Cena, asi interpretada por
anoénimos pintores criollos adscrip-
tos al ya decadente barroco contra-
rreformista espafiol, bien puede ser
el primer antecedente de la pintura posmedieval cubana’.

Solo que donde reinaba el equivoco, descubierto
por la mirada inquisitiva —nunca inquisidora— del
Obispo de la Razon, ahora reina el acto consciente, la lu-
cidez, el espejo... 0 sea, una pintura que, en su novedad,
también siente con la pintura, y se mira en ella para in-
terpretar el presente desde el mejor arte del pasado mo-

ASI

MAS ATRACTIVAS DE UX PIN-
TURA CUBANA POSMODER-
giosa del obispo Espada a inicios ¢gln  SU OBRA DESLUMBRA
POR LA VUELTA AL OFICIO,
COMO POR LA CITA'Y
APROPIACION CREADORA DE
LOS CODIGOS VISUALES POS-
TERIORES A LA EDAD MEDIA.

derno occidental. Arte, sin dudas,
de la que es deudora la pintura cu-
bana tanto por proyecto histérico
como cultural.

La obra evocada, mas que
soberana, dos siglos después refren-
da la nueva realidad cubana, la ex-
presa. Rubén Alpizar la hace suya
en La ultima cena (1996). Pero,
jatencion!, en esta version —a dife-
rencia de aquélla— no hay carnava-
lismo, sino canibalismo: parafrasis visual del hombre como
lobo del hombre, en la que también el marco del cuadro,
convertido en bandeja, es parte inseparable de su paradéji-
ca propuesta.

«De hecho, el formato es parte del concepto plas-
tico—argumenta el pintor—. Es parte del significado de
la obra de arte, junto con el contexto, la linea... La vida

A Martirio tropical (1996).
Madera policromada y yeso (41 x 47 cm).

@pus Habana &
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«Yo parto de ideas muy humanas, cotidianas... algunas muy sencillas, hasta chistosas,
como un tropezén. Eso es lo queyo observo desde aqui. Lo demas, se lo dejo a la

capacidad defabulacién de mi obra.»

es tan dramética, y tan fuerte el choque con la realidad
que, en relacion con ella, la obra siempre se te queda por
debajo...»

En tanto, ¢;qué escruta el pintor desde el balcén,
en las tardes del parque de Calzada? ;La luz, quizas, a esta
hora del trépico, tan parecida a aquélla por la cual
Leonardo, al estudiar como veia el ojo humano, creo el
sfumatto'. Pero...jno!:

«Yo parto de ideas muy humanas, cotidianas...
algunas muy sencillas, hasta chistosas, como un trope-
zon. Eso es lo que yo observo desde aqui. Lo demas, se
lo dejo a la capacidad de fabulacion de mi obra. Qui-
z4s mi pintura se vea como renacentista o barroca, y no
de Cuba. Pero lo cubano en mi esta en asumir las co-
sas con ironia, humor... Por muy hedonista, por muy
bella que sea, siempre tendra una cuota de ironia.
Como un pellizco. Claro, no es un chiste vulgar, calle-
jero, sino galante, refinado, pero un chiste al fin. Es
como envolver un chiste cubano con un papel clésico,
digase renacentista o barroco».

© ARCHIVO DEL ARTISTA

Hijo de una razén que sutiliza el estilo en funcion
de los conceptos, su pintura impone la certeza del pasa-
do como detonante de la crisis de los actuales dogmas. El
arte mirandose a si mismo. A este espejo, no ya de pa-
ciencia, sino de vivencias, vienen a instaurarse los rostros

A La ultima cena (1993). Oleo/madera (25 x 60 cm).

de los tépicos mas ilustres con una impasibilidad que es-
panta, en aras de un ideal citatorio que va de los contex-
tos a los textos con el mismo velado deseo con que
Cranach vestia sus virgenes o pintaba sus cielos el Giotto.

Estas ideas, las suyas, construidas por una volun-
tad de vindicar la autonomia del cuadro, de la obra pic-
térica en si, no tratan de imponerse desde una estética
agresiva, de previsible transitoriedad, sino mas bien a
partir de la originalidad y unicidad que dotan de un es-
tatuto inigualable a la obra de arte. El signo evidentemen-
te neodadaista que asume una parte destacable del arte de
la posmodernidad, es ajeno a esta pintura, a la naturale-
za de su origen. Dicho en otros términos, la pintura de
Alpizar atiende a la recuperaciéon de un tiempo del espi-I
ritu, en cuya lectura incorporamos tantos tiempos como
asociaciones e interpretaciones reclaman la legibilidad del
nuestro. Y parasu logro, este pintor parece personificar o,
mejor dicho, pintar, aquellas palabras de Casiodoro: «Enl
este vivero pasaron el invierno de los siglos oscuros los]
saberes antiguos, esperando mejores tiempos». Solo que

estos saberes, a la luz de un nuevo orden del espiritu y,
¢por qué no?, de la ciencia, la técnica y los nuevos viajes de
descubrimiento, reordenan el caos desde un proyecto de
pueblo vivo, global... para anticiparnos —como antafio—I
los signos mas tangibles de la nueva trayectoria.
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Tal vez la caracteristica mas definitoria
de la pintura de Alpizary, por consiguiente, de
toda la pintura posmedieval cubana de los 90,
sea su cultivada manera de «hacer y decir».
Con esta concepcion de la pintura, es légico
que sea la historia del arte occidental la que se
privilegie en tanto proyecto histérico-cultural
ligado al cimulo formativo, cognitivo y viven-
cial de nuestros pintores. El surrealismo —que
nunca calé hondo en la pintura cubana—
ahora se hace posmedievalidad, legitimando su
insularidad al socaire de una realidad que, sin
«desensofiar» los suefios, las utopias... se inserta
en las desavenencias de una sensibilidad exa-
cerbada por su puja con la irracionalidad y la
crisis.

En las aulas de pintura se redescubre y
admira a Dali, Max Ernst, Magritte... Pero es
el arte renacentista de la Europa septentrional
(Paises Bajos, Alemania...) y el Barroco, los
que sientan la pauta a seguir, sobre todo en el
oficio, resituando la pintura en su enclave
moderno esencial: el cuadro de caballete. Sin
embargo, no es la obra original el referente,
sino el libro de arte, la reproduccién. Se for-
ma una generacion de pintores basados en las
reproducciones de arte. El impreso continta
siendo el mejor fijador. Mas que una gran
pintura, es un intento hacia ella. De ahi que
quiera serlo, pero no como mimesis de lo ya
hecho en otros periodos ilustres de la historia
del arte, sino como algo que, con respecto a
ellos, tiene sus propios objetivos y mensajes.
De esta suerte, El Bosco, Brughel, VVan Eyck,
Botticelli, Cranach, Rubens... se insertan de
manera organica en la mejor tradicion picto-

rica cubana para compartir una cerveza (de
latica) con los pintores posmedievales del pa-

tio, en tanto éstos explican su mundo y lo
trascienden entre las colas del pan: cometas de
lo cotidiano, y el perdurable recuerdo que le
dejara™ a todos el primer encuentro con
Arnolfini y su esposa, divinamente embaraza-
da por el desarrollo comercial y naviero de
Flandes.

XVoor A

De como salvar el naufragio de un angel (1999).

Oleo/lienzo (125 x 60,2 cm).
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También a esta pintura se la asocia a veces con un
viraje académico que, interpretado de manera simplista,
pretende negarle estrategias de creacidon propiamente
posmodernistas como son su reciclaje de codigos (en este
caso ya ilustres, como los de la pintura renacentista y ba-
rroca) o su manifiesto interés citatorio; dicho en otros
términos: su deseo de apropiarse de lo ya existente para
Ilamar la atencion, caracteristica esencial de la posmoder-
nidad. En consecuencia, la pintura posmedieval cubana,
de la que es Alpizar uno de sus cultores representativos,
debe tanto a la plastica posmoderna vernacula y foranea,
como a esa otra vertiente del mejor arte cubano de los 80
que protagonizan los mas dotados pintores de la genera-
cion precedente, en particular Pedro Pablo Oliva y Ro-
berto Fabelo.

Una mano omnipotente, infinita, convierte en
marioneta a un Cristo tratado a la manera de Cimabue
(Sin titulo, 1996). (Qué puede sentir el Hombre, que
no lo haya sentido el Hijo? Independientemente de la
resurreccion, en Jesus también hay un amanecer. En
Una trampa para icaro (1996), el ya sempiterno simil
agua-espejo, invierte el mito: el hombre genérico como
destino, ¢se abisma? jNarciso total! Ante la impasible
mirada de una virgen de Cranach, deviene metafora de
suefios por cumplir, por alcanzar. La vida continua,
cambia... La realidad no se identifica con lo ajeno, ni
Icaro tampoco. Una vez mas su vuelo acaba cuando se
introduce en la frescura de una papaya madura, como
el paladar del amor, o cuando cae de fe en las aguas
que bafian el malecén habanero y la farola del Morro

De la serie E\ vértigo de la libertad (1999).

Oleo/lienzo (55 x 52 cm).
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«Quizas mi pintura se vea como renacentista o barroca, y no de Cuba. Pero lo cubano

en mi esta en asumir las cosas con ironia, humor... Por muy hedonista, por muy bella
que sea, siempre tendr& una cuota de ironia. Como un pellizco. Claro, no es un chiste
vulgar, callejero, sino galante, refinado, pero un chiste alfin. Es como envolver un chiste

cubano con un papel clasico, digase renacentista o barroco».

(serie El vértigo de la libertad, 1999). Asi las cosas, di-
gamos con Sharon Olds, en su poema Hijo: «Hacia
cualquier nuevo mundo que vayamos, llevemos a este
hombre».

He aqui dos asuntos: el religioso y el mitoldgico
—sintomaticamente generadores de la gran pintura oc-
cidental—, sobre los cuales vuelve este pintor una y otra
vez para hacer valer su tiempo a resguardo de una socie-
dad que, subvertida por la usura, es—sino igual— muy
parecida a aquella que hizo a Ezra Pound callar, rumiar
sus cantos, refugiarse en el pasado medieval.

El lustre del discurso que asiste a Rubén Alpizar,
asi como las imagenes de este discurso, no dejan margen
para cumplidos, sino para la reflexion. Un ojo épico lo
recorre, se impone, se pronuncia: redefinir la realidad,
correrle los limites, desatender las cronologias... La his-
toria verdadera pace de nuevas razones: hagase el hori-
zonte del arte, el del hombre.

No hay por qué dudar. Si la realidad cambia, y
cambia permanentemente, el arte—parte inseparable de
ella— tiene también que cam-
biar. No importa el pasado que
haya en un referente, porque el
arte verdadero siempre anida en
el presente, vuela en pos de la
realidad. Pero dejemos al pintor,
atento siempre a estos reclamos,
que nos comente:

«Apunto hacia un sistema
que se propone un marcado inte-
rés por la recuperacion del pasa-
do, cuestionando tanto los he-
chos como los mitos de la
historia y la religion... Yo vuelvo
a inventar el pasado, exami-
nando la historia desde mi pers-
pectiva personal; vuelvo a inven-
tar para mi mismo la esencia
tanto de los mitos como de mi
realidad.» Y agrega: «Cotidianizo
los sucesos mitoldgicos y bibli-
cos, de la misma manera que los
historicos son mitificados. Como
resultado de esta relacién, de su
nueva proposicion simbdlica, de

De la serie
El vértigo de la libertad (1999).
Oleo/lienzo (55 x 52 cm).

los nuevos elementos empleados y su presentacion, mi
obra se convierte en una suerte de copia de un original
que nunca ha existido, de aqui que el propio pasado re-
sulte modificado».

La pintura de Alpizar es posmedieval desde la his-
toria... desde la historia del arte. Virtuoso en su oficio,
hace viable ese pasado, al amparo en ocasiones de un cla-
roscuro posesivo que soélo es libre en asociacion con los
codigos que preferencia, permitiéndose —en una opera-
cion que linda con lo ludico— desdoblar las imagenes en
simbolos.

En esta mixtura de cédigos, de asociaciones miti-
co-profanas y religiosas, el pintor propone su estilo, en
el que se asoman los mas variados géneros pictoricos y te-
mas-personajes. Alpizar se atreve ante obras que, asumi-
das unicamente como referentes historicos, no eran abor-
dadas con criterios estéticos de ruptura. La necesidad de
reanimar codigos ya cosificados por la préactica y hasta
por el prestigio, de reconvertir presupuestos estéticos del
pasado en caudal de certezas estéticas del presente, asi
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«Mi obrapresupone una recepcién que apele al conocimiento, que esté de acuerdo con los

asuntos que cito sin renunciar a la mistica del original. Me esfuerzo por no vulgarizar temas
tan ilustres aunque intente desacralizar, cotidianizar, lo que por derecho les pertenece:

la historia, el mito...»

como exonerar de toda culpa a la copia —de una
madonna de Lucas Cranach, por ejemplo— al recontex-
tualizarla como recurso de cogniciéon, hacen también el
camino de este pintor hacia la pintura.

De esta suerte, nacen al paso parodias de temas
tan ilustres como la decapitacion de San Juan Bautista,
recreada en Martirio tropical f1 996), 6leo cuyo soporte
de madera —material grato a los ejercicios artesanales del
pintor— no solo es receptaculo del pigmento, sino tam-

bién del concepto, al asumir como formato el circular de
la bandeja, la cual orna —para mayor martirio del Evan-
gelista— con frutas de yeso del mejor estilo kitsch.
Alpizar exacerba el dominio de lo fragmentario,
subvierte la escala, pulsa el detalle. La experiencia real
que tenemos de los objetos y personajes que pueblan su
pintura, se trastoca. Solo el concepto rige este orden, es
su ley de gravedad. Sin ella, la unidad del cuadro se pier-
de; cada ser, cada objeto, se iria hacia su lugar de origen,
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su original, siempre distante en el
tiempo. Impedir esa fuga, justa-
mente, es el mayor bregar del pin-
tor: primicias de una espirituali-
dad sin beateria en que no todo
pasado fue mejor, pero si anticipo
de cuantos asuntos, formas y colo-
res nos vienen desde entonces de-
nunciando el porvenir.

Esta pintura, en relacion
permanente con otras pinturas, no
presume de estéticas ortodoxas o
parcelas artisticas particularmente
elitistas. Por el contrario, su rela-
cion dialdgica con el presente las
desfundamenta y optimiza, conci-
ta la hybris, argumentando a favor
de una conciencia creativa que no
deja de ser también colectiva.

Asi, la obra de arte conocida,
resituada desde su pureza, la pier-

Ruben C. Alpizar Quintana (Santiago de
Cuba, 1965) se gradud en la Escuela Pro-
vincial de Artes Plasticas «José Joaquin
Tejada», de su ciudad natal (1984), y en el
Instituto Superior de Arte de La Habana
(1989). Ha presentado exposiciones per-
sonales o colectivas en Puerto Rico, Pana-
ma, Argentina, Colombia, Ecuador, Cana-
da, Estados Unidos, Francia y Espafa...,
mientras que obras suyas se exhiben en
importantes galerias del mundo. El vérti-
go de la libertad es su mas reciente expo-

lacion directa con los vinculos que
establece con el arte universal; se
cualifica en términos de universa-
lidad. La realidad propia, como
realidad de todos. La pintura pos-
medieval cubana es la més recien-
te prueba de ello, con ser—como
es— transito, nunca epilogo, de la
mejor pintura cubanay, a la vez,
brecha de sus mas incitantes posi-
bilidades futuras.

Ella rehace para este tiem-
po y espacio, el de los originales
que asume a distancia, desde la
historia, sin atribuirse nada nuevo
a cambio, a no ser lo que ya le es
atribuible por derecho propio: su
verdad, la capacidad de reinventar
la vida a cada movimiento de la
mano, al pintar, sin desestimar la
realidad, la de ahoray la de siem-

de, para hacerse de Alpizar. No  sicion personal.
hay ultraje. Los mitos mas venera-
dos son aceptados y hasta reconsiderados como tales, en
razén de apropiaciones que hacen converger el original
citado con la visibilidad del nuevo concepto esgrimido.
Al respecto, nos dice el pintor: «Mi obra presupone una
recepcion que apele al conocimiento, que esté de acuer-
do con los asuntos que cito sin renunciar a la mistica del
original. Me esfuerzo por no vulgarizar temas tan ilustres
aunque intente desacralizar, cotidianizar, lo que por de-
recho les pertenece: la historia, el mito...»

¢:Qué mejor testimonio de desmitificacion que la
permanencia del mito que nos cuida, transido de signi-
ficados, de la intemperie humana? La realidad, asi pobla-
da, se llena de simbolos; asi sentida, renueva su obra;
reencuentra o halla de otra manera lo que otros habian
visto con sentido diferente. Y es que, al cambiar la rea-
lidad, también cambian las formas de conocerla, los sue-
fos. Este arte, en particular, nace de esa realidad; esta he-
cho de la cultura propiay la de todos los tiempos. Lo que
siempre fue asi, lo es mucho mas ahora, cuando aun no
se ha restaurado la confianza en la palabra definitiva.

Hoy mas que nunca, la pintura cubana se relacio-
na con el mundo, es parte de él. Su madurez esté en re-

pre, fuente de toda emocioén y es-
peranza humana. Como medio
milenio atras, lo que parece ser un mundo nuevo, no
sera, es...
En pintura, al menos ya lo vislumbramos.

Término que designa una tendencia de la pintura cubana represen-
tativa de la década de los 90, combinatoria de posmodernidad y
medievalidad. El primero identifica la época actual, en que se ins-
cribe como tendencia pictorica; el segundo, dos de sus caracteris-
ticas mas sobresalientes: la vuelta al oficio, y la cita y apropiacion
creadora de cadigos plésticos pertenecientes a la cultura visual pos-
terior a la Edad Media, como el Renacimiento y el Barroco.

41
Elprofesor, escritory critico de arte JORGE R. BERMUDEZ, 9]
—
preside la Catedra de Grafica Conrado Massaguer, adscripta a <
la Universidad de La Habana. =
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«< Una trampa para jcaro (1996). Oleo/lienzo (60 x 51 cm).
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PALABRAS PRONUNCIADAS,
EL 18 DE FEBRERO DEL 2000,
POR EL EMBAJADOR DE
. EXCELEN-

O SENOR YVON ROE

' EN LA CEREMONIA

LEGION DE HO-
AL ESCULTOR CUBANO

AGUSTIN CARDENAS.



«Lo que no espiedra es luz»

Sefior Agustin Cardenas,

Sefior Abel Prieto, Ministro de Cultura,
Sefior Eusebio Leal, Historiador de la
Ciudad de la Habana,

Sefior Alfredo Guevara, Presidente del
Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos,

Sefor Rafael Acosta de Arriba, Presidente
del Consejo Nacional de Artes Plasticas,

Queridos amigos:

Me honra, enorgullece y complace proceder
esta noche a la celebracion de esta ceremonia du-
rante la cual le seran entregadas, estimado sefior
Cardenas, las insignias de la Legion de Honor, la
mas alta distincion que otorga la Republica Fran-
cesa, no solo a sus mas dignos ciudadanos sino
también a eminentes ciudadanos del mundo que,
en él, dejaran por siempre su indeleble huella, en
aquel campo en el que ejercieron su talento.

Ciudadano del mundo, lo es usted, y a
justo titulo, pues decidid compartir su vida
entre Cuba, pais de sus antepasados, y Francia,
tierra que lo adoptd. A estos dos paises habria
que afiadir aquéllos a donde lo llevo su inmen-
sa vocacion de escultor: Italia y su ciudad
Carrara, en donde se desplazaba usted mismo
para escoger sus canteras, el marmol que lue-
go usted ensanchaba de vida, y tantos otros
como Austria, Japon, Israel, Canada, Venezue-
la, Corea del Sur...

He sabido que usted naci6 en la bella
ciudad de Matanzas, que algunos Ilaman, con
justa admiracion, la Atenas de Cuba. Muy
pronto su padre se traslada a La Habana don-
de lleva una vida nomada como sastre
itinerante, junto a su hijo como aprendiz. Tra-
bajo duro y vida modesta que, sin embargo, le
procuran los medios necesarios para brindar-
le a usted una sélida educacion y le permiten
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ingresar en la Academia de San Alejandro,
cuyo prestigio no ha sido jamas puesto en
duda.

Es entonces en San Alejandro donde se
inicia en la escultura, bajo la guia de profeso-
res como Casagran y Juan José Sicre que, sin
duda, le inculcaron algunas de sus virtudes
cardinales de escultor—fuerza, tenacidad, ri-
gor y la integridad profesional de la tradicion
artesanal y de la talla directa— sin abandonar
la formacion clasica, pues Sicre fue alumno de
Bourdelle y admirador de Maillol.

En 1955 se establece en Paris, donde re-
cibe todo el encanto de Brancusi, Arp y
Moore. Necesitd menos de dos afios, en me-
dio de este torbellino de diversas tendencias
Internacionales, para encontrar su propio cami-
no: sereno, paciente y observador de aquellos

gue toma como sus maestros; no deja sin em-
bargo de salvaguardar febrilmente su propia
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individualidad. No porque en Paris se con-
solidara su sentido excepcional de la sintesis
plastica, su amor sin limites por su oficio, su
manera respetuosa, suave, de tratar la mate-
ria escultorica, ese pulir escrupuloso en bus-
ca de la forma que es su signo distintivo,
dejo usted de ser hijo de Cuba y, sin duda
alguna, descendiente de los nobles clanes
que fundaron los poderosos reinos del Africa
central y occidental. Como Wifredo Lam,
su compatriota espiritual, usted trasmitio a
sus totems, a sus formas magicas y a sus sim-
bolos, la metafisica del hombre africano, in-
timamente ligada con la naturaleza, clavada
en la tierray apuntando al infinito. Seria ab-
surdo, en su caso, hablar de arte abstracto,
pues usted vencio el reto, lo que consiste en
llevar las formas de la naturaleza a elementos

no figurativos cuya vitalidad obedece a las
leyes eternas de la creacion.

© ARCHIVO BOHEMIA
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Sus materiales predilectos fueron prima-
riamente la madera dura (roble, ébano, caoba
y cedro), a menudo quemada. Esas maderas
ennegrecidas adquieren tal luminosidad y pu-
reza que hacen del negro un color de los pin-
tores del siglo XX. La madera lo acompariara
por siempre en todas las etapas de su vida de
creador, y vendra luego el marmol, el combate
con la materia noble deviene infinitamente
dificil y apasionante. Es ésta su época mas mo-
numental, con piezas que alcanzan seis metros
de alto. Mas tarde, llegara el bronce, en el cual
reproducird formas antiguas, en especial, La
Mujer del Chewing-gum, que engalana con
brios de actualidad.

Su talento fue felizmente reconocido
bien temprano ya que fue merecedor, desde
1961, del premio de escultura de la Bienal de
Paris. Incansable, participd en innumerables
exposiciones y simposios, que le brindaron la

ocasion de realizar, a menudo y a través del
mundo, obras monumentales.

Francia es, sin duda, el pais que mas se
ha beneficiado con su talento. Usted también
trabajo, por supuesto, en su isla natal, donde
se conserva el recuerdo de la magnifica expo-
sicion presentada en el Museo de Bellas Artes,
en 1993. Dos afios mas tarde, el Ministerio de
Cultura le atribuiria a muy justo titulo, el Pre
mid Nacional de Artes Plasticas.

Quisiera terminar estas palabras citando
los Gltimos versos de un poema de Octavio Paz
titulado «Piedra Natal» y dedicado «A Carde-
nas, que hace mundos de la luz y la piedra»:

Cierra los ojosy oye cantar la luz:
El mediodia anida en tu timpano
Cierra los ojosy abrelos:

No hay nadie ni siquiera t0 mismo
Lo que no espiedra es luz.
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NMOBILIARIAs.a

UNA INVERSIC/)N EN PIEDRAS

con ventajas excepcionales

VILLA ROMA PALACE Calle 7ma. A, esg. a 70, Miramar

Garantia de diez afios de construccion
Proyectos bajo el control del Bureau Veritas International

Gestion administrativa y de alquiler

Desde estudios a apartamentos de 2 dormitorios
piscina, climatizacion, TVpor satélite, balcones o terrazas
salas de bafo con terminaciones refinadas

REAL INMOBILIARIA S.A.
Calle 3ra. # 3407 Esg. a 36, Miramar, La Habana, Cuba
Tel: (537) 249871 Fax: (537) 24 9875 E-mail: realin@colombus.cu


mailto:realin@colombus.cu

Desde la Habana
hasta la Isla de Cayo Coco,

los hoteles

ryp le ofrecen

toda la magia de Cuba.

Tryp Habana Libre.

Donde la ciudad de La Habana mira al Malecon.
Aescasos metros del Malecdn y en pleno centro
neuralgico de La Habana se eleva el emblematico edificio
del Hotel Habana Libre Tryp, ofreciendo una
incomparable vista de la ciudad y la bahia caribefia.

Todas sus 574 habitaciones, varias juniory senior suites y
unasuite presidencial, disponen de aire acondicionado,
bafio completo, teléfono directo, minibar, caja de
seguridad y TV via satélite.

Hotel Tryp Habana Libre. Una vista de Cuba.

Tryp Cayo Coco.

El auténtico Caribe se viste de lujo.

En la paradisiaca isla de Cayo Coco, un auténtico
poblado caribefio en el que 960 habitaciones de lujo se
disponen en edificios de arquitectura colonial de dos
plantas. Aire acondicionado, ventilador de techo,
teléfono directo, caja de seguridad, frigorifico y TV via
satélite conforman un mundo de confort encuadrado en
terrazas con vistas al mar y rodeado de lagunas y
frondosos jardines tropicales.

Hotel Tryp Cayo Coco. El placer del suefio caribefio.
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DESDE 1980 EN CUBA

azulejos
pavimentos

griferias
muebles sanitarios

Monserrate, 261, Edif. Bacardi, La Habana. Telf; 66 9735

Madera, 32 (Pol. Santa Mia) 28529 Rivas Vacianiadrid,
Madrid. Telf: 916 666 6564

Worldwide Hospitality
Lfesde lo mas alto del hotel se puede

disfrutar de la belleza de lasflores tropical
Parque Central en el area de lapiscinay en elpool-bar,
disfrutar de una vista panoramica
de la ciudad. Con una mezcla delpasado
y elfuturo. Lo ultimo en confort 5 estrellas
y la riqueza de la historia cubana ...
Armoniosamente mano a mano!
Podran ser de su deleite elfamoso Malecu
Habanero bafiado por las aguas del mar
Caribe, monumentos, museos,
tiendas. En las noches podra disfrutas
de los Clubs, Cafésy Cabarets de esta
hermosa ciudad. Unido a esto se
encuentran miles de cubanos con sus
ropas coloridas alrededoryfrente
al Parque Centraly EIl Capitolio
en sus Chevies del 58, bici-taxi

BIENVENIDO! -parquipnpcENTRAL y Urales

*k*k
Neptuno e/ Prado y Zulueta, Habana Vieja, Ciudad de La Habana, Cuba. Todo a su disposicion, a solo unos pasos |
Tel: +537 60 6627/29, Fax: +537 60 6630 / Web:http://www.gtparquecentral.coni .
de su hotel: Golden Tulip Parque ¢entral

E-mail:sales@gtpc.cha.cyt.cu
Todo estoy mucho mas lo tendra-alalclfit

GOLDEN TULIP HOTELS AND KLM, COMPANIONS IN TRAVEL  de su mano.


http://www.gtparquecentral.coni
mailto:sales@gtpc.cha.cyt.cu

Tienen algo en comun...

Fueron hechos por manos expertas, con todo el amor que engendran los afios
de profesion. Poseen la exclusiva calidad de su marca.
Un universo comun los distingue.

Red de tiendas para el turismo. Articulos nacionales e internacionales.
Productos Unicos en casas especializadas.

UNIVERSO

\V/

para ser diferente

5ta. Ave. esq. a 168 No. 16606, Playa, Ciudad de La Habana, Cuba.
Telfs.: (53 7) 33 1541 y 33 6386, Fax: (53 7) 33 9485
Email: sistema@univer.cha.cyt.cu
http://www.cubanacan.cu

GRUPO CUBANACAN
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mailto:sistema@univer.cha.cyt.cu
http://www.cubanacan.cu

Hotel Santa Isabel***** Calle Baratillo esquina a Obispo
Hotel Ambos Mundos**** Calle Obispo esquina a Mercaderes

Hotel Florida**** Calle Obispo esquina a Cuba
Hostal Conde Villanueva Calle Mercaderes esquina a Lamparilla
Hostal Valencia Calle Oficios esquina a Obrapia

19))
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Durante el afio se distinguen dos
estaciones: Iluvia (mayo-noviembre)

y seca (diciembre-abril

La temperatura media ronda los 25°C.
Pero incluso en los meses mas
calurosos, el clima de La Habana es
agradable por la »

breviario

» brisa marina y la oscilaciéon que
confirma a la noche como el
invierno del trépico. A esta
peculiaridad obedece en gran oarte
que los cafés y restaurantes del
Centro Histoérico permanezcan
abiertos las 24 horas.
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO,

MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Los vitrales de Rosa Maria

ascinada por una expresion artistica que habia desa-

parecido del panorama cubano desde las décadas del

40 y 50, Rosa Maria de la Terga (La Habana, 1935)
pertenecié al gremio de artistas que -junto al pintor
René Portocarrero- devolvieron a la ciudad su
caleidoscopio de luz, extraviado en cada vitral colonial
que rendia sus ultimos destellos bajo los escombros de
la Habana Vieja.

Hoy, después de 30 afios de una intensa y apasiona-
da vida consagrada a revivir la tradicion perdida, Rosa
Maria expresa con gozo: «Considero que he colmado mis
aspiraciones..., he realizado obras que perduraran cuan-
do pase el tiempo. Estoy feliz de haber participado en
ellas...» Entre sus mas gratos recuerdos estan aquellas
lecciones recibidas del maestro italiano Nifio Mastelari,
en el taller que la propia Celia Sanchez alentara, y don-
de Rosa Maria realiz6é sus primeros experimentos.

En sus ojos trasluce la misma ternura que, desde el
inicio, ha reanimado el espiritu de cada medio punto,
mampara, lampara... por ella creado con fragmentos
de vidrio.

Trabajando sin tregua, se le ve entre papeles, ins-
trumentos de medicién, laminas de vidrio, diamantes y

recortes de plomo, junto a ella, comparte su faena dia-

Detalle del vitral de techo (18 m2) del restaurante Café
del Oriente (1998), Oficios esquina a Amargura

breviario

1

ria un equipo integrado por jévenes -algunos parte de
su reducida familia- hechizados también por la magia
del vidrio.

Desde temprano en la mafiana, el alma de los anti-
guos orfebres del cristal encarna en sus cuerpos; se
transporta a la casita de Playa donde Rosa Maria suefia
el enrevesado mundo de sus figuras. Es asi que, tras un
largo recorrido por las habilidosas manos del creador,
los vitrales llegan a alcanzar una armonia perfecta.

La obra de Rosa Maria recrea motivos diversos, sien-
do recurrentes aquellas figuras que definen el universo
de la fauna y la flora cubanas. Peces, libélulas, pulpos,
cisnes, lirios..., llevados de la mano de la artista, atra-
viesan un rico abanico cromatico, donde los colores tro-
picales -entre tantos otros- dominan el amplio espec-
tro de tonalidades.

Ahora, la ciudad es mas que un motivo en su queha-
cer artistico, de ella parte, en ella se inspira; su animay
memoria desbordan cada una de sus creaciones. «Yo es-
toy enamorada de la Habana Vieja..., sin ella no ten-
driamos nada mas que ensefiar, excepto el mar, porque
ciudades como La Habana no abundan», afirma Rosa
Maria, quien particip6 en la restauracion de la vitrale-
ria del Museo de la Ciudad y de la antigua farmacia de
la calle Obispo en la etapa del renaci-
miento del Centro Histérico.

De ahi que los trabajos de esta
singular creadora no se simplifiquen
a la reproduccién de elementos de la
naturaleza cubana. En sus obras esta
implicito el folclor, la poesiay la his-
toria de Cuba. Fue asi que, en la de-
coracién de una de sus hermosas
mamparas, Rosa Maria empleé una
serie de vifietas de cajas de tabaco en
que figuraban imagenes de mujeres

cubanas.

Vitral de techo (22 m2) de la escalera
principal del Hotel Florida (1999),
Obispo esquina a Cuba.

Rosa Maria de la Terga ha colaborado en mdltiples
proyectos con destacados artistas cubanos, como son
Flora Fong, Raul Martinez, Gallardo, Félix Beltran, Pe-
dro Pablo Oliva, Servando Cabrera y Nelson Domiguez,
quien ha disefiado los vitrales que se colocaran en la
restaurada iglesia de San Francisco de Paula, cuyas
obras ya se hallan en fase de terminaciéon. Rosa Maria,
ademas, ha confeccionado algunos a partir de obras de
Amelia Peldez y otros reconocidos pintores cubanos.

Sus obras le han hecho merecer el reconocimiento
de instituciones cubanas, y de quienes valoran el vir-
tuosismo de sus preciosas creaciones. Muchos de sus
vitrales se hallan en colecciones privadas y colectivas
de Canadéa, México, Venezuela, Suecia, Aruba y Espafia.
En esta ultima, especificamente en Galicia, impartio cla-
ses sobre el arte de la vitraleria y fundé un taller en

compariia de Héctor Martinez Cala.

YANET PEREZ
Opus Habana

OBRAS DE RIGOBERTO PELAEZ

""Sabana", 6leo sobre lienzo. 120 x 80cm

Representante: Alejandro Alfonso Romero

Edif. Cobians Plaza. Apto 809, PDA. 24

Santurcc. Puerto Rico 00909

(787)530 2654, (787)723 1071
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EL REZO ECLESIASTICO DE

En la fachada del café Columnata Egipciana,

2. EPITOME 0

3. VOZ ANTICUADA:

A DE QUEIROS

durante su estancia
en Cuba y que ahora
muestra en su facha-
da una placa reme-
morativa, develada
por el presidente de
Portugal cuando visi-
t6 la capital cubana a
raiz de la IX Cumbre
Iberoamericana.

En el coloquio,
realizado para con-
memorare! centena-

rio de la muerte del

frecuentado por E$a de Queirds, se coloco una
placa rememorativa, la cual fue develada por el

presidente de Portugal, Jorge Sampaio, durante
su visita a Cuba con motivo de la IX Cumbre

Iberoamericana.

on el sugerente titulo «E$a de Queirés

entre milenios. Puntos de vista» se ce-

lebré en el Museo de la Ciudad -antiguo

Palacio de los Capitanes Generales- un
coloquio dedicado a la vida y obra de este
eminente escritor portugués, que entre los
afios 1873 y 1874 ejercié como diplomati-
co en La Habana.

Por iniciativa del Instituto Camoées
-y con la colaboracién de la Embajada
de Portugal en Cuba, la UNEAC y la Ofici-
na del Historiador de la Ciudad-, nume-
rosos investigadores se dieron cita en el
Centro Histérico, muy cerca del café Co-

lumnata Egipciana, que frecuentara E*a

«gran maestro de la
novela contempora-
nea», participaron
mas de 50 invitados
entre portugueses,
brasilefios, espafioles, britanicos y cuba-
nos, quienes durante tres intensos dias
reflexionaron acerca de la obra «quei-
rosiana».

Basadas en el conocimiento profun-
do de la literatura del escritor portugués,
las ponencias suscitaron fructiferos de-
bates entre ponentes y espectadores. A
partir de la tematica histoérica, sociolo-
gica, y hasta lo meramente literario, se
presentaron estudios de algunas de las
obras editadas en vida del autor, y otras
-las menos- de edicion postuma.

Entre las ponencias, resulté muy

esclarecedora la del profesor Miguel

Urbano Rodriguez (Portugal) sobre la
huella que dejé en el entonces joven es-
critor La Habana de finales del siglo XIX,
cuando la esclavitud y el trafico
inescrupuloso de los chinos (coolies) por
Macao abrian una de las paginas mas con-
movedoras en la historia de la Isla.

Otros excelentes profesores pertene-
cientes a universidades de Portugal, el
Reino Unido y Brasil, abordaron la obra
«queirosiana» tomando como principal
referencia el contexto histérico. En la
mayoria de estos trabajos se diserté so-
bre el caracter critico de la narrativa
«queirosiana» al utilizar como princi-
pal recurso discursivo la ironia, tanto en
las crénicas y correspondencias como en
la literatura de ficcion.

«Escritor capaz de atravesar milenios»
-como dijera Isabel Pires de Lima, comi-
saria cientifica del Instituto Camdes-, E"a
de Queirés (1845-1900) dedicé gran par-
te de su existencia al cultivo de las letras,
ademas de realizar una brillante carrera
diplomatica en ciudades como La Haba-
na, Newcastle, Bristol y, por altimo, Paris,
donde murié a los cincuenta y cinco afios.

Todo ello ha motivado al Instituto
Camées, uno de los principales divulga-
dores de la cultura portuguesa, a orga-
nizar coloquios no sélo en la Habana sino
también en Paris, Bristol, seis ciudades
de Brasil, Buenos Aires y Santiago de

Chile. A lo que se suma la elaboracion

entre milenios

de una serie de productos culturales
destinados a recorrer todo el mundo,
particularmente Centros Culturales
Portugueses, Centro de Lengua y
Lectorados: una pagina de Internet,
una exposicion, un documental en video,
un CD-audio, un catalogo de traducciones

y ensayos sobre su obra.

ALE CRUZ
Opus Habana

Plegable del evento realizado en
La Habana.
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LIBRO DE MEMORIA O DE

4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES

Destinatario: JOSE MARTI

on mas de 300 cartas y su lectura nos acerca -mas

que nada ni nadie- al Marti de carne y hueso. Desde

la misiva de Blanca Montalvo (la enamorada zaragozana
que le escribiera en 1874), hasta la de Panchito Gémez
Toro, fechada el 15 de junio de 1895 y que ya el Apdstol
no pudo ver, este epistolario se lee con el sobresalto de
quien traspasa un umbral sagrado: hay en él tanto des-
garro y ternura a la misma vez.

Publicado por la Editorial Abril el afio pasado, Des-
tinatario: José Marti alcanzara -sin dudas- el resul-
tado previsto por el autor: «ser beneficioso al conoci-
miento de la verdad y dar, con su esfuerzo, un nuevo
aliento a la exégesis martiana», al decir de Eusebio Leal
en el preambulo de esta primera edicion.

«Garcia Pascual ha laborado sin recibir remunera-
cion alguna que pueda vedar el mérito probado de su
desinterés, y vencido mil dificultades, en ocasiones mez-
quinas, para acceder a los documentos originales», afir-
ma el Historiador de la Ciudad y con ello enaltece la
labor de este ayudante de electricista que, aprovechan-
do su tiempo libre de manera fecunda, ha conseguido
legitimar para siempre su verdadera vocacion: la de
investigador.

Y es que «este volumen -como bien reconoce la nota
de contraportada- es una proeza de Luis Garcia Pas-
cual, que, al organizar y rectificar las fechas de los tex-
tos de Epistolario José Marti, fue reuniendo la corres-
pondencia dirigida al Apostol...» Como resultado,
entrecruzando las cartas mediante una metodologia
propia, cotejandolas con paciencia y rigurosa minucio-
sidad, el investigador autodidacto logré reconstruir el
dialogo epistolar —silencioso, pero ya eterno- entre
Marti y sus contemporaneos.

Segun cuenta el propio Garcia Pascual, su pasiéon por

el Apdstol nacié hace mas de cuarenta afios cuando una

—1 breviario

llustracion de Roberto Fabelo, para la
cubierta del libro Destinatario: José Marti.

hermana suya le regalé las Obras Completas editadas

por Lex en el centenario de su natalico. Fascinado, en lo

adelante se dedicaria a buscar cuanto articulo martiano

estuviera disperso, anotando en una tarjeta su titulo, fe-

cha, primera linea del comienzo, asi como el nhombre de

la publicacion donde apareci6. «Terminada esta tarea,

cada vez que hallaba un escrito que no me era familiar,

tomaba nota de esos datos y los chequeaba contra el tar-

jetero mencionado», explica. Asi -afirma- llegé a reunir

400 paginas que no habian salido en aquella edicién y

que, entregadas a Gonzalo de Quesada y Miranda, apare-

cieron publicadas mas tarde bajo el titulo Marti. Nuevos
Materiales como el tomo 28 de las Obras Completas.

Luego de conocer a va-

rios historiadores -entre

ellos «a aquel generoso y

gran martiano que se lla-

moé M. Isidro Méndez»-,

Garcia Pascual se lanzé a

recorrer todas las parro-

quias de La Habana con

tal de reconstruir fielmen-

te el arbol genealégico de

Marti, pues el Gnico que se

conocia -publicado en

1922- contenia evidente-

mente varios errores. La

infatigable busqueda le

permitié reunir 153 par-

<<FT<<@®<<<<TFTFT<<@e T e e <<

tidas bautismales, matrimoniales y de fallecimientos de
sus familiares mas cercanos... con los que compuso un
arbol genealdgico correcto, amparado en esos documen-
tos sacramentales.

Luego de reunir 646 fechas significativas en la vida
de Marti, Garcia Pascual elaboré una cronologia bas-
tante completa que, publicada en 1971 gracias a Cintio
Vitier (Anuario Martiano 3 de la Biblioteca Nacional),
superaba con creces a las conocidas hasta entonces.

Pero es sin dudas el género epistolar al que este
investigador dedicé las horas mas intensas, horas que
robaba al descanso después de la jornada laboral y que,
sumadas, arrojarian afios de labor silenciosa hasta lo-
grar su monumental objetivo.

Asi, en 1993, logra publicar su version del Epistolario
que, con prélogo del insigne martiano Juan Marinello,
reune en cinco volimenes mas de 1.300 cartas, inclui-
das las que Marti dirigié a su amigo mexicano Manuel
Mercado y al patriota cubano Gonzalo de Quesada y
Ardéstegui, ninguna de las cuales Lizaso habia podido
incluir en su obra. A su vez, Garcia Pascual consigue
ubicar con mayor exactitud mas de 500 epistolas que
carecian de fechas, las tenian incompletas o se les agre-
garon incorrectamente.

Paralelamente, habia jdo acopiando toda carta di-
rigida al Apdstol que encontraba a su paso hasta tener
los 380 textos epistolares que «reunidos en el volumen
-como bien apunta Luis Toledo Sande al resefarlo en
la revista Casa de las Americas-, constituyen, juntos,
una revelacién en si mismos, y una fuente para seguir
ahondando en el estudio de Marti, incluido el grado de
reciprocidad o falta de ella que alguien de su talla po-
dia disfrutar o padecer hasta en el terreno del inter-
cambio de correspondencia...».

Si partimos de que la carta o epistola, ademas de
constituir eje de la escritura martiana, se erige como el
mas preciado referente sobre la vida y destino del Apos-
tol, entonces Luis Garcia Pascual ha conseguido erigir
calladamente un templo: a él acudiran quienes -mas
alla de prebendas o ansias de reconocimiento- se acer-
quen a Marti con ansias de venerarlo en toda su dimen-

sién humana.

ARGEL CALCINES
Opus Habana
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LIBRO DE MEMORIA O DE

En la sala de juegos o ludoteca los pacientes complementan

su rehabilitacion integral.
on el afan de abrir una pagina esperanzadora en

la vida de algunos de los nifios residentes en el en-

torno de la ciudad antigua y sus areas aledafnas, quedd

inaugurado el Centro de Rehabilitacion Integral para
la Edad Pediatrica «Senén Casas Regueiro», como otra
de las iniciativas de la Oficina del Historiador de cara a
la comunidad.

Ubicado en Lamparilla 114 ——inmueble reparado
y acondicionado por la Empresa Constructora Puerto
Carenas——, esta institucion se dedicara especificamente
al tratamiento de pacientes con paralisis cerebral y otras
enfermedades degenerativas del sistema nervioso cen-
tral en el universo de edades que se reconoce como edad
pediatrica (hasta 18 afos). Dara cobertura, ademas, a
pacientes del mismo grupo etareo con otras patologias
neuroldgicas (retraso mental, retardo en el desarrollo
psicomotor, sindrome de Down...) que requieran algun
tipo de tratamiento que no les sea dado en las escuelas
de la ensefianza especial.

Disefiado para ofrecer servicios especializados de

excelencia, el Centro mantendra un sistema de fundo-

4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES

Centro de la
ESPERANZA

namiento que incluye dos modalida-
des. Por un lado, establece un régimen
de seminternado con la permanencia
de ocho horas en la instalacion para
los nifios residentes en la Habana Vie-
ja y que padezcan paralisis cerebral u
otras enfermedades degenerativas del
sistema nervioso central; por otro, ad-
mitirda, en frecuencias y periodos bre-
ves y previamente concertados, a los
pacientes con otras patologias, sean
residentes o no en dicho municipio.

Concebida como una institucion
que resume las mejores experiencias
de los diversos niveles de atencion en la salud publica
del pais, la instituciéon tiene como principal premisa la
incorporaciéon de la familia al proceso rehabilitador del
paciente. Entre sus presupuestos esta la interrelacion
permanente del staffde especialistas con los médicos de
la familia de las respectivas areas de salud a que perte-
necen los pacientes.

Otro de los rasgos que distinguen el trabajo de la
institucion es la inclusion de toda la familia a la activi-
dad laboral, debido al régimen de seminternado
instaurado. Con la insercion de ésta al organismo no
sélo existe la posibilidad de mejorar la economia fami-
liar, sino la de que sus adultos vuelvan a sentirse utiles
a la sociedad.

Visto en la misma escala de un servicio de salud
terciario, el Centro ofrece una alta especializacion en el
tema de la rehabilitacion integral infantil. Condicién
que viene dada por la elevada calificacion del equipo de
especialistas de nivel medio y superior que en él labora;
la capacidad instalada de un equipamiento con la tecno-

logia necesaria para acometer los diversos tratamientos

y su monitoreo, y, finalmente, la diversidad de especia-
lidades que exige un enfoque de este tipo.

El Centro contard, ademas de las areas administra-
tivas y de servicio, con cerca de doce departamentos
destinados Gnicamente al tratamiento médico y un es-
pacio para la parte educativa. Entre estos departamen-
tos se destaca el de estimulaciéon sensoperceptual, rela-
jacion, medicina fisica (electroterapia, luminoterapia,
acupuntura y magnetoterapia), ludoteca y de terapia
ocupacional..., todas de trascendental importancia para

la rehabilitaciéon de las afecciones.

EQUIPO DE PROYECTOS PLAN MAESTRO
(Oficina del Historiador)

El centro cuenta con un equipo de especialistas
de alta profesionalidad y calidad humana.

Andar La Habana para contemplar la

maravilla de la restauracién que
devuelve una pagina perdida al libro
de la historia universal.
En lavoz de Eusebio Leal,
Historiador de la Ciudad

Coleccion de videos y discos compactos en venta en todos los museos, casas y otras instituciones del Centro HisEorice
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL

ROMANO.

Pintando la CIUDAD

enos real, mas imaginada, vuelve La

Habana a nacer de la paleta del ar-
tista. Esta vez es Mercy Rivadulla (La Ha-
bana, 1960), quien nos invité a recorrer
calles, plazas, iglesias, fortificaciones...
con su exposicién «Ciudad Amiga», exhi-
bida en el Museo de Arte Colonial.

Graduada de arquitecta en 1984, esta
creadora se debate entre el proceder del
artista, en que la ingenuidad inunda cada
fragmento del lienzo, y la meticulosidad del
proyectista, sujeto a la perfecciéon formal.

Su pintura nos lleva al sitio tantas ve-
ces frecuentado y que ahora, por la magia
del arte y la fantasia, encarna otra ciudad.
Con cada pincelada nos detiene para reani-
mar personajes que la leyenda y la historia
han dejado atras. Lejos de transportarnos a
la ciudad ideal, la pintorajuega con el tiem-
po, lo seduce, y es asi que lo mas actual

dialoga con el recuerdo y la memoria.

Fragmento de Honrar, honra (1999). Oleo sobre tela (33 x 145 cm)

«No deseo reproducir construcciones
especificas, ni calles como existen en la reali-
dad, sino comunicar mis sentimientos y vi-
vencias a través de mi sensibilidad, imagi-
nacion, intuicion, formacion y personalidad»,
afirma Mercy, quien desde muy nifia recibio
de su padre -experimentado disefiador y
artista plastico- instrucciones de dibujo,

pintura y apreciacion artistica.

Ramo deflores (1999). Oleo sobre tela (50 x 70 cm)
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| breviario

Fue en ese entorno que dio sus pri-
meros pasos en el mundo artistico y, a
partir de entonces, ha dedicado un es-
pacio de su vida a fomentar esa voca-
cion. Con tal propdsito ha realizado in-
vestigaciones sobre la restauracion e his-
toria de la arquitectura colonial cubana.

«Desde 1990 -agrega- senti la ne-
cesidad de expresar ese rico patrimonio con
un léxico pictérico propio, pero no es hasta
1996 que decido mostrar mi pintura y so-
meterla a la consideracién publica».

En esta ciudad de ensuefios se dan cita
personalidades de la historia, la cienciay la
cultura cubanas y universales. «Pretendo
sugerir como éramos -comenta Mercy—,
cOmo nos vieron, cOMoO somos, cOMo quisié-
ramos sery que nos vieran...»

Por sus dleos deambulan extrafias fi-
guras; algunas viajan por las calles de la
ciudad; otras, vuelan por el cielo azul sin
rumbo fijo. A la par, Da Vinci, Miguel de
Cervantes, Mozart... comparten la misma
mesa con Carlos Marx, José Marti, Alejan-

dro de Humboldt y Cristo, en una version

muy personal de Lo dltima cena. En otra
de sus obras, el Papa Juan Pablo Il -junto
a Marti- saluda al pueblo desde los esca-
fios de la Catedral de La Habana.

Su poética transmite una profunda ad-
miracion por el Apéstol. De ahi los titulos
de algunos de sus 6leos (Por el aire frescoy
libre. Honrar, honra. Romo de flores...), que
aluden al ideario martiano. Asimismo, re-
curre a ciertos motivos de la iconografia
emblematica cubana: la bandera, la pal-
ma, el tocororo, la mariposa, el gorro frigio,
la Virgen de la Caridad del Cobre (patrona
de Cuba)...

Mercy Rivadulla ha participado en nu-
merosas muestras colectivas (Estados Uni-
dos, Suecia, Japon, Italia, Argentina, Boli-
via y Espafia), ademas de presentar once
exposiciones personales. Sus lienzos figu-
ran en colecciones oficiales del Centro Cul-
tural La Merced en Girona, Barcelona, asi
como en colecciones privadas en una dece-

na de paises.

MARIO PEREZ
Opus Habana
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~m~Paradiso le abre las puertas al rico acervo cultural de la Isla. Mas de
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IMPRENTA:

Munecas
KOKESHI

omo parte del progra-

ma de difusién cultu-

ral que promueve la

dacion Japoén a nivel mufi-

dial, la Casa de Asia de la

Mufiecas Dentd Kokeshi Oficina del Historiador de

o tradicionales. la Ciudad acogi6-como de

costumbre- una interesante exposicion con alrededor de

setenta mufiecas japonesas, conocidas con el nombre de
«Kokeshi».

Esta muestra, que incluye ademas varios tipos de ju-
guetes (trompos, implementos de cocina...), ha recorrido
numerosos paises, entre ellos Nicaragua, Republica Domi-
nicana y Polonia. Algunas de las piezas que integran la va-
liosa coleccion fueron realizadas por artesanos sexagenarios,
considerados en la actualidad maestros en el arte de la
confeccion de este tipo de mufiecas.

La mufieca Kokeshi, que significa literalmente peque-
fa Amapola, es una artesania tipica de la region de Tohoku,
integrada por las prefecturas del Norte de Japon. En dicha
region, que posee una vasta tradicion en la manufactura
de objetos de madera torneada, hace mas de trescientos
afios los artesanos comenzaron a crear estas singulares
mufiecas, que asombran tanto por su sencillez como por su
caprichoso colorido.

Hasta el momento se conocen alrededor de once tipos
de Kokeshi que, en todos los casos, responden a patrones
locales y se denominan de acuerdo al lugar donde han sido
manufacturadas. Con el decursar del tiempo, la tradicion
de su hechura se ha mantenido y transmitido de una gene-
racion a otra de artesanos.

Entre los diferentes tipos de Kokeshi, las Sosaku Kokeshi
-O mufiecas creativas- gozan de mucha popularidad
debido a su innegable valor artistico y por la variedad
de temas representados. Este
modelo de Kokeshi, origi-
nado durante la Segunda
Guerra Mundial, repre-
senta la simbiosis de lo
moderno y lo tradicio-
nal a partir de los gran-
des cambios ocurridos en
la culturay el modo de pen-
sar de los japoneses en esta
etapa de su historia. La figu-
ra de las Sosaku Kokeshi no
responde a ningln canon es-
tablecido, mas bien refleja el
criterio o gusto de cada arte- Mufiecas Sosaku

sano en particular. en

¢ oo oo ¢

fa mayoria de las civilizaciones y cul-
turas han generado sus propias mufiecas
Fun- como respuesta a la necesidad de
autorrepresentarse. Si bien las mufiecas
generalmente son concebidas con fines ladicos, en sus
origenes pudieron estar relacionadas con cultos magi-
eos ligados a la fertilidad. Como es el caso de las Venus
neoliticas de Europa central, o las Venus de Valdivia,
asociadas estas Ultimas a las culturas preagrarias del
Ecuador.

Japon, por supuesto, no es una excepcion; ya en el
periodo Jomon (12.000 afios atras) aparecen mufiecas
de ceramica vinculadas con practicas funerarias. Esta
antigua tradicion y la asimilacion cultural que ha ca-
racterizado a Japon, lo hace poseedor de una amplia
variedad de mufiecas fabricadas en diversos materiales
y relacionadas con gustos y tradiciones locales.

La Casa de Asia cuenta entre sus colecciones con
otras mufiecas de origen japonés, como las Ichimatsu,
que representan personajes infantiles con el vestuario
tipico del teatro kabuki; las Isho, de hermoso vestuario
y elaborado peinado, y las populares mufiecas Hakata,
conocidas y apreciadas por su nivel de detalle y tierna
elegancia, confeccionadas a partir del siglo XVII en la
ciudad de Fukuoka.

Si bien hoy dia los juguetes tradicionales poseen un
estatus decorativo mas que lidico -por su amplia de-
manda entre coleccionistas-, aun, al contemplarlos,

recordamos con regocijo nuestra primera edad.

RAFAEL LOPEZ SENRA

Especialista
de la Casa de Asia

Kokeshi 0 mufiecas creativas. Fueron creadas
la segunda mitad del siglo XX.
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Business Tips on Cuba

no ha surgido con el

proposito de ser

“otra revista”

0 "una revista mas".

No aspira a ser una revista

mejor a las ya existentes.

sino pretende ser diferente, distinta. Su propésito
es ofrecer las informaciones necesarias, los datos
precisos, los elementos indispensables para
posibilitar la materializacion, la realizacion de
negocios entre las empresas cubanas y sus
homadlogas en otros paises. Considerando el interés
de esos hombres de negocios, potenciales
inversionistas en Cuba, son redactadas las paginas
de estarevista.

Cada nimero de Business Tips on Cuba ofrece en
sus diversas secciones informaciones objetivas y
debidamente confirmadas, sobre la situacion
econdmica de Cubay sus perspectivas.

Las ediciones en ocho lenguas: espafiol, inglés,
francés, portugués, ruso, aleman, italiano y
arabe, de la revista Business Tips on Cuba
son distribuidas por las Oficinas TIPS en
29 paises, que forman parte de la red
de informacion TIPS-DEVNET,
con sede en Roma, cuyo
propésito es promover la
realizacion de negocios y el
intercambio comercial y tecnoldgico
entre paises del Sury de éstos con paises
desarrollados.

Ademas Business Tips on Cuba cuenta
con su propia red de distribuidores
hasta completar 90 paises distintos.

y es publicada en Internet

desde agosto de 1995.

Llegamos
Porello, los lectores de a Miles de
Business Tips on Cuba Hombres
estan integrados por .
empresari%s, P de Negotlos
hombres de negocios, en Todo
investigadores, académicos el Mundo

y otros profesionales.

Cate 30. N0.302, esq. a 3ra., Miramar
CH11300, La Habana, Cuba
TIL (537) 241797, 241798 = Fax: (537) 241799

e-mail: Spscuba@ceniai.inf.cu « http://www.tips.cu
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Antonio Meucci (1808
on el anhelo de afianzar los tradicio-

nales lazos que han unido a los pue-
blos cubano e italiano, el Ministerio de
Cultura de Cuba junto al Ministerio de
Relaciones Exteriores de Italiay otras re-
conocidas instituciones de ambos paises,
celebraron a finales del mes de noviem-
bre del pasado afio la IV Semana de la
Cultura Italiana en la Isla.

Dedicada especialmente a la figura y
la obra del florentino Antonio Meucci
(1808-1889), la cita cultural festejo el 150
aniversario del inicio de los primeros ex-
perimentos sobre transmision eléctrica de
la voz humana, realizados por él en La Ha-
bana en 1849, suceso que marco el naci-
miento de la telefonia y cuya invencion se
ha atribuido generalmente al escocés

Alexander Graham Bell.

breviario

En las palabras
de apertura de la
jornada, el embaja-
dor de Italia en
Cuba, Sr. Giuseppe
Moscato, resaltd la
personalidad de
Meucci: «El sinteti-
za de manera ejem-
plar la figura de un
personaje romanti-
co, rico, de variadas
facetas, entre las que

priman aquella de genial inventor y fer-

viente patriota. Su perfil se integra per-

fectamente al contexto histérico de la

Cuba de la primera mitad del siglo XIX:

una isla impregnada de anhelos de re-

novacion... similares a los que existian

en la Italia preunitaria del siglo pa-

sado. No es sorprendente, por tan-

to, que Meucci haya llamado la

atencién y sido objeto de pro-

fundas indagaciones por

parte del gran estudioso e

intelectual cubano Fernan-

do Ortiz, quien represen-

ta un precioso anillo de

conjuncién entre la cultu-

ra italiana y cubana».

Numerosos estudiosos

y especialistas en el tema de

IMPRENTA: FUNDICION DE

Semana
de la cultura
ITALIANA

ambos paises se reunieron para exponer
sus experiencias en el antiguo teatro
Tacén, hoy Gran Teatro de La Habana,
justo en este sitio, siglo y medio atras
durante una sesion de electroterapia con
un paciente que padecia de reumatismo
en la cabeza, Meucci realizé los expe-
rimentos que nombraria «telégrafo
parlante».

En una disertacion conjunta, inter-
vinieron el Presidente de la Sociedad Cu-
bana de Historia de la Ciencia y la Tec-
nologia, José Altshuler, y el doctor Basilio
Catania, biégrafo de Meucci. Este alti-
mo hizo referencia al Museo Meucci-
Garibaldi, declarado patrimonio nacio-
nal desde 1980 y ubicado en la casa de
Manhattan donde el inventor italiano

acogié por un tiempo al legendario
Giuseppe Garibaldi durante su
permanencia en Nueva York.

Catania es el autor del li-

bro Los dias cubanos de

Antonio Meucci y el nacimiento de la
telefonia, que fuera editado en 1999 por
la Empresa de Telecomunicaciones de
Cuba, S. A. (ETECSA), una de las entida-
des patrocinadoras de la Jornada.

El homenaje a Meucci incluyé el
desvelamiento, en la fachada del propio
teatro, de una placa conmemorativa de
los experimentos realizados por Meucci.
En la Lonja del Comercio del Centro His-
térico, se llevo a cabo la cancelacion de
una tarjeta postal y se dejé inaugurada
una exposiciéon con documentos e ima-
genes que testimonian la presencia del
florentino en nuestra isla, de 1835 a
1850.

La IV Semana de la Cultura Italiana
en Cuba no sélo tuvo espacios en la ca-
pital, sino que incluyé las provincias de
Cienfuegos y Matanzas, cuyos principa-
les teatros acogieron al Conjunto de Ca-
mara de la Orquesta Internacional de
Italia, dirigido por el maestro Diego Dini
Ciacci, que ofrecié una primera funcion
en la sala de conciertos de la Basilica

Menor del Convento de
San Francisco de Asis
(Oficina del Historiador

de la Ciudad).

LUIS SAINZ
Opus Habana

PECOFIO

Nuestro equipo efe disefiadores y arquitectos fe ofrece disefios de esjtacio

segun sus necesidades. Asumimosproyectos de sistemas sefiaicticos,

identidadcorporativa y muebles.

Contéartenos en cade 12 No. 308 el 5ta. ave. y 3ra., Miramar, Playa,
tei: 22 6579y 22 2242. fax: 24 6789
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VOZ DE GERMANIA:

Monedas circulares
sin cordoncillo

ncorporado en fecha reciente a la Oficina del Historiador
de la Ciudad, el Museo Numismatico atesora -entre las
colecciones de su exposicion permanente- una serie de la
primera moneda labrada en la América hispana, conocida
con el nombre de «circular sin cordoncillo».
Poseedor de un alto valor -pues es de los mas
famosos y codiciados en todo el

numismatico mundial-,

este tipo de moneda em-
pezo a batirse en Méxi-
co hacia el segundo
semestre de 1536.

Sin  cordoncillo
protector.de caras lisas
y confeccionadas a mar-
tillo sobre yunque, con las
denominaciones de */,"/,
1,2 y 3 reales en platay
I, 2 y 4 maravedies en
cobre, estas monedas
mostraban en una cara el
escudo cuartelado de
Castilla y Ledn, y en la
otra, las columnas de
Hércules sobre las aguas
del Océano Atlantico.

Aunque la circular

Tal situacién determind que, por Real
Cédula de 18 de noviembre de 1537,
la moneda de tres reales fuera
remplazada por la de cuatro, no au-
torizada hasta entonces.

Aunqgue acufiada al otro lado del
panorama Atlantico, la circular sin cordoncillo
respondia a los patrones establecidos
desde 1475 por los Reyes Catdlicos
para las monedas que se hacian en

Espafa. Algunas de
ellas fueron intro-
ducidas en Amé-

rica durante los
primeros afios

de la conquista

Moneda

de 2 reales

(1536-1555).

Ceca de Méxi-

co -O- plata.

Como las otras deno-
minaciones, en su reverso
aparecen las columnas de
Hércules para simbolizar la
potencia mundial del reina-
do, asi como la leyenda PLVS
VLTRA, dando a entender
que mas alla de las aguas se
extendia el dominio de su
imperio.

EL QUE ES

tacion por sus ba-
jos valores, y en el
caso de las monedas de
plata, se precisaba una licen-
cia especial para traerlas.

De manera que se hacia ne-
cesario continuar usando los
productos de la tierra como mo-
nedas en determinadas transac-
ciones, a pesar de los intentos
hechos antes de 1536 para solu-
cionar la necesidad de circulan-

te en el nuevo mundo.

MANUELA GONZALEZ

Moneda de

1 real (1536-

1555). Ceca

de México -O-

plata. Excepto lade '/
real, el resto de las de-
nominaciones de este
tipo llevan impreso en
su impronta el escu-
do cuartelado de Cas-
tillay Ledn.

sin cordoncillo se acufio en la etapa del reinado de

Carlos 1, en ella se reprodujo el disefio de las mone-

das impresas durante el periodo en que este monarca

reiné junto a su madre, Juana de Castilla. Razén por

la que este tipo de moneda sélo tuvo un disefio, ya

que el hijo de Carlos | y
sucesor en el trono —Fe-
lipe Il— tampoco hizo pie-
zas a su nombre hasta
1566.

De aquella primera
serie de monedas, la de
tres reales -especifica-
mente- esta considera-
da como la mas rara por-
que solo se acufié entre
1536 y 1537, periodo en
que comenzo a batir la
ceca de México. Al ser
su diametro similar
al de la de 2 reales,
se produjeron serios
problemas en las ope-

raciones comerciales.

Moneda de ’/, real
(1536-1555). Ceca de
México -O- plata. Esta
denominacion, a dife-
renciade las otras, en el
lugar del escudo llevael
monograma coronado
de los reyes Carlos | de
Espafia y

Juana La

Loca.

con el propdsito de realizar los can-

Museo Numismatico

jes comerciales ya que, hasta enton-

ces, las tribus nativas empleaban en-

tre si la denominada «moneda de la tierra»: pro-

ductos que servian para cuantificar sus operaciones y

establecer equivalencias
entre las mercancias,
como el algodoén, el polvo
de oro en plumas de ana-
de, los granos de cacao,
los trozos de cobre en for-
ma de T, las plumas de
aves preciosas...

Como la metrépoli
necesitaba crear monedas
para que rodaran en sus
posesiones de ultramar,
debido a que las propias
autoridades esparfiolas
prohibian la circulacién
de las monedas traidas
por los conquistadores,
el rey Fernando V orde-
né el 15 de abril de 1505

que la ceca de Sevi-
lla comenzase a
acufar mo-
nedas de pla-
ta y vellon.
Este in-
tento fue fallido
porque aunque el
vellén llegaba en remesas
a los territorios coloniza-

dos, no tuvo buena acep-
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protector.de

EL REZO ECLESIASTICO DE

Paseo del Prado (1999). Oleo sobre tela (16x20 cm)

espués de un exitoso itinerario por varias galerias

de La Habana y Matanzas -incluidas Varadero y

Cardenas-, la mas reciente obra del pintor canadiense

Jacques Laurendeau fue admirada por el publico cita-
dino que pudo visitar la coleccion de treinta cuadros
suyos exhibidos en la galeria Imago del Gran Teatro de
La Habana.

Con mirada serena, plena de evocaciones liricas, los
6leos de este pintor descubren en toda su magnitud el
encanto de paisajes y sitios de Canada, Francia, Nueva
Escocia... y Cuba. Por medio de un lenguaje sublimado,
Laurendeau es capaz de sobrevolar los desgarrados pel-
dafios de la realidad para desplazarnos a un espacio
onirico, confidencial... Su principal presupuesto es con-
ducir al espectador a un estado de meditacion y éxta-
sis; un lugar de retiro donde el alma pueda descansary,
a su vez, llenarse de energias puras.

Su discurso pictérico, atrapado en imagenes buco-
licas, recrea con cuidadosos detalles las limpidas aguas
de un rio, el encanto de una choza campesina cubana,
la nieve de un desolado paraje canadiense y las sinuosas
curvas de un balcén o un guardavecino colonial de la
vieja Habana. «Camino y siento la historia... Por las

calles de la Habana Vieja se siente vivir en otro siglo, en

2. EPITOME 0

3. VOZ ANTICUADA:

Colores de
QUEBEC

otro mundo...», afirma
Laurendeau.

Esta atraccion por
la villa habanera ha
motivado muchas de
sus obras. Calles, pla-
zas, casas y demas si-
tios que conforman la
imagen de un pasado
restaurado son repre-
sentados desde la mirada idilica del creador. A la par,
ciertos espacios urbanos de ciudades canadienses, eu-
ropeas, y también del Caribe, son reflejados en sus 6leos
con un afan de autenticidad que deviene estilo propio.

Su admiracién por Cuba viene dada también por el
sabor de su cultura, el carisma de su pueblo -del cual
Laurendeau ha quedado prendido definitivamente-, y,
esencialmente, por el legado de muchos
artistas cubanos que han alcanzado re-
nombre en todo el mundo. Aunque le re-
sulta dificil escoger entre todos ellos, re-
conoce especial predileccion por las
obras de Lam, Portocarrero, Victor Ma-
nuel, Chartrand..., asi como por las de
Nelson Dominguez y Zaida del Rio.

Con veinte afios dedicados a la plas-
tica, este creador logra en sus Oleos un
delicado tejido de manchas cromaticas.

Los colores se deslizan y confunden en la
tela para engendrar una imagen armoni-
ca del entorno. Ligada estrechamente a
su concepcion ideoestética, la musica es
otra de las pautas que definen la poética

de Laurendeau, quien ademas de artista

plastico es licenciado en musica y trompetista. Como
musico y pintor, Laurendeau ha contribuido al auge de la
cultura y las artes de su pais. Ha ejercido como profesor
y director en importantes instituciones docentes de Ca-
nadé, y ha manifestado sus dotes musicales como trom-
petista y director artistico en conciertos realizados en Ca-
nada, Bahamas, Republica Dominicana, Estados Unidos,
México, Guadalupe, Martinica y Cuba.

Las obras de Laurendeau han recorrido numerosos
paises con mas de diez exposiciones personales, ade-
mas de integrar colecciones privadas y publicas. Es
miembro de prestigiosas asociaciones nacionales e in-
ternacionales de artes plasticas, y por su contribucion
a la cultura y las artes en Canada ha recibido impor-

tantes reconocimientos.

HAYDEE TORRES
Opus Habana

Nenufares de Givemy (1999).
Oleo sobre tela (22x28 cm)
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL

Los trovadores Gerardo Alfonso e Ireno Garcia cerraron la ceremo-
nia de entrega del premio Pablo al Historiador de la Ciudad.

unque no es la primera vez que trovadores y poe-

tas cantan a La Habana, pues ello es tan antiguo

ROMANO.

En la CASA de

figuras que han realizado
una labor meritoria en pro
de la cultura. ElI premio
Pablo, establecido por la
institucion desde 1998, se
otorga a personalidades e
instituciones que se hayan
destacado «en investiga-
ciones, obras de creacion
y acciones encaminadas a promover y defender los va-

lores de la identidad cultural y la solidaridad entre los

como sus columnas, en esta ocasion la presencia depueblos; y también a aquellos relacionados de alguna

Gerardo Alfonso con sus versos: Habana... si la vida me
desterrara a un rincén de la tierra. Yo te juro que voy a
morirme de amor y de ganas, de andar tus calles..., y de
Ireno Garcia: Vamos a andar la Habana amor, pegan-
donos al mar. el dio alumbra y lo ciudad se quiere levan-
tar..., alcanzé una significacion especial al cerrar la ce-
remonia de entrega del premio Pablo al Dr. Eusebio Leal,
Historiador de la Ciudad, por el Centro Cultural Pablo
de la Torriente Brau.

La sede de este Centro, ubicada en un inmueble res-
taurado del Centro Histérico (Muralla 63, entre Oficios
e Inquisidor), acogié, como tantas otras veces, a un
nutrido grupo de amigos que se reunieron para home-
najear a quien «es capaz de descubrir la maravilla de
la cultura entre las piedras en ruina..., y nos demues-
tra, andando la Habana, que el trabajo cotidiano es un
territorio indispensable para la utopia», afirmé Victor
Casaus, director de la institucion.

Creado en 1996, el Centro Cultural Pablo de la
Torriente Brau se ha encargado en los ultimos tiempos,
entre otros empefios, de fomentar y estimular la obra

de los jovenes creadores, y a su vez, laurear a aquellas

forma con la vida y la obra de Pablo de la Torriente
Brau».
El homenaje al Historiador de la Ciudad incluyé
la inauguracién, en la sala
Majadahonda del propio Centro, de
una exposicion fotografica titula-
da «Pablo: con el filo de la ima-
gen». Las fotos exhibidas recorren
la azarosa vida de Pablo de la
Torriente Brau, de Puerto Rico a Es-
pafia, pasando por Cuba y el exilio
neoyorquino. En la muestra, pre-
sentada en Madrid a principios de
este afio con el auspicio de la Aso-
ciacion Cultural Pablo de la
Torriente Brau de San Sebastian de
los Reyes y Alcobendas, se incluyen
fotos originales tomadas en Nueva

York y dibujos realizados para re-

Pablo

derno Memoria que edita el Centro con el fin de difun-
dir las novedades de la producciéon artistica mas re-
ciente. Dedicado en esta oportunidad al arte digital, el
boletin redne informacion y trabajos sobre esta forma
de creacion, ademas de la convocatoria para el segun-
do Salén de Arte Digital, previsto para el primer se-
mestre del afio en curso.

Con el propdsito de rescatar los valores que inte-
gran el acervo cultural de la nacién cubana, el Centro
ha emprendido un amplio repertorio de actividades,
entre las que se incluye el enriquecimiento de El fondo
de la palabra con las grabaciones obtenidas a través de
las investigaciones promovidas, y el Programa «Memo-
ria», que financia proyectos de investigacion de testi-
monio e historia oral sobre tres tematicas: la historia

republicana, la vida y la obra de ar-
tistas y escritores cubanos, y la his-
toria del pais desde 1959, a partir
de sus protagonistas conocidos o
anénimos.

Como parte de este trabajo se or-
ganizan talleres, concursos, eventos
tedricos, filmacion de documentales
y videos, ademas de la publicacion
de materiales informativos para
promover el espiritu investigativo y
el intercambio entre los estudiosos
del testimonio y la historia oral, tan-
to de Cuba como de instituciones

culturales extranjeras.

Primera edicién cubana de los

galar a familiares o amigos.
La ocasion sirvié ademas para

lanzar el ultimo namero del cua-

textos periodisticos escritos
por Pablo durante la Guerra
Civil Espafiola.

ARANA GONZALEZ
Opus Habana

SME P.ROENZA

en Holguin, Tel: (5324) 46 8234

La Habana, Tel: (537) 44 5925

Sin titulo (1999), 81 x 92 cm, 6leo sobre tela
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO,

MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Monumento a D'IBERVILLE

| cautivante paisaje de la entrada de la bahia haba-

nera ostenta un nuevo y enigmatico atractivo. Cer-

cana a la Fortaleza de la Punta, se ha erigido la figura

en bronce de Pierre Le Moyne D’Iberville, conocido tam-
bién como el Caballero de los Mares.

Fue justamente para inaugurar el monumento don-
de sefiorea altiva la imagen de D’lberville y la pequefia
pero hermosa plaza situada en las inmediaciones de La
Punta, que se dieron cita en el marco de la IX Cumbre
Iberoamericana de Jefes de Estado y Gobierno: Jean-
Paul L’Allier, Alcalde de Quebec; Conrado Martinez, Pre-
sidente de la Asamblea del Poder Popular de Ciudad de
la Habana; Eusebio Leal, Historiador de la Ciudad de la
Habana y un numeroso grupo de representantes de los
gobiernos de Cuba y Canada.

Justamente para inaugurar el monumento donde
seforea altiva la imagen de D’Iberville en las inmedia-
ciones de La Punta, se dieron cita en el marco de los
festejos por el 480 Aniversario de la Ciudad, que reunio
a alcaldes de varias ciudades del mundo: Jean-Paul
L’Allier, Alcalde de Quebec; Conrado Martinez, Presidente
de la Asamblea del Poder Popular de Ciudad de la Ha-
bana; Eusebio Leal, Historiador de la Ciudad de la Ha-
bana y un numeroso grupo de representantes de los
gobiernos de Cuba y Canada.

Con dos metros y cuarenta y cuatro centimetros de
altura, la estatua de D’lberville fue encargada en 1923
al escultor Elzeard Soucy (Saint Onezime, 1876). Tras
haber realizado sus estudios en la escuela de Artes y
Oficios de Montreal, Soucy colaboré con George Hill —
conocido artista de la época- en la creacion de otras
esculturas para los edificios parlamentarios de Ottawa,
Regina y Saskatoon.

La pieza original se fundié en Europa y la que se
exhibe en La Habana fue hecha durante el verano de
1999 en la fabrica L’Atelier du Bronze, perteneciente a

Dublin, ciudad de Inverness (Quebec). En agosto de ese

Inauguracién de la estatua D’lberville, erigida en la

plaza vecina a la fortaleza de La Punta.

mismo afio, la estatua de D’lberville fue trasladada a
La Habana a bordo de la nave cubana «Nuevitas». Como
si se tratase de un capricho histérico, la figura en bronce
viajo a tierras cubanas de la Gnica manera en que lo
hubiera hecho el D’Iberville real, en un buque.

Nacido el 20 de julio de 1661 en Ville Marie (Mon-
treal) -region de la Nueva Francia-, Pierre Le Moyne
D’Iberville fue conquistador del norte canadiense y de
Terranova, fundador de Louisiana y Mobile, y Almiran-
te de la Armada Francesa en la época de Luis XIV.

Lleg6é a la Habana el 13 de mayo de 1706 con el fin
de preparar una escuadra de buques para atacar a los

ingleses en las Carolinas y en Nueva York, y de esa for-

ma frenar el empuje britanico en la conquista
de América. Después de una estancia de casi
dos meses en la Isla, el 9 de julio de ese mis-
mo afio, D’Iberville murié de fiebres en el
camarote de su barco, surto entonces en el
puerto habanero.

Momentos antes de morir sac6 fuerzas
para ordenar que levaran anclas y echasen
las velas de su flota con rumbo norte. Pero,
segln consta en documentos conservados
hasta hoy en los archivos historicos,
D’Iberville fue enterrado en la antigua Pa-
rroquial Mayor habanera, en los terrenos
donde desde finales del siglo XVIII se levan-
ta el Palacio de los Capitanes Generales, ac-
tual Museo de la Ciudad.

Hoy D’Iberville esta donde hubiera de-
seado encontrarse en julio de 1706 cuando
aspiraba a regresar victorioso a su amado
Quebec. En tierra firme, mirando al mar y
ordenando enérgico a su flota: «Leven an-
clas y echen velas rumbo norte».

Ha sido muy acertado el lugar escogido para
colocar su estatua. Precisamente en la zona por
donde entr6 a la villa habanera, cerca de la Real Fuerza,
sitio en el que se entrevisté con el Capitan General Pedro
Alvarez Villarin para buscar apoyo contra los ingleses.

Con el auspicio del Dr. Léonce Bouchard, jefe del
area Cuba del Ministerio de Relaciones Internacionales
de Canad4, y la consultoria de Jean-Guy Allard, ya se
encuentra en Quebec el busto de José Marti realizado
por el escultor cubano Lezcaille y que, en gesto reci-
proco, es posible que en el verano de este afio sea colo-

cado en el Parque de América Latina.

ALICIA CALZADA
Directora de la Casa de la Orfebreria
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Mosaico-collage realizado con fragmentos de papel por

Dolores Lopez, 78 afios.

unque para muchos arribar a la tercera edad es

sinébnimo de marchito, sombrio, mustio..., la ex-

MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

OTONO creador

Gonzalez, éste ultimo coordinador
de la exposicion. En ella se reco-
gen una serie de collages realiza-
dos por ancianos cuyas edades os-
cilan entre los 56 y los 95 afios,
incluyendo los confeccionados por
dos nifios que han participado en
muchos de los encuentros de este
beneficioso programa acompafian-
do a sus abuelos.

Con vistas a mejorar la calidad de vida de los an-

cianos residentes en el municipio Habana Vieja, la Di-

posicion de mas de diez mosaicos-collages presentada reccion de Patrimonio Cultural (Oficina del Historia-

en la Casa de la Orfebreria bajo el titulo «Otofio crea-
dor» corrobora cuanto de frescura y vitalidad alienta a
muchos de los abuelos que, amparados por el progra-
ma de atencién comunitaria emprendido por la Oficina
del Historiador de la Ciudad, han encontrado una op-
cién alternativa a sus faenas cotidianas.

La muestra de las obras, elaboradas con sumo de-
talle y cuyos temas varian desde paisajes del campo
cubano, arboles, flores... hasta figuras abstractas, fue

organizada por la profesora Alicia Marquez y Filiberto

dor) comenzé a desarrollar en el aiio 1995 un conjunto
de acciones encaminadas a brindar apoyo material y
espiritual al grupo de la tercera edad, ademas de insti-
tuir nuevos canales de comunicacion entre éste y las
diversas entidades de la Oficina.

Dicho programa, concebido desde sus inicios como
una extension de la gesta restauradora del Centro Histo-
rico y de sus respectivas areas habitacionales, tiene que
ver con el criterio de otorgar el protagonismo de la reha-
bilitacion integral de la ciudad a la poblaciéon radicada

en esa zona.

Fue asi que las distin-
tas casas-museos de la
Oficina-con la colabora-
cion del Gobierno y Salud
publica municipales, asi
como de la Universidad
del Adulto Mayor del hos-
pital Salvador Allende—
crearon un espacio para
el esparcimiento creativo
y distraccion de los abue-
los, teniendo en cuenta
sus intereses, motivacio-
nes, aspiraciones..., sin
obviar -claro esta- sus
verdaderas posibilidades
tanto en el orden fisico
como psiquico.

Entre las ideas pues-
tas en practica a favor de
la socializacién del Adul-
to Mayor y su incorpora-
cién al entorno cultural,
han resultado muy fruc-
tiferas las visitas dirigidas
y recorridos por el Centro
Histérico, asi como la
asistencia a recitales,

conciertos y espectaculos

de pequefio formato donde se funde la musica con otras
manifestaciones.

Asimismo, aunque en menor medida, se ha facilita-
do la proyeccion de peliculas, la promociéon de
conversatorios con los abuelos, los juegos de participa-
cién asociados a diversas tematicas y la concepcién de

un taller de gerocultura, iniciado por la Casa de la Orfe-

Mosaico-collage confeccionado por Ada
Aurora Salgado, 82 afos.

breria y extendido a todas las casas-museos de la insti-
tucién a partir del mes de marzo del presente afio.

Este taller, que ha resultado un ejercicio estimulan-
te para los especialistas y personal de apoyo al progra-
ma, persigue -entre otros fines- la unificacion de cri-
terios en torno al trabajo integral de atencion al Adulto
Mayor: propiciar la cultura del envejecimiento, validar
la aplicaciéon de nuevas técnicas en la promocion de sa-
lud y sociocultura, y sobre todo promover cambios en su
estilo de vida y contribuir a que modifique la imagen
que tiene de si mismo, la familia y la sociedad.

Al considerar que los habitantes de la tercera edad
representan el 15,1% de la poblacién que vive en esta
zona urbana y que en el 37% de los nucleos familiares
residen ancianos, resulta muy significativa la asistencia
de estas personas a la propuesta sociocultural de las
instituciones implicadas en el proyecto.

Con su puesta en marcha no sélo se ha ocupado el
tiempo antes ocioso de muchos de los abuelos que moran
en la parte mas antigua de la ciudad, sino que -a partir
de sus ricas vivencias y experiencias- se ha impulsado el

rescate de la memoria histérica del municipio.

NIVIA MARINA BRIS|
Museo de la Ci ))
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EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5.

Del SUENO

n la vida artistica de pianis-

tas como Victor Rodriguez son

habituales los recitales como el

que ofrecié el pasado jueves 27
de enero -con motivo de la pre-
sentacion del nimero 3-4 de 1999
de la revista Opus Habana-, en
la Basilica Menor del convento
San Francisco de Asis, donde se

halla hoy la acogedora sala de

IMPRENTA: FUNDICION DE

A LA REALIDAD

menté artistico en que madu-
rez y juventud van de la mano.
Y parece esta ultima asevera-
cion un simple juego de pala-
bras, una frase hecha para la
ocasién, pero ¢no es joven quien
sofiando proyectos -lejanos y
cercanos- en la obra paciente
que da la madurez, hace reali-

dades como la de aquella tar-

conciertos inaugurada en 1996 de-noche del jueves 27 de ene-

por el maestro Frank Fernandez. ro en la Basilica Menor del con-
Decimos esto, porque intér- vento de San Francisco de Asis?
pretes de su magnitud e inte- Suefio y realidad se han pose-

rés se ocupan y preocupan por sionado en Victor Rodriguez.

indagar en la obra de los gran-

des maestros del pasado musi- JUAN PINERA

Obras de Bach, Beethoven y Brahms, fueron interpretadas majestuosamente
por el pianista Victor Rodriguez.

cal, con el respeto y profundi-
dad del que ha pasado largas
horas en la humildad del estudio diario, pero tam- compositor barroco con Gounod y Busoni, aparecieron
bién del que se entrega, con audacia y valentia, en sucesivamente en el recital, un Ave Mafia, momento de
ese instante de plenitud que es el desdoblamiento éxtasis para todos los pre-
del artista ante el publico. sentes, y una Chacona en
Y asi, entre la audacia y la valentia, el respeto y la Re Menor, verdadera lec-
profundidad, Victor Rodriguez fue encontrando y rega- cion interpretativa y sa-
landonos sus hallazgos interpretativos en su recital. Tan bia lecciéon para culminar
pronto nos sorprendia con la gracia e ingenuidad del la presentacion.
Mendelssohn de las Canciones sin palabras o del Andan- E insistimos, la pure-
te y Rondé Caprichoso Op. 14, como con la carga za de la linea rein6, en
emotiva de la Sonata Op. 13, ambas obras, desde la
Patética, transpola- austeridad de una
cion de la tragedia simple, pero in-
existencial bee- tensa melo-
thoveniana. dia, hasta

Tan pronto toda una

nos hacia avalancha
presentir y sonora de
sentir las las mis-

fuerzas libe- mas, en la

radoras de ar- exuberancia
monias revolu- musical del
cionarias en la le- barroco europeo.
vedad del Nocturno No quisiéramos
Op. 15 N°3 en Sol Menor, o en olvidar, por ultimo, que
La sala de
conciertos de la
Chopin. Basilica Menor de merso en multiples ac-
San Francisctf de
Asis se inauguro en

1996, culminando

el vuelo del Vals Op.64 N°2 Victor Rodriguez nos

en Do Sostenido Menor, de regalé un recital, in-
tividades que-lejos de

Pero la pureza de la linea

reind en la obra de Bach que debilitar sus fuerzas y

nos interpretd el pianista! En la restauracion del poderio técnico- lo en-
excepcionales confluencias del inmueb|e_ grandecen, en un mo- )
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EL REZO

escendiente de una familia con una

vasta tradicion en el modelado de la

arcilla, David Velazquez (La Habana,

1976) ha decidido asumir ese legado. Sélo
que, en su afan de continuidad, asume una
expresion ideoestética propia que explo-
ra en lo mas hondo del alma humana.
Acostumbrado desde nifio a interac-
tuar con la ceramica, David hizo sus pri-
meras piezas con apenas siete afios. Es-
tas figuras en pequefio formato, que tie-

nen mucho de sus vivencias infantiles,

TICO DE

2. EPITOME 0

3. VOZ ANTICUADA:

Caprichos de la ARCILLA

Diossofiador (1998).
Arcilla roja, esmaltes policromados

(55 x 80 x 35 cm)

son una serie de retablos con personajes
campesinos que recrean escenas del en-
torno rural.

En la medida que fue asimilando las
complejas técnicas de la ceramica, des-
de lograr el punto justo de los esmaltes
-prefiriendo los mates- hasta el cocido
adecuado de las piezas, David da rienda
suelta a su fantasia para crear figuras
que reflejan un dominio mayor del len-
guaje de la ceramica. Ahora, expresa con

la arcilla ideas sumamente controvertidas,

FERIA
NACIONAL

de ARTESANIA

'C

modelando no ya piezas, sino instalacio-
nes de una estructura mas compleja.

Con una visiébn humanista del arte,
David aborda en sus obras tematicas que
ahondan en el destino y los conflictos del
hombre. Seres mutilados, que en
ocasiones espantan por su ima-
gen estética, cuestionan el futu-
ro de la humanidad, sumergida
en guerras interétnicas y acosa-
da por la polucién ambiental.
«Me interesa la ecologia porque tiene que
ver con lo que me rodea, deseo hacer algo
en defensa de nuestro mundo», argumen-
ta el joven, quien también ha realizado
cursos de pintura y dibujo.

Sus enigmaticos personajes, salidos de
leyendas y filmes de ciencia ficcion, tie-
nen de animal, humano y hasta de seres
extraterrenales. «Yo creo que un artista
absorbe todo lo que hay en el mundo».

La creacion es para él una experien-

cia que desborda la consumacion de la

BELLON CUBA

Calle 36 #4702 esq. Ave.47, Reparto Kohly, La Habana, Cuba.
Teléfono: 24-8005, Telefax: (537)24-0391. e-mail: fcbc@artsoft.cult.cu

pieza, es como un ritual. «Mientras voy
creando, analizo y reflexiono sobre lo que
estoy haciendo -explica-; me detengo
a observar cada uno de los detalles y las
formas que se consiguen al acariciar el
barro».

En ocasiones pasa dias para concebir
una pieza, sin reparar en el tiempo. Para
€él lo importante es poder expresarse a tra-
vés de ellas, «en cada una de mis obras va
un poco de mi», concluye David.

Después de su graduaciéon en la es-
cuela de artesania donde se le otorgo el
premio al mejor trabajo del curso en su
especialidad, David ha recibido otros re-
conocimientos en la galeria Domingo
Ravenet y en la Bienal de Ceramica
Amelia Pelaez (1999). En esta ultima
laureado con el premio a la mejor Ope-

ra Prima.

CARMENDELIA PEREZ
Opus Habana
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Opus Habana

parecieron cuando nadie lo

esperaba: dos espléndidos

COMO UN INUSITADO HA-
LLAZGO ARQUITECTONICO
PUEDE CONSIDERARSE ESTE
HECHO QUE DESEMPOLVA
UNA DE LAS PAGINAS MAS
POLEMICAS DE LA HISTORIA
DEL PATRIMONIO EDIFICADO
HABANERO: LA DEMOLICION
DEL MERCADO DE COLON Y
EL POSTERIOR DESAPROVE-
CHAMIENTO DE SU HERMO-
SA FACHADA NEOCLASICA.

ywrJOSE LINARES

fragmentos de piedra de canteria a

ambos lados del eje central de la fa-
chada del Palacio de Bellas Artes
(1954), uno de los tres edificios so-
metidos actualmente a proceso de
intervencién para adaptarlo al nue-
vo conjunto del Museo Nacional
(ver Opus Habana, Volumen IllI,
No. 2, 1999).

Enmarcados por pilastras,
abiertos al centro en vanos arcados,
y rematados en su parte superior por
cornisas labradas, tales fragmentos
podrian ser los Unicos vestigios de la
segunda liaea de fachada del antiguo

Para elaborar este articulo fue impres-
cindible consultar la Coleccion Facticia
de Emilio Roig de Leuschenring, Histo-
riador de la Ciudad desde 1935 hasta
su deceso en 1964. Durante afios, Roig
recopild cuanta informacion importan-
te salia en la prensa sobre el azaroso
destino del Museo Nacional.

Mercado de Colén (1884), tam-
bién conocido como Plaza del Pol-
vorin, quizas luego de haber sido
intervenida —en alguna medida—
durante la ejecucion del primer
proyecto de Museo Nacional, obra
de los arquitectos Evelio Govantes
y Félix Cabarrocas.

Desde 1925, estos arqui-
tectos habian propuesto convertir
en Museo Nacional la estructura
de aquella vetusta edificacion,
aprovechando sus dos lineas de fa-
chada con arcadas neoclésicas. Es-
peraron mas de veinte afios para
que el mismo comenzara a ejecu-

tarse, pero las obras se paralizar(]'@))
T»
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aparecieron n ene-
ro del preser te afo
como parte ( e las
obras para < nvertir
el antiguo Pa

de Bellas Arte

sede del arte

no. Conserval!
excelente est<

pues estaban ____
mente «empareda-
dos» entre los grue-
SOS muros interiores
del vestibulo princi-
pal (frente a lalcaljgi
Trocadero), esa”™K-
tos —de magnificas
proporciones y (fac-
tura constructiva—
formaran parte de
la fachada del edifi-
cio restaurado, uno
de los tres someti-
dos a proceso de in|
tervencion para
adaptarlo al nuen
conjunto del Museo

Nacional. A ]@))
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Levantado entre
1882 y 1884 en la
manzana de terreno
comprendida entre
las calles Animas,
Trocadero, Monse-
rrate y Zulueta, el
Mercado de Colon
(o Plaza del Polvo-
rin) sobresalia por
sus arquerias de pie-
dra apoyadas en pi-
lares que, envolvien-
do toda la fabrica,
daban un notable
efecto de unidad y
ritmo arquitecténi-
co. En su construc-
cion intervinieron el
arquitecto municipal
Emilio Sanchez Oso-
rio, inspector de las
obras, el arquitecto
José Maria Ozon vy el
ingeniero José C. del
Castillo, directores
facultativos nombra-
dos por el concesio-
nario.

por falta de presupuesto y en 1951 —tras
cuatro afios de abandono— las arcadas fue-
ron demolidas para dar inicio a la ejecucion
del proyecto elaborado por el arquitecto Al-
fonso Rodriguez Pichardo, o sea, para cons-
truir el Palacio que hoy heredamos.
Conservados en excelente estado,
pues estaban literalmente «emparedados»

Fachada principal por la calle Trocadero

© ARCHIVOS DE1. AUTOR

Al adaptar el Merca-
do de Col6n para
convertirlo en Mu-
seo Nacional, el pro-
yecto de los arqui-
tectos Evelio
Govantes y Félix Ca-
barrocas respetaba

52 el estilo colonial del
edificio aunque ten-

es dia a simplificar su
s silueta.

<5

es

entre los gruesos muros interiores del vesti-
bulo principal (frente a la calle Trocadero),
esos restos —de magnificas proporciones y
factura constructiva— vieron la luz al ini-
ciarse la demolicion de dichas paredes en
enero del presente afio como parte de las
obras para convertir el Palacio en futura sede
del Arte cubano.

Tan importante hallazgo hace parti-
cularmente significativo el reto que encara
todo arquitecto al intervenir en preexisten-
cias arquitectonicas: una suerte de compro-
miso implicito que es determinado —en pri-
mera instancia— por la relacion que aquél
debe establecer con la obra elegida en tiem-
po y espacio.

ANSIAS DE RESCATE

Asi, ya desde el afio 1925 aproxima-
damente, un proyecto elaborado por los ar-
quitectos Evelio Govantes y Félix Cabarro-
cas proponia la reconversion del antiguo
Mercado de Colon en sede del Museo Na-
cional. «A fuer de ser arquitectos amantes de
los monumentos nacionales», segun sus pro-
pias palabras, ambos proyectistas preveian

incorporar —una vez restauradas— las
bellas arcadas neoclasicas a la nueva
edificacion.

Habria que esperar has-
ta 1947 para que ese proyecto
fuera aprobado por el Ministe-
rio de Obras Publicas y, por
consiguiente, se dispusiera el
desalojo de los vecinos y merca-

deres de la deteriorada Plaza, cuyo estado hi-
giénico dejaba mucho que desear a juzgar por
los comentarios en la prensa de la época. Pa-
ralelamente, comienza la demolicién del in-
mueble y se emprende la restauracion de las
arcadas para poner al desnudo su piedra de
canteria y labrarla primorosamente. Sin em-
bargo, cuando ya se han hecho adelantos sig-
nificativos en los poérticos y en la entrada del
edificio, las obras se paralizan por falta de cré-
ditos en medio de una coyuntura desfavorable
a raiz del cambio de gobierno presidencial.

A inicios de los afios 50, cuando las
obras llevaban ya paralizadas dos afios, el
arquitecto Manuel Febles Valdés —a la sa-

zén Ministro de Obras Publicas— propTEe))))
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otra variante que también tiene en cuenta el
aprovechamiento de la consabida arqueria,
pero como basamento de un edificio mucho
mas voluminoso. Luego, en contraposicion,
aparece el ya mencionado proyecto de Ro-
driguez Pichardo, cuyos presupuestos estilis-
ticos y funcionales de infulas
modernistas implican la elimi-
nacion de las viejas arcadas, a
las que este arquitecto tacha ta-
jantemente como «un mito ori-
ginado por la propaganda a tra-
vés de los afios» (£/Mundo, 13
de diciembre de 1951).

LA DEMOLICION

Al esgrimir que «lo que
nuestro pueblo sin conocimien-
to apenas de su historia y patri-
monio artistico por falta de mu-
seo, llama estilo Colonial
Cubano, es el periodo barroco
del siglo XVII1 de nuestra arqui-
tectura...», Rodriguez Pichardo
arremete contra el aprovecha-
miento de las arcadas del Merca-
do de Colén por considerar que éste «no po-
seia ningln rasgo estilistico de lo que se ha
dado por llamar estilo Colonial Cubano».

«Es una obra neoclasica bastante re-
ciente —afirmaba al reportero de Alerta, el
2 de noviembre de 1951—. En la época que
fue realizada, ya en Nueva York se levanta-
ban rascacielos».

La polémica se enciende y toma su
punto mas candente cuando las arcadas son
demolidas la noche del 11 de diciembre de

© BIBLIOTECA. (0. H.C.)

1951 sin que «ni una sola institucion fuese
consultada o notificada de ese hecho, que es-
tuvo caracterizado ademas por su silencio y
rapidez», segun nota publicada tres dias des-
pués en el periédico EI Mundo bajo el titu-
lo «Repulsa popular por la destruccion de las

© ARCHIVO DEL AUTOR

Este proyecto hacia
predominar dos
grandes lineas: una,
la de los portales, y
sobre ésta, la de las
grandes naves.

Fachada lateralpor la calle de Zulueta

© ARCHIVO DEL AUTOR

Seccidn transversaly vista delpatio interior

bellas arcadas de La Habana». Un extenso
testimonio grafico muestra la destruccion de
las arcadas, caracterizdndolas como «un
ejemplo de lo que fue la mano maestra de un
arquitecto, como Ozdn, que en la repeticion
encontraba armonia, belleza...»

En los dias siguientes, salieron a la pa-
lestra publica opiniones contrapuestas, las
cuales —mas alla de sus posibles raices politi-
cas— giraron en torno al valor arquitectoni-
co del antiguo Mercado. Por un lado estaban

Desde 1925, Govan-
tes y Cabarrocas de-
fendieron las arcadas
neoclésicas del anti-
guo Mercado como
parte de su proyecto
de Museo Nacional.
Se preveia descubrir
la piedra de la arque-
ria, cuya superficie
seria resanada para
obtener el mismo
efecto logrado en las
restauraciones del
Palacio de los Capita-
nes Generales y de El
Templete. Por fin, en
1947, el proyecto de
Govantes y Cabarro-
cas comienza a eje-
cutarse, pero al poco
tiempo se paraliza
por falta de crédito y
queda, como mues-
tra la foto, «ofrecien-
do el espectaculo de-
primente y
vergonzoso de la
desidia e indiferencia
gubernamental», al
decir del diario Hoy
(4 de noviembre de
1951).

@us Habana ¢
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© BIBLIOTECA. (0. H.C)

La noche del 11 de
diciembre de 1951,
practicamente en se-
creto, fueron demoli-
das las arcadas. Pu-
blicado tres dias
después, un testimo-
nio gréfico del perio-
dico El Mundo daba
cuenta de que fue-
ron abandonadas
cuando ya habian
sido notablemente
intervenidas por el
proyecto de Govan-
tes y Cabarrocas.
Asi, por ejemplo, ya
estaba muy adelan-
tado el porticoy la
entrada al edificio,
cuyo cuerpo central
seria nuevo.

Tal y como muestra
el gréafico, los restos
encontrados de pie-
dra de canteria se-
ran incorporados a
la fachada del anti-
guo Palacio de Be-
llas Artes, ya una
vez convertido en
sede del Arte cuba-
no del conjunto Mu-
seo Nacional.

los que justificaban la demolicién al consi-
derar —entre otras razones— que «la obra
no se construy6 con pretensiones estilisticas
por ser obra exclusivamente utilitaria...» (El
Pais, 24 de diciembre de 1951), o que «las
arcadas del Polvorin estaban falseadas con
un revoque ligero de arena y cemento para
cubrir sus oquedades y rectificar sus errores
de despiezo» (El Pais, 16 de diciembre de
1951).

En su defensa, aunque ya infructuosa,
salieron hasta los nietos del ingeniero José C.
del Castillo y Zarate —uno de los directores
técnicos de la construccion del Mercado—,
quienes en carta al periodico Alerta agradecian
a su director, el sefior Ramon Vasconcelos, el
articulo que éste habia publicado con el titu-
lo «Barbarie auténtica», un dia después de que
se perpetrara la demolicién.

En esa misma carta, los familiares im-
pugnaban a Rodriguez Pichardo por su arti-
culo «EI mito de las arcadas», publicado en el
nimero 47 de la revista Bohemia, imputan-
dole «ademas de la destruccion de las bellisi-
mas arcadas, el desconocimiento absoluto de
la personalidad de sus constructores...»

© BIBLIOTECA. (O. H. C)

A fin de cuentas, lo cierto es que «se
impuso la tesis de un edificio enteramente
moderno y los arcos cayeron bajo el golpe
implacable de la piqueta...», como escribiera
Joaquin Weiss en su monumental obra Ar-
quitectura Colonial Cubana, aunque como él
mismo afirma, este mercado «no merecié un
final tan absurdo y dramatico».

Hoy, las evidencias demuestran que al
menos esos fragmentos sobrevivieron a la
«implacable piqueta» y, tapiados en silencio,
sirvieron de apoyo al cuerpo central de la fa-
chada principal del Palacio de Bellas Artes, a
cuya nueva imagen quedaran incorporados
de forma definitiva ya en el siglo XXI.

El arquitecto JOSE LINARES es elproyectista

general del Museo Nacional.

D))

PATRIMONIO

DOCUMENTAL

OFICINA DE
DE L/

IADOR



| 16 de noviembre del pasado afio, con

ocasion del 480 Aniversario de la Fun-

El arquitecto
Orlando Martorell,

dacion de la Ciudad y la IX Cumbre Iberoamaien junto a su fami-

ricana de Jefes de Estado y de Gobierno, la ca-
lle Mercaderes cambid de dimension al ser
inaugurada la maqueta del Centro Historico.

Con ocho paneles (de 16 m2 cada uno),
la maqueta requirié unos tres afios de trabajo 'y
representa un area de 2,14 km? y aproximada-
mente 3 500 edificios en escala 1:1500.

Para reproducir los edificios, se utilizaron
los planos de levantamiento de fachadas, plantas
y fotos, incluso de aquellos que se encontraban
en etapa de proyecto. Se prevé una actualizacion
constante, de modo que la maqueta sea un refle-
jo permanente de la realidad del trabajo de res-
tauracion en el Centro Histdrico.

lia cred esta obra, lo-
gro captar la magia de
la ciudad para permi-
tirnos la maravilla de
apreciar La Habana
de una sola ojeada.

EL EDIFICIO

por DAGNIS CAKNIZARES

Y SONIDO, UNA MONUMENTAL
MAQUETA REPRODUCE FIEL-
MENTE EL CENTRO HISTORICO Y
LA OBRA DE RESTAURACION

QUE AQUI SE DESARROLLA.

Debido a su volumen y dimensiones

(32 m2), fue necesario buscar entre los edificios
del Centro Histérico un espacio en planta baja
que permitiera albergar esta maqueta; final-
mente, el sitio elegido fue el antiguo almacén
de la farmacia Taquechel.

© NESTOR MARTI

Durante la IX Cum-
bre Iberoamericana
de Jefes de Estado y
de Gobierno, cele-
brada en La Habana
en noviembre de
1999, el Historiador
de la Ciudad dejo
inaugurada la ma-
queta del Centro
Historico, en presen-
cia de Su Majestad
la reina Sofia de Es-
pafa y de Vilma Es-
pin. Presidenta de la
Federacion de Muje-
res Cubanas, como
parte del recorrido
de las Primeras Da-
mas iberoamerica-

nas por la Habana
= D)
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Plaza de Armas

En laprimera
visita al lugar, este
inmugble —sin més
valores que su es- .
tructura y su inte-
gracion &l entor- ¢
noi— mostrd al gru- ©
po de trabajo de la Direccion de Arquitectura
Patrimonial los valores que regirfan [a intervencin: les
grandes vigas metalicas, la estructura noble y las peque-
fias aberturas en la cubierta a modo de lucernarias.

El andlisis del edificio y de las funciongs vincula-
das & la actividad expositiva, permitio elaborar ¢l progra-
ma de proyecto. Se concibieron junto a la magueta rezs

O < A

de exposicidn, tienda de souvenirs, café, servicios sanita-
rios y un pequefio cine de 32 capacidades. Esté concebi-

da, ademds, un drea para obser-
var la maqueta desde lo alto.

|
5
EL PROYECTO |
Uno de los objetivos 0
principales era que a maqueta
no resultara un objeto frio, li-
mitado a la informacidn recogi-
da en sf misma. Se tenfa una
T

Plaza de la Catedral

Plaza de San Francisco

idea mucho més ambiciosa, por lo que s pensd
en un sistema de sonido, luces y proyecciones
(ue, complementado con las reas de exposicion
¥ laventa de publicaciones, permitiera l visitante
tener una idea global de la actividad del Centro
Histdrico, la his-
toria de la ciudad

y el destino de la misma.
De ahi también la

gscala 1:1500 utilizada,

(ue permite tener en de-

talle una imagen de cada

edificio, calle, plazas...

La magqueta facilita ade-

més el estudio del Centro Histdrico desde el punto de
vista e las nuevas inerciones, el urbanismo, los estu-
dios de 1a zona y otros objeivos
didécticos.
La Habana Vieja encierra el mis-
terio de 1as luces y las sombras, que s
revela en cada salida y puesta del sol, y
que transforma parques, plazas, calle-
Juelas y paseos. Ahora este encanto s
repite ante los ojos de los visitantes e la
maueta gracias al sistema de iluming-

cion colocado para simular la noche
y el dia. Ese sistema, suministrado
por la empresa italiana Gamma
Export, integrara sonido e imégenes
al ciclo que, tal y como fue concebi-
do, permitira vivir plenamente,
aunque a otra escala, la vieja ciudad. «
El Cinematografo Lumire, «
por otra parte, permitira al visitan- 3
te complementar su vision de la ciu- 0
dad al exhibir peliculas que mues-
tran y recrean imgenes de La Habana
antigua. En este lugar se imparten conferen-
cias tematicas o especializadas en temas de

arquitectura y restauracion, adems de otros
de interés general para quienes s¢ preocupan
por el destino del Centro Histdrico y de la
ciudad en general.

Aunque ya una parte del edificio ha
sido inaugurada y funciona bajo la égida de
[a Direccion de Patrimonio (Oficina del His-
toriador), an se trabaja para concluir el res-
to de las oficinas que ocupan la planta alta
del inmueble y que pertenecen a la Direc-
cion de Arquitectura Patrimonial, asf como

Plaza del Cristo

¢l Centro de In-
formacidn con ar-
chivo de planos y
fotograffas, espe-
Cializado en temas
de  restauracion,
arquitectura y di-
sefio en general, y
la biblioteca de ar-
Quitectura, lugar
de consulta para
arquitectos, ingenieros, historiadores y estu-
diosos que visiten el Centro Histdrico en
husca de informacion.

La intervencion en el interior del edi-
ficio se basd en el reciclaje de los elementos
existentes de mayor fuerza ex-
presiva, que lo- identificaban
con la tipologfa de almacenes.

De este modo e asimilaron vi-
gas y estructuras metalicas, y se
proyectaron cierres ligeros y
transparentes que respetasen la
estructura original. EI ambiente
recrea la presencia de la ciudad

Plaza Vigja

Con ocho paneles
(de 16 m2cada una),
Iz maqueta requirio
unos tres afios de
trabajo y representa
un drea de 214 k!
y aproximadamente
3500 edifcios en
escala 1:1500.

Para l2 reproduccion
e los inmuebles, se
uilizaron los planos
de levantamiento de
fachadas y plantas,
incluso de aguellos
Que estaban en
tapa de proyecto.

©VICTOR R. MOINELO
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Orlando Martorell
(1932), arquitecto
especialista en Pro-
yectos, ha trabajado
durante 48 afios
como magquetista.
Desde que, en los
afios 50, se gradua-
ra en la Escuela Su-
perior de Artes y
Oficios, ha realizado
mas de dos mil ma-
quetas -entre ellas,
la del Tunel de La
Habana, durante su
construccion; la de
la Lonja del Comer-
cio, y la de la Ciu-
dad de La Habana-,
y ha formado varias
generaciones de es-
pecialistas cubanos
en este arte. Tiene
escrito el libro Ma-
nual del maquetista,
por publicar.

Sin romper la conti-
nuidad visual de la
linea de fachada (ca-
Ile Mercaderes), el
exterior del inmue-
ble fue transforma-
do a partir de un cri-
terio moderno y
acorde con su nueva
funcion, la cual es
sugerida, ademas,
por una escultura de
alambroén integrada
a la fachada.

en el cine, lo cual se complementa con la co-
locacion de posters de clasicos de la cinema-
tografia cubana o inspirados en el tema. El
doble vestibulo es otro elemento utilizado
para conseguir esta relacion. En el segundo de
éstos, el puntal desciende para adecuarse a la
escala utilizando elementos ligeros que se aso-
cian al tema. En torno a la maqueta se fun-
den el mary el cielo creando el ambiente ade-
cuado para el espectaculo de iméagenes y
sonido.

Exteriormente, la fachada fue total-
mente transformada: la expresion original
del edificio aln puede leerse en el cuerpo
alto del volumen de la derecha que descan-
sa sobre la nueva edificacion. El proyecto
pretendid realizar una intervencion que,

siendo contempo-
ranea y acorde con
su nueva funcion,
no rompiera la
continuidad visual
de la linea de fa-
chada en esta
zona, tan rica y
compleja.

A la facha-
da se integra un
elemento esculto-
rico ejecutado en
alambrén por el
escultor Luis Pérez
y disefiado por el

D.l. Pedro Luis Dias Rodriguez. La obra ci-
vil fue ejecutada por la Empresa de Restau-
racion de Monumentos (Oficina del Histo-
riador) y la inversion estuvo a cargo de las
ingenieras Niurka Bacallao y Ana Luisa
Pacheco.

El espectaculo de la ciudad es siempre
sorprendente y la maqueta nos permitira re-
petir el suefio de una puesta de sol que se
funde con las luces de las farolas y vivir, por
unos instantes, el ambiente de los
atardeceres.

La arquitecto DAGNIS CARNIZARES esproyec-

tista generaly de arquitectura de la maqueta del

Centro Histérico de La Habana.

En elproyecto participaron los ingenieros Adriana
Hernandez, Maria Elena Prietoy Niuvis Savo (es-
tructura); Carlos Varonay Leticia Pifia (electrici-
dad); Eduardo Ruiz (hidraulica); Niurka Bacallao
y Ana Luisa Pacheco (inversionistas, Oficina del
Historiador); Cecilio Saezy la empresa SERVITEC
(corrientes débiles); y los disefiadores Pedro Luis
DiasyJoao Lueiro (disefio); Osmani Torresy el Ta-
ller de Sefales de la Oficina del Historiador
(sefalética). También participaron: Empresa de
Restauracion de Monumentos (constructora),
Gamma Export (iluminacién), Emprosime (estruc-
turas), CEDAI (electricidad). La Direccion de Ar-

quitectura Patrimonialfue la entidad proyectistm))
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Tomado de la revista
Carteles, 23 de no-
viembre de 1924.

La ilustracion que le

la ninaprecoz

POr EMILIO ROIG DE EEUCHSENRING

unque ella afirma, que ha cumplido

ya los diecisiete, a lo sumo, podra

contar catorce abriles. No ha sido

aun presentada en sociedad, pero
desde los doce no pierde fiestas, bailes y
paseos.

No juega a las mufiecas; ni asiste al
colegio. Confidencia, desde pequefia, de su
hermana, conoce al dedillo todo el repertorio
amoroso. Antes que Matilde recibiera las car-
tas que sus enamorados le enviaban, ella era
la que las leia, y hoy que Matilde ha formali-
zado sus relaciones, en las noches en que la
mama no puede sentarse en el recibidor con
los novios, es Rosita la que los cuida, entre
inquieta y curiosa, aunque hojeando al pare-
cer distraidamente una revista. Y cuantas ve-
ces al recogerse ambas hermanas, Rosita ha
exclamado: jPor Dios, Matilde, que no soy
de piedra!

Apasionada por el cine, sigue nerviosa
y anhelante las peripecias del drama que la
cinta desenvuelve y cuando las protagonistas
se estrechan en uno de esos besos largos,
siente que algo desconocido estremece todo
su cuerpo. El baile la vuelve loca, y cuando
ya rendida se retira a su casa, en su lecho de

virgen inconforme sue-
fia toda la noche, des-
pertandose a menudo,
nerviosa y sobresaltada.
Y amanece con la boca
seca, las sienes palpi-
tantes y unas ojeras
profundas orlando sus
negros 0jos.

De inteligencia
clara, viva y despierta,
apenas aprendio en el
poco tiempo que es-
tuvo en el Externado,
aquellas nociones ele-
mentales de la primera
ensefianza, pero en
cambio, por una inti-
ma amiga, conoce los
misterios del amor, y
quiere adivinar sus se-

cretas delicias. Diariamente devora las croni-
cas sociales y sobre todo las del maestro
«Fonta», que ya varias veces la ha menciona-
do entre las jeunefilies y en una ocasion le
dedicé un «péarrafo aparte». Ha leido tam-
bién, a escondidas de su madre, algunas no-
velas de Prevost, y Zacamois y Trigo.

Una de sus mayores distracciones es el
automético. Y al mediodia, ella se entretiene
en llamar a sus amigos o conocidos. Y oculta
tras el anénimo que da el teléfono, oye galan-
teos y piropos, mas o0 menos insinuantes y pro-
vocativos.

Como de dejarla tener «dias de reci-
bo», s6lo le permitirian que la visitasen las
nifias de su edad y ella detesta su compaifiia,
tiene que conformarse con la diversién que le
proporcionan las fiestas y bailes a que acude
acompafiando a su hermanay a su mama. Y
qué gusto el suyo, cuando en los salones del
Yacht Club es sacada a bailar -aprovechando
un descuido de la mama- por los jovenes «ya
unos hombres, con su carrera terminada y has-
ta por alguno que otro sefior casado». Le gus-
ta que los hombres la traten como mujer; que
le hablen de amores y amigos, de modas y no-
Vios.

Viste a la Gltima moda. La melena cor-
tada picarescamente a lo garzona. El traje, ella
procura que parezca casi de sefiorita, cosa no
muy dificil, ya que los caprichos de la moda
han borrado lo que diferenciaba a nifias y mu-
jeres. Calzada con escotado zapato de alto ta-
con, sabe aprovechar las prerrogativas de su
verdadera edad, para dejar ver, al sentarse o al
subir al auto, entre sayay bota, cefiida por per-
versa media calada, una cuarta de pierna,
morbida y tentadora.

Su rostro, bello, entre candoroso y pi-
caresco, encierra unos 0jos negros, grandes e
inquietos, velados por la sombra de sus oje-
ras, en las que no sabemos si ha intervenido
maés la naturaleza que el arte. Y su boca ri-
suefia, fresca y roja, atrae y subyuga, cautiva
y enloquece...

*Elautor (1889-1964)JueHistoriad<>rdela CiudaddeLaHa-
bauadesdedprimenidejutiode 1935hastasu deaso. ))
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CODIGOS NACIONALES

rsiA.TIOISIA.l_

LOCALIDAD/  CODIGO/
TOWN CODES
Provincia Ciudad de la Habana
Ciudad de La Habana........................ 7
Santiago de Las Vegas 6820
Cotorro.. ..683
Elresto 7
Pronvincla Camagiley
Camagiey................. e

El resto de las localidades.
Provincia Ciego de Avila

Ciego de Avila.

ﬁ arual. Miraflores.

E! resto de’las Tocalidades.
Provincia Clenfuegos

Cienfuegos... 432
Cruces . 433
Santa Isabel de las Lajas............. 433
Espartaco 434

San Femando de Camarones...... 434
El resto de las localidades.

Provincia Granma

Provincia Guantanamo
Guantanamo
La Maquina. El Jamal.. 21

El resto de las localidades. 21

Provincia Habana
Aguacate, Jaruco. Madruga.
San Antonio de Las Vegas...

Alquizar, Guira de Melena.
QuiIvIcan........cccovvvveieinne.

(P.R) Pinar del Rio.

CODIGO/
CODES

LOCALIDAD/
TOWN

Prov. Habana (Cont)
Artemisa. Cabafas
Mariel. Silvio Caro(P.R
Bataband, Catalina de Glines.
Guines, Melena del Sur...
Nueva Paz. San Nicolas de Bari.
Bauta, Caimito .
Ceiba del Agua, Playa Baracoa.....
Bejucal, La Salud
Boca de Jaruco, Canas
Camilo Clenfuegos

Santa Cruz del Norte

Guanajay...........c......

San Antonio de Los Bafios.. .650
Provincia Holguin 24
Isla de la Juventud 61

Provincia Las Tunas
Las Tun».
Antonio GuTteras.
Elresto de las lo

Provincia Matanzas

Matanzas.....»...,.... ...52
Anramonte, Giron..
Jaguey Grande Play ga.
San José de Marcos, Tornente.
Varadero. Cayo Largo ..
El resto de Ias localidades 5

ETECSA

iAtFffrsA DE TELECOMUNICACIONES DE CUBA SA

CODES

LOCALIDAD/  CODIGO/
TOWN CODES
Provincia Pinar del Rio

Pinar del RiO.........cccov i 82

Arroyo de Mantua. Cortés, Guane
Isabel Rubio, Las Martinas.......

Mantua. Manuel Lazo, Sabalo..

Pablo de la Torriente.......
El resto de las localidades

Provincia Sanctl Splrltus

Ancoén. Casnda FNTA, Trinidad....

Arroyo Blanco..
El Pedrero..
Santa | uci;
Topes de Call

El'resto de las loc

Provincia Santiago de Cuba
Santiago de Cuba.

Cruces de los Bafios.
Julio A. Mella..........
Mangos de Baragu
Palma Soriano . .
El resto de las localidades.

Provincia Vllla Clara
SantaClara............. ;oocceeee.
El resto de las localidades.
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