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PRESENTACION

por Miriam Escudero

Zoila Lapique Becali es una suerte de sabia desenfadada de profundo sentido espiritual,
que posee el aplomo del conocimiento, conserva el entusiasmo pueril del investigador
ante lo desconocido y, sobre todo, sabe muy bien el valor del tiempo.

Un dia me llamd para entregarme uno de sus tesoros: una caja llena de fotografias. Fue
en ese cuarto de su casa que me encanta, «el sancta sanctorums», donde guarda todo aquello
que ha encontrado en su larga vida y que al mismo tiempo comparte siempre generosamen-
te, con quien quiera seguir adelante con su trabajo. Porque Zoila no es una coleccionista,
es una gestora de conocimientos y, ella misma, portadora de miles de datos y variables, que
ninguna computadora en el mundo podria interrelacionar de manera tan precisa.

Se trata de una investigacién que hizo cuando trabajé en la Biblioteca Nacional, a partir
de 1960, mientras fungia como subdirectora del Departamento de Musica junto a Argeliers
Ledn. Su curiosidad innata y una vocacién inusual para el estudio, de todo aquello relacio-
nado con el arte de la impresion, la hacian hojear diarios y revistas, una a una, en busca de
ilustraciones y piezas de musica. Asi fue conformando una coleccién de partituras impresas
de las publicaciones periédicas, atesoradas fundamentalmente en la Biblioteca Nacional de
Cuba José Marti, la Biblioteca Fernando Ortiz del Instituto de Literatura y Lingiiistica y la
Biblioteca Provincial Gener y Del Monte de Matanzas, que preservd a través de la fotografia.

Cada documento hallado posee una imagen en negativo y/o positivo, soportes que
en la actualidad se han convertido, en muchos casos, en piezas tnicas cuando el deterioro
de la publicacién ha provocado la pérdida del original. Esta coleccién exclusiva de imdgenes
de la masica, que fue impresa en las publicaciones periédicas del siglo XIX en Cuba, ahora
forma parte de los fondos de la Biblioteca-Fonoteca Fray Francisco Solano, perteneciente al
Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas de la Oficina del Historiador de la Ciudad
de La Habana. Convirtiéndose en el material de partida del presente volumen (que abarca
el periodo de 1829 a 1867) y de un préximo tomo, centrado en la produccién musical de la
segunda mitad del siglo XIX.

La labor de localizar y catalogar las imagenes aportadas por Zoila, cotejindolas con
la fuente original (20 publicaciones periddicas), fue encargada a la joven y talentosa musicé-
loga Indira Marrero. Una vez organizado el material, ella se dio a la tarea de transcribir las
partituras identificadas, hasta completar un total de 94 composiciones. Para ello, ademas de
los fondos antes mencionados, se tuvo acceso a la Biblioteca Histérica Cubana y Americana
Francisco Gonzalez del Valle de la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana, asi
como al Cuban Heritage Collection de la Universidad de Miami (University of Miami).

La prensa, en tanto documento relativo a la difusién de la actividad musical, consti-
tuye una de las fuentes imprescindibles para el estudio de este arte en su contexto cultural.
Sea dedicada a una temdtica general con referencias a la musica o, totalmente especializada
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Presentacién

en ella, lo cierto es que una parte del conocimiento de nuestro acervo sonoro, depende de
los datos de partida que recopilemos y procesemos. Faltan en nuestra historia, por ejemplo,
las partituras que amenizaron saraos y tertulias hasta el siglo XIX, como las que debieron
interpretarse durante las «diversiones, y honestos entretenimientos [...] de los bafios de
Arroyo Naranjo [...] con selecta musica compuesta de 21 instrumentos de viento [...] tet-
minando la diversién con un bayle serio y general», segiin se narra en el Papel Periédico de
la Havana. Al cotejarse la informacidn, derivada de todas las tipologias documentales rela-
tivas al hecho, serd posible reconstruir la escena de antafio y hasta deducir cuéles podrian
haber sido esas composiciones, interpretadas en las noches habaneras.

Para dar una visién lo mds completa posible de las noticias y partituras, que podemos
encontrar en las publicaciones periddicas de La Habana, del tltimo tercio del siglo XVIII y
el siglo XIX, presentamos varios trabajos a manera de monografia. Primero proponemos un
acercamiento —de mi autoria— a las noticias del Papel Periédico de la Havana (1790- 1805),
el mds antiguo impreso cubano de su tipo, que expone los resultados del andlisis de los even-
tos musicales que se refieren. Varios articulos de Zoila Lapique (edicién critica) nos propot-
cionan informacién sobre cémo se imprimia la musica y las diversas tipologias de la prensa
periédica cubana. Entre ellos se incluye, a manera de homenaje, la entrevista «Un palco en la
dpera con Zoila Lapique», realizada por la revista Opus Habana, que nos acerca a su universo
personal, porque ha sido ella la apasionada del tema, la acuciosa y paciente investigadora que
lo ha hecho posible. Concluye nuestro recorrido, con una mirada a la actividad teatral musical
de las primeras décadas del siglo XIX, promovida en el Diario de La Habana, desde la pers-
pectiva integradora de Claudia Fallarero y un andlisis de Indira Marrero, sobre el conjunto
de obras que se presentan en este volumen. Una seleccién de esas piezas se interpretd en el
concierto El amor en el baile..., que tuvo lugar en la Basilica Menor del Convento de San Fran-
cisco de Asis, el sibado 11 de octubre de 2014, como parte de la programacién del VI Festival
Leo Brouwer de musica de cidmara, con curaduria y notas al programa de la propia Indira.
Ello permitié establecer el nexo con el sonido de una musica hasta el presente desconocida.

Publicado de conjunto por el Centro de Investigacién y Desarrollo de la Musica Cu-
bana con el apoyo del Programa para el Desarrollo de la Musicologia del Instituto Cubano
de la Musica y el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas, el presente volumen
constituye un resultado de los proyectos «El patrimonio histérico-documental de la masi-
ca en Cuba durante el periodo colonial» y «Nuestro patrimonio, nuestro futuro, el fomento
de la ensefianza del patrimonio musical como vector de cambio social», subvencionado por
la Uni6én Europea y gestionado por la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana,
la ONG OIKOS vy la Universidad de Valladolid, Espana.

Este libro —al igual que en volimenes anteriores, ha contado con la asesoria de la ca-
tedratica de la Universidad de Valladolid, la Dra. Maria Antonia Virgili y los especialistas
de la Seccién de Historia y Ciencias de la Musica, de este mismo centro académico— serd
indispensable como material de consulta, para el programa de historia de la misica cubana
del sistema de ensenanza artistica y los estudios sobre la gestién del patrimonio histdrico-
documental de la musica, que propone en su programa docente el Colegio Universitario

San Gerénimo de La Habana, Universidad de La Habana.

! Bibblioteca Nacional de Cuba, Papel Periédico de la Havana, 3 de mayo de 1792, p. 143.
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UN PALCO EN LA OPERA
con Zoila Lapique

por Miriam Escudero

Curiosa como todo investigador nato, Zoila Lapique posee —ademds— una memoria
prodigiosa, tanto historiogrifica como musical. Es una mujer inquieta y extremada-
mente sensible, cuya mayor virtud ha sido la de compartir generosamente su més preciado
tesoro: el conocimiento.'

Habanera, «habanerisima», como ella misma se reconoce, es una erudita, una especie
de enciclopedia en la que puedes encontrar referencias exclusivas sobre la historia de esta
ciudad: desde las genealogias de las familias ilustres hasta las imdgenes alguna vez impresas
en grabados, marquillas de tabaco, revistas... y, por supuesto, todo lo relacionado con su
pasién personal: la musica.

Ella no sélo ha contribuido al rescate del patrimonio visual con un libro fundamen-
tal: La memoria en las piedras (Editorial Bolofia, La Habana, 2002), una verdadera historia
de la litografia en Cuba, sino que fue la pionera en el estudio de las publicaciones seriadas
como fuente documental insoslayable para la historia de la musica cubana.

De «prestigiosa investigadorax la califica el Diccionario de la Musica Espaiola e Hispa-
noamericana, coordinado por el Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU)
de Madrid, en el que se la distingue por «haber reunido informacién dispersa que propor-
ciona una real atmdsfera de la época ochocentista.

Esta labor de recopilacién la inicié hace muchos afios atrds cuando, motivada por Ar-
geliers Ledn, publicé en 1961 su trabajo historiografico sobre El Filarménico Mensual, primer
periddico musical cubano (1812). Mds de una década después, Lapique ganaria el premio Pablo
Hernandez Balaguer con su ensayo Misica colonial cubana (Letras Cubanas, La Habana, 1979).

Mientras tenia lugar esta entrevista, ella sostenia las pruebas corregidas de su proxi-
mo libro: Cuba colonial: misica, compositores e intérpretes, a punto de ser publicado con
auspicio de la Oficina del Historiador de la Ciudad.

En el prefacio a esta obra —una suerte de esbozo autobiogrifico— su autora confiesa:
«La pasién por la musica nacié conmigo. Desde que tengo uso de razon, recuerdo escuchar mi-
sica y hablar de ella en el entorno familiar. En mi casa pap4 tenia una vitrola donde se ofan, gra-
badas en grandes discos, Speras italianas, operetas vienesas y francesas, zarzuelas espafiolas...».

¢ Te gustaria vivir en el siglo XIX?
Siempre vivo en el siglo XIX... aunque, por supuesto, me gusta el confort del siglo XXI.

Creo que conozco bastante la atmdsfera ochocentista porque he podido reconstruitla mental-
mente a partir de las publicaciones de entonces, de la lectura de la prensa seriada, sobre todo.

! Entrevista tomada de la Revista Opus Habana. Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana, Vol. X, No. 1,
jul.-oct., 2006, pp. 18-27.
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Un palco en la épera con Zoila Lapique

Para que tengas una leve idea: una vez yo iba con mi hermana Rosa a oir El Trovador por
una compania bilgara que estaba aqui en Cuba, y me encuentro con la hija de Moreno Fragi-
nals y le digo: «Tici, perdona, te tengo que dejar porque vamos al Teatro de Tacén». Y ella se
quedd asi y no me dijo nada. Pero cuando lleg6 a su casa le dijo al padre y a la madre: «Ahora s
les digo que Zoila estd absolutamente desquiciada, porque me dijo que iba al Teatro de Tacén».

¢Como te imaginas asistiendo a una funcion en el Teatro Tacon?

La condesa de Merlin dice en sus memorias, en su libro sobre La Habana, que el
teatro donde ella cant6 «era tan confortable como la 6pera de Paris». Y todos los grandes
cantantes que pasaron por La Habana siempre hablaban del Teatro de Tacén, que tenia
una maravillosa actistica, muy buena presencia, y de tanto lujo como la épera de Paris. Date
cuenta que aqui venfan muchos cantantes de il primo cartello, como se decia en la época. Se
estrenaba una épera en Europa y enseguida se estrenaba aqui en La Habana, primero en el

Teatro Principal y luego, a partir de 1837, en el Tacén.
cCudl épera te hubiese gustado presenciar?

El estreno de la primera épera de Verdi en Cuba: Hernani o el honor castellano, en
el Teatro Tacén, pues el paso del huracin que azoté La Habana el 10 de octubre de 1846
destruyé el Teatro Principal e hizo que la puesta se trasladase de escenario.

En esa ocasién se present$ en Cuba, en el papel de Elvira, la cantante Fortunata Te-
desco, a quien Manuel Saumell le dedicara una de sus contradanzas.

Cuando yo leo un relato de los siglos XVIII o XIX, me traslado mentalmente a La
Habana de esa época. Asi me sucede con los relatos de Cirilo Villaverde cuando describe
cémo era la sociedad habanera, sus bailes de salén... Pienso en el Liceo de La Habana, en
los aficionados, en la gente que gustaba de cantar o tocar algin instrumento...

¢Cémo era La Habana de tu ninez?

En 1935, con cinco afios de edad, me impresiond mucho el paso del Zeppelin por La
Habana, y después, la muerte de Carlos Gardel, el comentario entre mis tias, mi mami...

Yo me crié en el Cerro, en el reparto Las Canas, porque mi padre era el jefe de la
planta de maquinarias de la cerveceria La Polar. Ese barrio me gustaba muchisimo; lo ca-
minaba a diario. Lloro su deterioro, un deterioro injusto. Uno a veces desea que el brazo de
[Eusebio] Leal sea muy largo, para que pueda llegar a los lugares que uno quiere y que ve
cémo se pierden con el tiempo.

Alli mismo en el Cerro yo visitaba con mis tias maternas —que vivian en el Veda-
do— ala familia Julid y a otra que vivia en una casona que estaba pasando la Zanja Real, al
costado del cine Maravilla. Yo recuerdo esa casa; era muy linda, y también recuerdo la casa
quinta del conde de Fernandina que era de la familia Ferndndez de Castro.

Para mis cumpleafios, en el convento de La Preciosa Sangre, me mandaban a hacer
pastelillos muy sabrosos que preparaban las monjitas, de guayaba y de carne, riquisimos.

Recuerdo también un dia de mi nifiez —yo naci un 27 de junio de 1930— que cay6
un aguacero terrible. Era mi fiesta de cumpleafos, y cuando vi que tuvieron que entrar pre-
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Un palco en la épera con Zoila Lapique

cipitadamente al comedor las sorbeteras de helado que estaban en el patio y el traspatio de
la casa, y que no habia nadie, empecé a llorar; los lagrimones me rodaban por la cara.

Entonces mis hermanos salieron con una maquina a buscar a los muchachitos de la
cuadra para poderme cortar el cake. Creo que yo tenia unos ocho o nueve afos.

¢Y cémo recuerdas La Habana Vieja?

Recuerdo que, cuando era pequefia, mi hermana Rosa era la que siempre me llevaba a
La Habana Vieja. Tomabamos el tranvia y me decia: «Vamos a ver a Emilito [Roig de Leu-
chsenring]», o «<a Maria [Benitez]». Mi hermano Tom4s también trabajaba en La Habana
Vieja, en un periédico. Ademds, él era secretario de una organizacién antimperialista junto
a Roig y Enrique Gay Calbé, que eran muy amigos de él. La viuda de Gay Calbé, Alicia
Urrutia, que era una mujer muy bella, mientras estuvo liicida llamaba a la casa y hablaba
con mis hermanos.

También recuerdo que me causé una noble impresién Alfredo Zayas, que era un
ujier que trabajaba con Emilito. Al cabo de los afios, Zayas vino un dia a la casa a traerme
una invitacién de Leal para un aniversario del natalicio de Emilito, y se encontraron los dos
viejos —mi hermano y Zayas— y se reconocieron.

También recuerdo sentada en el patio en una silla a Juana Zurbarin, que trabajaba en
el Palacio de los Capitanes Generales, y, por supuesto, a Maria Benitez, que estaba siempre
con Emilito.

cComo descubriste la vocacion de historiadora?

Siempre estaba enferma con amigdalitis, y como en mi casa estaban todos los libros
de la Oficina del Historiador de la Ciudad, me los lefa. En especial me gustaban mucho los
Cuadernos de Historia Habanera. A veces cogia un lipiz y los garabateaba; escribia mi nom-
bre o el de mis hermanos, a los que yo queria y admiraba mucho. Rosa, que era la duena de
los libros, se enfurecia...

Ella y Pilar eran cémplices mias y me llevaban al teatro de noche a ver la zarzuela
cuando habia temporada en el Teatro Nacional, hoy Gran Teatro. También con mi co-
madre Carmita, o mis padres, iba a los cines Rex y Duplex. Eso era tremendo. Alli vi y
escuché versiones para el cine de dperas, ballets y conciertos. En ocasiones repetia varias
veces ciertos filmes porque me gustaba su musica: Capricho espaiiol con Leonide Massine,
Tamara Toumanova y el Ballet Ruso de Montecatlo; Cien hombres y una muchacha, en el
que una joven soprano, Diana Durbin, cantaba dirigida por Leopoldo Stokowsky mientras
la orquesta acompanaba al violinista Jascha Heifetz.

También quedaron en mi memoria los filmes soviéticos de dperas rusas que, increi-
blemente, traian a La Habana en aquellos afios: Sadko, de Rimsky-Korsakov; Yolanda, Eu-
gene Oneguin'y La dama de pique, de Chaikovski, entre otras.

Ademds de Emilio Roig de Leuchsenring, crecuerdas a otro intelectual destacado de esa época?

En 1947 mi hermana Rosa me llev6 al Aula Magna de la Universidad de La Habana,

a una conferencia del doctor Fernando Ortiz. Aquella era una conferencia histérica, pero
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eso lo supe mucho tiempo después, porque entonces yo tenia 16 o 17 afios y no podia cali-
brar ni valorar la dimensién que tenia aquel acontecimiento.

Mi hermana Rosa conocia a Don Fernando porque él la habia llamado para que le
diera clases particulares al hijo de su esposa, Maria Herrera, y ese dia me dijo: «Vistete que
te voy a llevar a la Universidad».

Alli estaba la crema y nata de la intelectualidad habanera: Alicia y Fernando Alonso,
Wifredo Lam, Alfredo Guevara...

Me impresioné mucho la voz de Don Fernando, con un acento espafolizado y, a la
misma vez, con su especial gracejo criollo. Era la famosa conferencia donde él dio a conocer
los ritos de los lucumies con un toque en el que presenté a Merceditas Valdés.

Al finalizar, Rosa me llevé ante Don Fernando y le dijo: «Don Fernando, esta es mi
hermanita». Don Fernando me saludé y me pregunté si me habia gustado. Y yo, toda em-
pachada de tonteria, le respondi: «Bueno, a mi me gusta mis Beethoven». El, condescen-
diente, me aseguro: «Ya te gustard, ya veras».

¢Cudndo nace tu interés por la bibliotecologia?

Creo que influy6 en mi, sin proponérselo, Maria Villar Buceta, a quien conoci desde
nifia. Cuando yo le decia que queria ser bibliotecaria, ella me respondia: «Fijate, el bibliote-
cario no va a leer, sino a trabajar para que los otros lean».

En 1959 comencé los estudios en la Escuela de Bibliotecarios de la Universidad de La
Habana, y el 14 de octubre de ese mismo afio comencé a trabajar en la Biblioteca Nacional,
llevada de la mano por mi profesora universitaria y directora de esa institucién: la doctora
Maria Teresa Freyre de Andrade.

Ella me habia tenido como instructora de su citedra de referencia y, sabiendo de mis
inclinaciones musicales, me designé a trabajar en el Departamento de Musica, que enton-
ces no tenia a nadie, estaba acéfalo. Por lo que me dediqué a trabajar intensamente clasifi-
cando discos y literatura musical. Tuve que aprender mucho y utilizar como referencia el
modelo de la Biblioteca del Congreso de Washington para la clasificacién de esos fondos.

Poco después lleg6 Argeliers Le6n, quien gané el concurso de oposicién para jefe de
departamento. Inmediatamente hicimos una buena amistad, y él quiso que me quedara
trabajando alli, donde alcancé el cargo de subdirectora técnica. Con Argeliers yo tuve que
«abrir los ojos y los oidos», como dice el canto de Arsenio Rodriguez: «abrecutu giiirindin-
gax, pues no sabia nada de musica cubana, o muy poco.

En mi casa lo que se ofa era musica europea: Charles Trenet, Jean Sablén, Cario
Buti... Yo me sabia todas las canciones de este tltimo y de la francesa Jacqueline Francois.
Aunque a mis padres les gustaban los danzones tocados al piano por Antonio Maria Ro-
meu y el maestro Corman.

Asi que presté atencidn a todos los informantes que iban alld a ver a Argeliers para
hacer grabaciones. O sea, me fui adentrando en un mundo que yo desconocia.

Argeliers alenté mis primeras investigaciones musicales. El hizo una convocatoria
para la Revista de Mdsica de la Biblioteca Nacional, excelente publicacién que estaba a su
cargo, y me propuso que escribiera un trabajo para la misma. Asi publiqué un articulo sobre
el primer periédico musical que hubo en Cuba: El Filarménico Mensual (1812), que llegé a
mis manos a través del compositor cubano Natalio Galén.
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Conversando un dia con él, que era un hombre muy culto, inteligente y buen msico,
le hablé de este periédico, y tamafa fue mi sorpresa cuando me dijo que tenia el primer
nimero, comprado en Paris por un irrisorio precio, s6lo unos pocos francos.

Efectivamente, Natalio me trajo el periddico para trabajarlo, y luego fue depositado
en los fondos de la Biblioteca Nacional.

Cuando Argeliers se fue a dirigir el Instituto de Etnologia y Folklore, pasé al 4rea de
Coleccién Cubana junto al querido Juan Pérez de la Riva. Estando en este departamento,
Argeliers me propuso que siguiera investigando sobre la musica en la prensa seriada del
siglo XIX.

Llegué a compilar un nimero bastante grueso de publicaciones y presté especial aten-
cién a las gacetillas de periddicos y revistas del siglo XIX, como el Noticioso y Lucero de La
Habana, El Plantel, El Liceo de La Habana, entre muchas otros, registrando todo lo relativo
a las piezas de musica que publicaban, los nombres de los compositores y de cuanto artista
pasaba por la Isla.

Cuando tuve terminado Miisica colonial cubana, Argeliers me fue a ver con Maria Te-
resa [Linares] y me planted que presentara ese libro en el Primer Concurso de Musicologia
Pablo Herndndez Balaguer.

Gané en la categoria de ensayo y se dispuso su publicacién como tomo primero, pues-
to que se pensaba hacer un segundo libro. Las dificultades del mundo editorial cubano de
entonces hicieron que el proceso se dilatara y, aunque fue entregado en 1974, ese primer y
tnico tomo salié en 1979, cinco afios después.

Dedicas ese libro a «los dos pilares de la historiografia musical cubana: Don Fernando
Ortiz, in memoriam, y Alejo Carpentier». ;: También conociste personalmente a este tltimo?

Si, lo conoci personalmente, pero yo era una persona timida y él también. Argeliers
me lo present6 un dia que fuimos a la Sociedad Econémica de Amigos del Pais. Carpentier
tenfa su despacho alli cuando dirigia la Imprenta Nacional, y donde radicaria después el
Instituto de Literatura y Lingiiistica. Ibamos a buscar las partituras originales de Gaspar
Villate, el autor de la épera Baltasar —recuerdo que eran unas partituras enormes—, y
otras obras que Argeliers sacé de los fondos de la Sociedad Econémica, de la que Villate
habia sido miembro, y se llevaron para la Biblioteca Nacional.

Cuando yo terminé Misica colonial cubana, me acerqué a Carpentier y le pregunté
que si me permitia dedicarle mi libro a él y a Don Fernando Ortiz. Me contesté: «Si, hija,
si, yo te doy permiso». Y cada vez que me veia, me preguntaba: «Hija, ¢y cudndo vamos a
ver el libro?» Pero vio solamente una parte que, por cierto, le encantd, pues yo busqué que
los grabados usados a modo de ilustraciones se correspondieran con cada época estudiada.

Sé que luego de este primer trabajo quisiste ampliar tu visién mds alld del hecho histérico.
¢Como se conjugan la bisqueda bistoriogrdfica y el andlisis musicolégico?

Teniendo yo a cuestas el siguiente libro, me va a ver un dia el compositor Obdulio
Morales. Yo habia tratado de trabajar con alguien que conociera profundamente la musica
popular cubana. El dirigfa la orquesta del Conjunto Folclérico, y yo trabajaba como asesora
amistosa del grupo con [Rogelio] Martinez Furé y otros.
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Obdulio me dijo: «Yo quiero saber cudndo comienza a escucharse una pieza musical
y cudndo se publica, la fecha exacta, para poder seguir el rastro de los géneros cubanoss.
Le dije: «<Bueno, mire, aqui tiene el libro inédito». Me arriesgué, pero yo sabia que era un
hombre honesto que no iba a hacer ninguna trastada.

El hacia los analisis por detrds de cada partitura —con un peculiar lenguaje, muy ar-
caico— y después los discutiamos. Lamentablemente murié dejando ese trabajo inconclu-
so pues no hizo el resumen completo de las diferencias entre las contradanzas en 2/4y 6/8.

A la muerte de Obdulio, fui a buscar a José Maria Bidot: un hombre mds moderno,
mis actualizado en el lenguaje musicoldgico. El separé las contradanzas en 6/8 de las de
2/4, hizo un estudio complementario y entre los dos redactamos la parte musicoldgica. La
idea era publicar las piezas para que se viera cémo iban evolucionando las obras.

Bidot me ayudd, respetando el criterio de Obdulio Morales, quien habia encontrado
cinco células nuevas de la musica cubana y las habia afiadido a la tabla de células ritmicas de
Gaspar Agiiero, publicada en la Africania de la misica folclérica de Cuba, de Don Fernando
Ortiz. Y aunque Bidot encontré mds células ritmicas, no las puso en el libro por respeto a

Obdulio. ;Mira que clase de hombre era José Maria Bidot!

Al ver proximamente la luz ese ciimulo de conocimientos bajo el titulo de Cuba colonial:
musica, compositores e intérpretes, ;puede inferirse que se trata de aquel segundo tomo pen-
diente de Musica colonial cubana?

Este es el segundo tomo mucho mdis amplio; es decir, como un segundo y tercer
tomos juntos que contiene musica impresa, algunas piezas que yo he hallado y enfoques
importantes como el de la «contradanza acongada», por ejemplo.

En 1821 se estrend en La Habana nada més y nada menos que la 6pera La Clemen-
za di Tito. A raiz de este acontecimiento, en la prensa sale una critica de alguien que dice
conocet, estar habituado a oir musica y que —sin embargo—, tras escuchar dicha 6pera,
reafirma su preferencia por una contradanza acongada, y lo pone asi, en cursiva.

Es decir, existia un criterio consensuado de que la contradanza cubana tenia ya rasgos
tomados de la musica africana, rasgos que se habian insertado en la contradanza que nos
viene de Europa, no de Francia, sino directamente de Espafa.

Y es que la contradanza va de Francia a Espana, y de Espafia viene a las Américas, y
adopta en cada pais americano su peculiar modo de hacer.

En Cuba teniamos el uso de las orquestas de negros y mulatos y, por ende, eso posi-
bilité el surgimiento de la «contradanza acongada», pues la mayor influencia que se hace
sentir en la musica del siglo XIX es de origen congo.

Sabemos que la contradanza ya formaba parte del repertorio local de las dos orques-
tas que habia en Santiago de Cuba —lo dice Laureano Fuentes Matons— y que, con la
llegada de los franceses, «se vieron obligadas a introducir en su particular costumbre de
contradanzas, y valses cantados, la gavotte, el passe-pied y el minuet». O sea, que la contra-
danza no llega con los franceses, sino que su repertorio se suma a la peculiar forma de hacer
de las orquestas de Santiago de Cuba.

El ano pasado fue un éxito espectacular el tema Nostalgia por la conga santiaguera.
¢Cémo ti explicarias ese fendmeno tan popular?
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Tal vez por la cornetica china —que a mi me gusta muchisimo— con su sonido pe-
culiar, y que lamento que la conga habanera no la tenga.

Recuerdo que hace unos anos, estando en Santiago de Cuba, una persona me llevé
a ver un duelo de corneticas chinas, de Altos Pinos y de otro grupo de Santiago. Era una
cosa impresionante, era una masa humana sancionando con un jAhhhhhhhh!y con aplau-
sos cada interpretacién. (I te imaginas, un gran conglomerado humano sancionando un
toque de cornetas chinas en medio de la plaza?

Algo similar a este fenémeno contempordneo de la conga santiaguera ocurrié en 1852
cuando vino a La Habana la comparsa del Cocoyé con sus dos guias, las mulatas Maria de
la O Soguendo y Maria de la Luz, junto al enanito Manuel que bailaba con el Anaquillé,
muiieco de carnaval.

Por cierto, que este hecho aparece citado en una danza de Cervantes muy conocida:
Los mufiecos. Y Maria Cervantes —su hija— me decia que esa era una conga muy popular
en su época con el estribillo: «al Anaquillé como baila el mufeco...»

Lo cierto es que la comparsa del Cocoyé arrebatd a los habaneros, y que produce
un cambio que se refleja en las noticias de la prensa de la época, en la que se escribe que
los jovenes «currutacos» pedian a los directores de las orquestas con las que ellos solian
bailar que tocaran «musica nueva». Ellos querian un cambio en la contradanza, y eso se
va a lograr con la influencia de los aires del Cocoyé, manifiestos en el cinquillo ritmico que
irrumpe en la contradanza cubana.

El traslado de los valores culturales era muy lento en esa época; tarda muchos afios en
sentirse. No es como ahora, que se difunden por la radio, la televisién, las grabaciones... Ese
es el proceso que faltaba por entenderse y que es, creo, uno de mis modestos aportes. Mi-
rando la prensa, que brinda la atmésfera de una época —cosa que no ocurre con las fuentes
primarias—, se descubre el efecto que surtia una pieza de musica en su medio social.

T4 tienes una imagen sonora de La Habana Vieja, reconstruida a partir de las publicacio-
nes periddicas, las partituras que se reproducian en ellas... ¢ Cudles revistas habaneras del siglo
XIX no dejarias de mencionar?

En primer lugar, la Revista de La Habana, que cubre toda una etapa desde 1853,
como tampoco se puede obviar la Revista Bimestre Cubana. También la Revista del Liceo de
La Habana es muy importante pues, aunque era la publicacién de una sociedad, recogia
todo el quehacer de esa institucidén cultural donde se daban clases de idioma, declamacién,
musica... 0 sea, donde se trataba de que los jévenes de la época tuvieran una cultura relacio-
nada con las funciones que ellos daban en sus salones: desde arias de épera hasta el Stabat
Mater de Rossini.

Indagando sobre una noticia del Liceo en el resto de la prensa periédica, encontré que
mientras los jovenes de sociedad participaban de las dperas que alli se interpretaban, los
caleseros —que esperaban fuera— hacian musica con los rayos de las calesas y la parte de
atrds (el cajén) «al estilo de su nacién». Esto molestaba a los primeros, légicamente, porque
al abrir los locales por el calor, les llegaban esas musicas africanas.

Regresemos al siglo XX1. Si tuvieras que llevar un visitante distinguido a un lugar de La
Habana Vieja, ; qué sitios escogerias?
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Bueno, no sé, porque hay tantos lugares... Me gusta mucho la Plaza de San Francisco,
la Plaza de Armas y los patios de los palacios. Para serte sincera, no me gustan las fortale-
zas, porque yo no tengo nada que ver con lo militar, pero no dejo de comprender que son
exponentes de alto valor patrimonial.

A mi me gusta empezar en una zona y darle la vuelta a toda la ciudad intramural.
Recuerdo a una amiga austriaca que me mandé a su hijo para que le mostrara La Habana.
Estuvimos caminando tres horas; comenzamos en una punta y luego lo devolvi al lugar del
inicio. Entonces, el muchacho me dijo: «Sefiora, yo ya no puedo mas».

Me gusta partir del Prado y volver al mismo sitio; ir caminando y descubriendo por-
tadas coloniales increibles que son todavia casas de vecindad.

Eso es lo que a mi me acogota un poco: ver esas maravillosas portadas coloniales que
llegard el momento en que no se puedan restaurar.

¢Qué valoracion tienes sobre la restauracion del Centro Historico por parte de la Oficina

del Historiador de la Ciudad?

Eusebio ha hecho cosas increibles y nos ha devuelto una Habana mds hermosa que la
que yo conoci. Ya no existen los talleres de los que habla la crénica de Alejo Carpentier cuando
regresa a La Habana después de estar ausente por afios en Europa, y dice que hay que levantar
los ojos para ver y descubrir balcones donde hay un taller en la parte baja de una casa hermosa.

Leal nos ha abierto las casas todas desde abajo hasta arriba y, ademds, promueve que los
nifos y adultos conozcan su ciudad. Ver a esos nifios en las aulas de los museos es muy emotivo.

Yo recuerdo que ti le preguntabas a alguien en La Habana Vieja por un lugar y no te
sabian decir y estaban a dos puertas del sitio; lo ignoraban tranquilamente.

Ahora se ha despertado el interés en el ciudadano habanero por conocer su ciudad, y
esos nifios que estdn en las aulas, dentro de los propios monumentos, garantizardn la con-
tinuidad del respeto por La Habana y el engrandecimiento de ella.

Si bicieras un balance de tus aportes a la cultura cubana que, de alguna manera, deter-
minaron que se te otorgara el Premio Nacional de Ciencias Sociales, ¢ dénde los colocarias: en
el campo de la misica, o en el de los estudios del grabado y otras formas de representacion de
nuestra imagen identitaria?

Creo que el estudio de la litografia es una de las cosas mis apasionantes, pues el gusto
del cubano por el grabado litogrifico era proverbial, por encima de la xilografia. Pero indu-
dablemente la musica me atrapa mas.

Zoila, tenemos entradas para un palco en el Teatro Tacon y te invito a escuchar tu dpera
favorita. :Cudl es?

Aida, que era la misma de mi abuelo y yo no lo sabia, pero un dia me desperté y le dije
a mi mamd: «Anoche sofié con un sefor calvo, de ojos claros, medio rubio el pelo, asi como
del color de tu pelo, que me decia: “Esta es mi épera favorita’».

Siempre tengo los compases de la 6pera Aida en la cabeza; me gusta muchisimo. Tuve
el gusto de oirsela aqui en La Habana a Renata Tebaldi.
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NOTICIAS SOBRE MUSICA EN EL
Paypel Periédico de la Havana (1790-1805)

por Miriam Escudero

Més alld de los muros de las iglesias donde cantores y ministriles entonaban divinas
alabanzas, la musica también animaba otros espacios de la vida social de Cuba du-
rante el periodo colonial. El teatro, el salén y la calle con sus parques y plazas ptblicas, eran
las escenas donde se escuchaba esa «otra musica», de la que pocas veces conservamos en
Hispanoamérica testimonio en partituras. Pero «la ausencia de evidencia no es evidencia
de ausenciax, asi reza el refrn, y es de rigor buscar entonces, en las diferentes tipologias
de documento musical, la constancia —muchas veces indirecta—, de cémo el sentido de
lo festivo actuaba como elemento dinamizador y a veces aglutinador de la vida del colec-
tivo estratificado de las ciudades coloniales. Especialmente la «calle» —a la que todos los
individuos de cualquier condicién podian acceder libremente— era el escenario de proce-
siones, bailes, marchas... que conformaban el paisaje sonoro de la urbe. Asilo demuestra la
tesis de Adria Sudrez-Argudin, titulada Las celebraciones civiles y religiosas en La Habana
durante los afios 1550 y 1680. La actividad musical y su connotacién sociocultural en es-
tos acontecimientos,’ que recupera la informacién contenida en las actas de reuniones del
cabildo civil de La Habana y nos sittia ante la prueba irrefutable de que el arte musical era
omnipresente, 2 manera de aderezo favorito, de actividades de ocio y del acontecer cultural
de esa sociedad ultramarina.

En esta ocasién, para continuar afadiendo evidencia sobre la relacién masica y
sociedad colonial en Cuba, tomamos como objeto de estudio documental la prensa y nos
remontamos al siglo XVIII. Especificamente al Papel Periédico de la Havana por ser esta,
entre todas las fuentes conservadas, la mds afieja que se imprimiera en la Villa de San
Cristébal. El historiador de La Habana, Emilio Roig de Leushsenring, a propésito del 150
aniversario de la primera edicién de esa publicacidn, dedicé uno de los Cuadernos de historia
habanera a caracterizar su impacto.”> Aunque no se trata del primer impreso,’ Roig califica
al Papel Periédico de la Havana como primer periddico literario de Cuba.

Fundado por el capitin general Don Luis de las Casas —a quien Roig distingue en su
texto como «el mejor gobernante de Cuba colonial»— con el concurso del médico ilustrado
Tomas Romay y el periodista y escritor Diego de la Barrera, el primer niimero aparecié el
24 de octubre de 1790 (fig. 1). Tuvo una frecuencia semanal, cada domingo hasta el 31 de
diciembre del mismo afo, alcanzando la cantidad de diez niimeros en su primera salida.

! SUAREZ-ARGUDIN, A. (2016). Las celebraciones civiles y religiosas en La Habana durante los afios 1550 y
1680. La actividad musical y su connotacién sociocultural en estos acontecimientos, Universidad de La Habana, Te-
sina de Licenciatura, inédita.

2ROIG DE LEUCHSENRING, E. (1941). «El sesquicentenario del primer periédico literario de Cuba: El “Papel
Periédico de la Havana”» en El sesquicentenario del Papel Periédico de la Havana 1790-24 de octubre-1940, Cuadernos
de historia habanera (20), La Habana, Molina y compasia, pp. 7-28.

? Ibidem, «Los primeros periddicos oficiales de Cubax, pp. 12-15.
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A partir de 1791 y hasta 1805, en que culmina esta primera etapa, continda dos veces por
semana, los jueves y domingos.

A propésito del tema fundamental de esa publicacién, fue dedicado un libro al estudio
de La literatura en el Papel Periddico de la Havana® y tomando este como fundamento y
antecedente, el presente articulo se centra en las diferentes aristas en que se manifiesta el
tema de la musica en dicha fuente hemerografica.

El objeto social del Papel Periédico... es expuesto desde la presentacion de su primer
nimero:

Fig. 1 Primer ejemplar del Papel Periédico de la Havana
de 24 de octubre de 1790

*VITIER, C., GARCIA-MARRUZ, E.y FRIOL, R. (1990), La literatura en el Papel Periédico de La Habana, 1790-
1805, La Habana, Ed. Letras Cubanas.
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