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ual delicada obra de orfebreria, cada nu-
Jmero de Opus Habana requiere de una
labor cuidadosa y precisa. Como si fuera mode-
lada a golpes de cincel sobre metal precioso
—pues no otra cosa son los escritos e investiga-
ciones—, se va conformando cada péagina de la
revista.

Inspirados en la idea de salvaguardar la
memoria social de la historia, invocamos el nu-
men que ha de guiarnos, dia a dia, en nuestra ta-
rea de fundar y sostener cada palmo rescatado
del olvido. Perseverar es la palabra justa para de-
finir nuestro empefio.

Como en los deméas nameros de Opus, la
obra de un pintor de mérito precede el goce de
la lectura amena vy juiciosa. Luego del testimonio
apasionado de un poeta sin par, la muasica an-
tigua nos lleva al pasaje umbroso donde habita
lo eterno. Guiados por el arquitecto, podemos
visitar el templo renovado de las artes.

Paginas después, un almirante contempla
el horizonte desde las heladas altitudes... Tam-
bién aqui se rinde homenaje a quien, desde lo
alto de un monte, vio sobrevolar la corona de
laurel sobre tin glorioso martirio.

Esta es, entre otra noticias y revelaciones,
la revista que ponemos ahora en sus manos, la
segunda de este afio 1999, que ya se nos va sin
remedio.

Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad
desde 1967 y maxima autoridad para
la restauracion integral del Centro Histérico
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'Palacio de |

Capitanes Generales-;.

(1775-1791}./",, |
__ constituyeuno <$e

' fy/ los.g>a>amos

exponentos

. / «barroco cubano», *

caracterizado p'or

una sobriedad ljneatv,

casi rayana enta
contencion.
'neoclasica. .

Ese espiritu barraco'
se trasluce—por
ejemplo— en el
ritmo dispuesto por’
las columnas
adosadas a la parte
superior de la
fachada principal,
que agrupan tres
ventanas en el
centro, dos a cada
lado y una en los
extremos.

Luego de la ultima
restauracion del
edificio (1967), su
portal recobro él
piso original de
chinas pelorrSs, a la
par que la aledafa
calle Tacon.
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Opus Habana

El Palacio de los
Capitanes Generales,
hoy Museo de la
Ciudad,

fue construido al
unisono que la
contigua Real Casa
de Correos (Palacio
del Segundo Cabo),
a través de cuyas
ventanas puede
apreciarse la primera
de estas
edificaciones.

cualquier hora del dia o de la no-
che, entrar aqui constituye una
sorpresa, aunque es recomendable

sobre esa colonia— la Corona espafiola
designé a funcionarios de mayor jerarquia
y experiencia para dirigirla.

hacerlo al atardecer, cuando la penumbra En lo adelante se produce un auge

y el frescor de su patio lo hacen més aco-
gedor e intimo. Entonces, como por arte
de una magia imperceptible, se pierde la
nocion del tiempo y nos sentimos impeli-
dos a disfrutar de este majestuoso edificio,
otrora Palacio de los Capitanes Generales,
y hoy, Museo de la Ciudad.

Enclavado en la Plaza de Annas, cora-

z6n de la ciudad intramural, este inmueble es-
tuvo durante més de un
siglo en el centro de la
vida politica y militar
del pais, ademéas de
serlo —durante un pe-
riodo— de la vida co-
mercial. Desde 1790
hasta 1959, extendieron
aqui su mandato sesenta
y cinco capitanes genera-
les, cuatro interventores
norteamericanos, tres
presidentes de la Repu-
blica y ciento setenta al-
caldes de La Habana.
Posteriormente, tras el
triunfo de la Revolu-
cion y hasta 1967, radi-
caron en €l diversas au-
toridades del gobierno
a nivel metropolitano.

Tal profusién de cargos correspon-
de a las funciones que basicamente cum-
plid la edificacion como sede del poder a
nivel del pais y de la ciudad, en este ulti-
mo caso como Ayuntamiento o Casa del
Cabildo. Consecuentemente, a lo largo de
su historia sufri6 numerosas restauraciones
y remodelaciones que alteraron sus facha-
das y recintos interiores.

Desde el momento mismo de su
construccion, el Palacio cobré un especial
significado para el poder espafiol, que tras
la ocupacién de La Habana por los ingleses
(1762), dio un vuelco a su politica hacia
Cuba, concediéndole mayor relevancia a
partir de entonces.

A las autoridades peninsulares y los
pobladores autéctonos, la presencia ingle-
sa mostro los beneficios del libre comercio
y la ventajosa posicion geogréafica de la Isla,
por lo que —luego de recuperar el poder

de las construcciones civiles en La Habana,
que incluye la edificacién del Palacio de los
Capitanes Generales segun el plan de
obras publicas del gobernador y capitan
general de la Isla desde 1771 a 1776, Feli-
pe Fondesviela, marqués de la Torre.

Aungue orientadas por lincamientos
generales emanados de la Metropoli, las
obras de ese periodo fueron ejecutadas por

ingenieros militares de
diverso origen y elevada
calificacion profesional,
quienes ofrecieron solu-
ciones a partir de las
condiciones existentes
en la ciudad, sin seguir
ideas preconcebidas en
las Cortes o en la Aca-
demia.

Asi, a pesar de
ser un simbolo del po-
der colonial, el Palacio
de los Capitanes Gene-
rales se erigid con evi-
dentes rasgos de expre-
sion criolla, en conso-
nancia con el origen y
los referentes arquitec-
ténicos de quien fue,

todo hace indicar, el ingeniero a cargo del
proyecto: el habanero Antonio Fernandez
de Trevejos y Zaldivar.

Considerado unanimemente como
el maximo exponente de la arquitectura
cubana del siglo XVIII, seduce por su ba-
rroquismo contenido, de una sobriedad li-
neal rayana en la contencion neocléasica.

LA CONSTRUCCION

Los primeros trabajos se iniciaron en
1776, tres afos después que —en sesion
extraordinaria del Ayuntamiento— el Mar-
qués de la Tome ordenara levantar la Casa
del Cabildo y la Céarcel en la parte occiden-
tal de la Real Plaza de Armas, “sobre el sue-
lo que ocupa la iglesia Parroquial Mayor
que ha de demolerse». En aquel momento,
el propio De la Tone pidi6 que se afadie-
ra una vivienda para los gobernadores. Por
orden suya, como modelo para el Palacio

de los Capitanes Generales se tomaria 1@))
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vecina Real Casa de Correos
(Palacio del Segundo Cabo),
también en ciernes, con el
objetivo de lograr coherencia
en las fachadas de ambas
edificaciones hacia la Plaza
de Armas.

Tal y como era costum-
bre en las grandes obras de esa época, la
construccién del inmueble tomé bastante
tiempo a causa de numerosas irregularida-
des. Aungue se trabajaba activamente a pie
de obra, en 1780 laboraban alli no mas de
diez esclavos, comprados para este fin, y al-
gunos reclusos empleados como operarios.

En 1782 se terminaron de construir
las tres primeras piezas, que el Cabildo acor-
doé arrendar para recaudar fondos. En sep-
tiembre de ese mismo afio se paralizaron las
labores constructivas, pero como existia
gran interés en acabar la Carcel, el regidor
don Gabriel Pefialvery Calvo ofreci6 dine-
ro de su peculio para concluirla, y ya en di-
ciembre se trasladaron los presos hacia el
nuevo local.

Terminada la prision, volvié a dete-
nerse el proyecto, y no fue hasta 1785 cuan-
do nuevamente se puso en ejecucién con
parte del dinero concedido por el Rey para
obras publicas.

En julio de 1790, el entonces capitan
general don Luis de las Casas se instala en
el entresuelo del Palacio, aun sin terminar,
y los Capitulares ocupan una sala provisio-
nal en ese mismo piso. Finalmente, el 23 de
diciembre de 1791, se le dio so-
lemne bendicién a la Sala Capitu-
lar y fue inaugurada gran parte
del edificio.

PRIMERA RESTAURACION

Sin embargo, arquitectos
de renombre como Joaquin Weiss
y Evelio Govantes coinciden en
que el Palacio no puede conside-
rarse terminado hasta la restaura-
cion que en 1834, gobernando el
capitan general Miguel de Tacén,
le hiciera el ingeniero Manuel
Pastor. Como resultado de la mis-
ma, sus fachadas alcanzaron uni-
dad estructural y estilistica.

Una vez trasladados los
presos hacia el Castillo del Prin-
cipe (en tanto se preparaba un

nuevo reclusorio en la entonces avenida
Isabel 1, hoy Paseo del Prado), comenzaron
las grandes reparaciones para reconstruir el
Palacio e integrarle los recintos antes ocu-
pados por la Cércel. Asi, se unificé al resto
del edificio la desagradable fachada de la
calle de los Mercaderes que, cubierta de pe-
quefias ventanas enrejadas, denotaba su ca-
racter de presidio.

También se remodelaron los espa-
cios interiores, pues se erigio el claustro de
la planta alta. En los planos, Pastor dejo ex-
presado el deseo de terminar también la ga-
leria de la planta baja, pero ello no se cum-
pliria hasta muchos afios después.

Por mandato de Tacon, en la entra-
da principal fue colocado el grandilocuen-
te pdrtico de marmol con el escudo espafiol
en su parte superior. Obra de los escultores
italianos Gaggini y Tagliafichi, esta pieza
suscitaria —en tiempos de la Republica— la
inconformidad de algunos intelectuales, que
consideraban anacronico su escudo, ya para
entonces copia del original alli instalado,
destruido accidentalmente en 1906.

No era el coronel Manuel Pastor Gni-
camente un ingeniero militar. Cercano a

Entre los elementos
de matiz barroco
que conforman la
fachada principal
se cuentan las
columnas adosadas
(retropilastras), las
guarniciones
mixtilineas
(modenaturas)
sobre las ventanas,
y los capiteles
sostenidos por
fondos de lamparas.

El Palacio
visto
por Mialhe

Erigidofrente a la Plaza
de Armas, el Ayuntamien-
toy Palacio de los Capita-
nes Generalesfungié como
centro politico delpais
desde que en 1791 se
inauguro su Sala Capitu-

lary elgobernador don
Luis de Lis Casas se instalé en los entresuelos del edificio. En uno de sus costados
estaba la Carcel, quefue desalojada en 1834 al iniciarse la restauracion del
ingeniero Manuel Pastor, que dio unidad estructuraly estilistica a lafachada
exterior del Ayuntamiento. Afios después, en 1848, el PaLiciofue recreado por
Federico Mialhe en estegrabado, cuandoya se habia convertido también en

centro comercialy social debido a lapresencia de escriba-
nias, sastrerias, fondasy otros negocios.
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También en su
interior hay acentos
barrocos como estos
capiteles
introducidos en las
enjutas de los arcos
y que, adornados
con triglifos, se
apoyan en «placas
recortadas».

la figura de Tacoén, tuvo impli-
caciones en la gestion edilicia,
obteniendo dividendos —en-
tre otros negocios— de la ac-
tividad inmobiliaria, incluido
el alquiler de locales en el
propio Palacio.

Al igual que el resto de
la planta baja y entresuelos,
Pastor dividio el local de la
antigua Carcel en multitud de piezas que,
conocidas como accesorias, arrendaba a
particulares. Mediante contrato con el
Ayuntamiento hasta enero de 1858, el in-
geniero disfruté por mas de veinte afios
del usufructo de tales alquileres.

1893

La llegada de la infanta
Etdalia de Borbon, unico
personaje real espafiol que
visitara la Isla, significé un
acontecimiento para el Palacio,
donde seprevio hospedar a la
Princesa. Para la ocasion se
hicieron grandes gastos en
muebles, tapiceriay decorado,

Visita de la
infanta
Eulalia

de Borbdn a
la “noble”
Habana

Dadas las
dimensiones de su
patio, no hay otra

edificacion
habanera que tenga
tal profusion de
arcadas en su
irfterior.

T»

asi como en pintura para persianas, balcones, rejas... y en
reparaciones del alumbrado de gas. Esmerada atencion reci-
bié el Salén del Trono, sitio predestinado a la autoridad
monarquica, y la hoy conocida como Habitacion de la Infan-
ta, local que habitualmente ocupaba el Capitan General.

A finales de la década de los 40, en
los bajos de la fachada de Obispo llegaron
a convivir el expendio de agua de soda del
sefior Crespo Yy la sastreria de Bastian. A
continuacion, pero por la calle Mercaderes,
se sucedian la fonda de Mufioz; las sastre-
rias de Garrido, de Cuesta y de la Hoz; el
Colegio de Procuradores, y la Escribania de
Gobierno e Hipotecas.

Por la cara que mira a O'Reilly, se
ubicaban fundamentalmente escribanias (las
de Entralgo, Fornari, Regueira y Lorenzo
Alio), al igual que por frente a la Plaza de Ar-
mas, donde existia también una tabaqueria.

Si nos retrotraemos a esa época, po-
demos imaginarnos el ambiente pintoresco
que rodeaba al Palacio, mucho mas alegre
que cuando mostraba las distantes, peque-
fias y tristes ventanas del penal. Tras des-
aparecer este ultimo, el inmueble se convir-
tié en un lugar concurrido pues, ademas de

su excelente ubicacion,
brindaba el atractivo de po-
der observar los paseos del
Capitan General y la «Ge-
nerala», por ejemplo, o la
elegante vestimenta de los
Capitulares, entre quienes
habian negreros ennobleci-
dos, hacendados, comer-
ciantes y demas personas
de relevancia social o cultural.

Es obvio que para mantener acceso-
rias en tan céntrica edificacion, sus usufruc-
tuarios debian pagar altos alquileres. Mien-
tras los sefiores asistian al escribano para tréa-
mites comerciales y litigios de todo tipo, a
su vez podian disfrutar del
agua de soda de Crespo, al-
morzar en la fonda de
Mufioz y cortarse un traje a la
medida en cualquiera de los
talleres de sastreria.

Pero esta amalgama
pintoresca de servicios no se
mantuvo por mucho tiem-
po. La organizacion y am-
pliacién del aparato estatal
requirié mayor capacidad vy,
con este fin, el Gobernador
de la Isla solicité las acceso-
rias alquiladas. Entonces se
produjo una larga batalla
entre la Capitania General y
el Ayuntamiento por ganar
espacios dentro del inmueble.

En la figura del Capitan General, la
Metropoli trataba de establecer una fuerte
centralizacion del poder, mientras los ricos
hacendados criollos —representados en
y por el Ayuntamiento— pugnaban por
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obtener mayores ventajas. Alrededor del
Palacio, ambas instancias entraron en un
litigio que vino a resolverse muy tardia-
mente, en 1894, en favor del Ayunta-
miento. Durante afios, este Ultimo habia
exigido al Gobierno los pagos por con-
cepto de alquiler de dichos locales.

PERSONALIDADES
Y ACONTECIMIENTOS

En el Palacio se recibian a persona-
lidades de las més variadas esferas de la
vida politica, social y cultural. Tal fue el
caso —en el afio 1800— de Alejandro de
Humboldt, catalogado mas tarde como «se-
gundo descubridor de Cuba» por sus apor-
tes al conocimiento de la naturaleza, geo-
grafia y sociedad cubanas. Al llegar a estas
tierras, el sabio alemén fue recibido con
solemnidad y esplendidez en los salones
palaciegos por el capitan general don Sal-
vador del Muro y Salazar, marqués de
Someruelos.

Como sede de las méximas autorida-
des de la Isla, el Palacio reunia frecuente-
mente a los miembros mas representativos
de la alta sociedad habanera. Se celebraban
aqui efemérides «nacionales» (entiéndase,
espafolas) y santos como el de Santiago
Apostol y, por supuesto, el de San Cristébal,
patrono de la Villa. También se conmemo-
raba el deceso de los monarcas, y se feste-
jaba la onomastica de la familia real.

Con el advenimiento de cada Capi-
tan General, se ofrecian recepciones en las
que éstos —en representacion del Rey—
concedian el «besamano» a los notables in-
vitados: caballeros de 6rdenes como la Isa-
bel la Catdlica, Grandes Cruces, comenda-
dores, cénsules, nobleza, clero...

Estas reuniones podian ser mas o
menos solemnes, festivas o luctuosas, sien-
do las de mayor relieve las dedicadas a las
personalidades reales y, sobre todo, al mo-
narca reinante. Asi ocurrio con la visita, en
1861, del principe Alfredo de Inglaterra vy,
once afios después, con la del principe
Alejo Romanov de Rusia.

Pero la presencia mas significativa
fue, sin dudas, la de la infanta Eulalia de
Borbén en 1893- Unico personaje de la
familia real espafiola que visitara la Isla
durante los tres siglos de dominacion pe-
ninsular, la joven vivié durante varios
dias en el Palacio, pernoctando en habi-
taciones reservadas habitualmente a los
gobernadores.

Seis afios después, el complejo acon-
tecer politico que por entonces viviera el
pais, puso a esta edificacion en el centro de
una serie de acontecimientos medulares en
la historia de Cuba. Aqui fueron velados los
restos de los tripulantes del crucero «U.S
Maine», cuya explosion fue el pretexto para
desencadenar la intervencion de Estados
Unidos en la guerra que sostenian los inde-
pendentistas cubanos contra Espafia. Meses
después, por mandato de la Conferencia

Disefada con
sensual regodeo,
sacandole partido al
movimiento, la
marmorea escalera
principal conduce
desde las galerias
del patio hasta las
de la planta
superior. Al subirla,
atravesando el
espacio, se aprecian
vistas del Palacio
que dificilmente
podrian obtenerse
en un edificio
estrictamente
neoclasico.
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Primera
intervencion
norteamericana Lues°® de
enCuba
de la Confe-

rencia de Paris (1898), elgobierno espafiol
depuso su autoridad sobre Cuba en ceremo-
nia oficial realizada en el Salén de los Espe-
jos del Palacio de los Capitanes Generales,
éste se convirti6 en sede del Estado Mayor del
gobierno interventor norteamericano.
Las tropasyanquis tomaron las callesy mon-
taron sus campamentos en las plazas publicas
de la ciudad, pues los cuarteles espafioles se
encontraban en ma-
las condiciones

higiénicas.

La galeria de la
planta alta
sorprende por su
monumental
proporcion.
Flanquea sus
espacios una
coleccion de obras
escultéricas, entre
ellas los bustos de
proceres cubanos
cincelados en
marmol a principios
de este siglo por el
artista italiano Luisi
Pietrasanta.

de Paris (1898), se produce la cesion del po-
der espafiol sobre la Isla a las autoridades in-
terventoras norteamericanas.

El primero de enero de 1899, para
realizar oficialmente ese traspaso, se reunie-
ron en el Salén de los Espejos las autorida-
des norteamericanas, al mando del general
Brooke; el general de brigada AdolfoJimé-
nez Castellanos, por la parte espafiola, y un
grupo de generales cubanos, entre los que
se encontraban José Miguel Gémez, Mario
G. Menocal y José Lacret.

Al mediodia, cuando sonaron las
campanadas del reloj colocado en la facha-
da frontal del hasta ese instante Palacio de
los Capitanes Generales, en la azotea del
mismo se arrio la bandera espafiola y se iz6

la norteamericana, para dar inicio a la prime-
ra intervencién de Estados Unidos en Cuba.
Durante tres afos, el inmueble servi-
ria de Estado Mayor de las tropas interven-
toras, hasta que el 20 de mayo de 1902, en
el propio Salén de los Espejos, fue procla-
mado el nacimiento de la Republica de
Cuba. Entonces, en su azotea fue izada la
bandera cubana por el General en Jefe del
Ejército Libertador, Maximo GOmez, minu-
tos después que el general norteamericano
Leonard Wood arriara la de su pais.
Asimismo, el Palacio estuvo vincula-
do a otros hechos no menos importantes. El
9 de febrero de 1899, se expusieron en la
Sala Consistorial los restos del mayor gene-
ral Calixto Garcia, llegados a La Habana
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ese dia desde los Estados Unidos de Amé-
rica, donde falleciera. Dos semanas des-
pués del luctuoso acontecimiento, entra-
ba en la capital el Generalisimo Maximo
GOmez, quien fue recibido oficialmente
en el Ayuntamiento. Afios mas tarde, en el
propio Palacio, serian velados sus restos,
el 17 de junio de 1905.

GOVANTES Y CABARROCAS

Con el inicio de la etapa republicana,
el Palacio de los Capitanes Generales se
convirtié en sede del Gobierno y Ayunta-
miento, hasta que en 1920 albergara solo a
este Gltimo, al trasladarse la sede guberna-
mental para el Palacio Presidencial, sito en
Refugio 1 (hoy, Museo de la Revolucion).

Desde entonces, atiborrado de ofici-
nas y dependencias metropolitanas, se
mantuvo en pésimo estado de conserva-
cion hasta que, en 1930, los arquitectos
Evelio Govantes y Félix Cabarrocas —con
el asesoramiento de don José Manuel
Ximénez— emprendieron una nueva re-
modelacién, sélo comparable en su mag-
nitud con la efectuada por Manuel Pastor
casi un siglo antes.

Dos soluciones bésicas hicieron
trascender esta Ultima restauracion: la ter-
minacion del claustro superior proyectado
por Pastor, que completaba finalmente el
sistema de galerias del patio interior, y la
eliminacidn del repello que desde un ini-
ci6 habia cubierto la facha-
da del edificio ocultando la
piedra conchifera local.

En esa ocasion tam-
bién se efectuaron reparacio-
nes en el interior del Palacio:
muros, techos, pisos, carpin-
teria, escaleras, instalaciones
eléctricas... Fue restaurado,
ademas, el monumento a
Colén que, desde 1862, se le-
vanta en el centro del patio.

EL LEGADO DE ROIG

En 1941, Emilio Roig
de Leuchsenring (1889-
1964) funda el Museo de
la Ciudad de La Habana,
que se instala primera-
mente en algunos salones
de la planta baja y, luego,
en el entresuelo del Palacio

Lg.jri

Iffi

1®

de los Capitanes Generales, para ese enton-
ces sede del gobierno municipal y provin-
cial. Pese a los empefios de Roig para que
dichas autoridades cedieran totalmente el
edificio a la institucién museistica, ésta ter-
miné siendo trasladada para la residencia de
la familia Lombillo, en el entorno de la Plaza
de la Catedral.

La obra de Roig —Historiador de la
Ciudad de la Habana desde 1935 hasta su
deceso— rebaso los limites del Palacio has-
ta convertir su persona en una verdadera
institucién politica de raigambre antimperia-
lista, defensora de la soberania cubana a tra-
vés de exposiciones, conferencias y de los
congresos nacionales de historia que él mis-
mo organizé. Al frente de la Oficina del His-
toriador, que fund6 en 1938, no cejé en
preservar las tradiciones habaneras, impi-
diendo la demolicién de monumentos y
lugares histéricos amenazados por los inte-
reses de las compafias constructoras y el
olvido oficial.

Las escenas recogen

En la Sala del
Cabildo, bendecida
solemnemente el 23
de diciembre de
1791, el
Ayuntamiento
habanero discutio
sus asuntos a través
de los siglos.

l_:in de la _
intervencion
e inicio de

el momento en que [a Repabllca

el Generalisimo

Méximo Gomez iza la bandera cubana
en la azotea del Palacio el 20 de mayo
de 1902, después que —a su lado— el
general interventor norteamericano
Leonard Wood arriara la ensefia estado-

1902

unidense. Minutos
antes, en el Salon
de los Espejos, Wood
habia hecho el tras-
paso oficial delpo-
der alprimer presi-
dente de la
Republica, Tomas
Estrada Palma,
dandofin a tres
afos de gobierno
norteamericano.
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Limitado en sus
inicios por un
pareddn que
separaba la Carcel y
las caballerizas, este
patio extraordinario
alcanzo6 sus actuales
dimensiones y
esplendor luego de
la restauracion de
Govantes y
Cabarrocas.

1930

En 1930,
el Palacio adquiere
nuevos aires gracias

a la restauracion
realizada por los ar-
quitectos Evelio Go-
vantesy Félix Caba-
rrocas. Al término de
la misma, quedaron

eliminadas la capa

Aungue se gradué como abogado
en 1917, no fue con esta profesiéon que al-
canz6 fama y popularidad, sino con el ofi-
cio de critico literario y narrador costum-
brista, ademas de por sus alegatos
antimperialistas. Exaltando las tradiciones
populares, con fina ironia y talento, Roig
capto lo curioso y emblematico de temas,
personajes, situaciones... en las paginas
de las mas importantes revistas de su
tiempo: El Figaro, Gréafico y Social (de
esta ultima fue jefe de redaccion durante
su primera etapa).

Con su nombre sonoro o con simpa-
ticos seudénimos {Cristébal de La Habana,
El Curioso Parlanchin, U. Noquelottd, U. No-
guelosabé), hizo del costumbrismo, en todo
lo que supone de rescate de lo cubano, una
de las facetas brillantes de su personalidad.

de estucado que cubria toda lafachada de piedray las arcadas

ciegas en la planta baja, cuyo sistema
de galerias (Claustro) fie completado.

Restauracion
de Govantes

Al fundar el Museo de
la Ciudad en 1941, Roig lo
convirtié en un centro de in-
terés y visita obligada de
todo el que quisiera conocer
la historia del pais y de La
Habana, a la cual dedico gran
parte de sus obras, sin que
resulte exagerado decir que
mucho de lo que se sabe
hoy sobre esta ciudad, se
debe a su arduo trabajo de in-
vestigacion y recopilacion.

Su legado hallé conti-
nuidad tras el triunfo de la
Revolucion (1959) cuando,
el 11 de diciembre de 1967,
la Administracién Metropoli-
tana de la Ciudad de la Ha-

bafia acordo en sesion solemne cambiar de
ubicacion y convertir el antiguo Palacio en
Museo de la Ciudad y sede de la Oficina
del Historiador.

NUEVA ETAPA
Se inician casi inmediatamente labo-
res de restauracion que, dirigidas por Eu-
sebio Leal Spengler, discipulo de Roig,
cuentan con el apoyo de diversas entida-
des cientificas y organismos del Estado.
Ello permitié inaugurar las primeras salas
del hoy Museo de la Ciudad con ocasién
de conmemorarse el centenario de la pro-
clamacion de la independencia de Cuba
por Carlos Manuel de Céspedes, el 10 de
octubre de 1868.
Para rescatar el inmueble se acudié
a planos originales del afio 1860 ya que,
luego de afios de busqueda
en archivos cubanos y espa-
fioles, nunca fue encontrado
el proyecto remitido al Rey
por el capitan general Felipe
de Fondesviela, marqués de
la Torre.

Otras fuentes docu-
mentales fueron los graba-
dos, periddicos y fotografias
de las distintas etapas histori-
cas del edificio. Influy6 de
manera determinante la do-
nacién, por parte del pueblo

y otras instituciones, de obras de arte y ob-
jetos histéricos que pertenecieron al Cabil-
do o a los Capitanes Generales.

19))

PATRIMONIO
DOCUMENTAL

OFICINA DEL HISTORIADOR
DE L A

y Cabarrocas




La nueva restauracion salvé
—o0 restituy6— el sentido original
de las escaleras, las divisiones pri-
mitivas de los espacios, el noven-
ta por ciento de la carpinteria, y
cientos de metros cuadrados de
pavimentos de diversas calidades.
Ademads, se coloco un refuerzo es-
tructural que garantizé no sola-
mente la solidez del edificio, sino
también el soporte de la exposi-
cién museistica.

Al develar aspectos com-
pletamente desconocidos, o preci-
sar la fugacidad de algunas infor-
maciones histoéricas, las excavacio-
nes arqueoldgicas resultaron fun-
damentales. Se hallaron muestras
de los antiguos pavimentos y pri-
mitivos sistemas de drenaje. Tam-
bién se midieron y llevaron a pla-
nos los amplios aljibes, ademas de
abrirse por primera vez al publico
construcciones soterradas.

En determinadas areas, se
encontraron evidencias de la vida

Milicias
revolucionarias

Tras el triunfo de la Revolucion
(1959) el Palacio sigui6 siendo sede
delgobierno de la Ciudad, hasta que
en 1967se dispone su restauracion.
Durante ese periodo, en no pocas oca-
siones devino punto de reunion de las
milicias revolucionarias.

1962

Al recorrer sus salas, se
evidencia la peculiar organiza-
cién de sus colecciones, en gran
medida ajena a la de un museo
convencional, ya que su conteni-
do abarca desde las artes decora-
tivas hasta exponentes de profun-
do caréacter patriético. Se respeta
al maximo la premisa de estable-
cer una relacion amable entre el
inmueble, que tiene su propia
historia, y aquello que se quiere
decir, explicar, exponer...

Como resultado, aprove-
chando la propia estructura del
Palacio, se logra transmitir al visi-
tante un sentimiento afin a la his-
toria y cultura cubanas a partir de
la recordacién del pasado de La
Habana y sus habitantes.

Asi, entre las salas mas so-
bresalientes del Museo, se en-
cuentra —en la planta baja— la
sala en memoria de la iglesia
Parroquial Mayor.

En el entresuelo, la sala

y costumbres de la ciudad antigua

como ceramicas y utensilios de barro, lograndose res-
taurar ejemplares de los siglos XVI, XVII y XVIII, en-
tre los cuales hay piezas de excepcional valor.

Las investigaciones arqueoldgicas adquirieron
un mayor significado al delimitarse con exactitud los
cimientos de la desaparecida Iglesia Parroquial Mayor,
bajo la estructura arquitectonica del Palacio y el terre-
no de la Plaza de Armas. Ello permitio la exhumacion
de enterramientos, acompafnados generalmente de evi-
dencias importantes. Con Leandro Romero, tomaron
parte en esas labores —entre otros especialistas—
Ramoén Dacal, Manuel Rivero de la Calle, Eladio Elso
Alonso, Rodolfo Payarés, Rafael Valdés Pino... y el
artista Ernesto Navarro.

Junto a las anteriores excavaciones en Casa de
Calvo de la Puerta (Casa de la Obra Pia), tales busque-
das representaron el inicio de la Arqueologia Historica
en la Habana Vieja, vinculada desde entonces a todo
proceso de restauracion. Este sistema de trabajo estable-
cio una pauta para el plan de reconstruccion fisica y es-
piritual de la zona mas antigua de la Ciudad, iniciado
justamente con el rescate de esos dos inmuebles.

UN MUSEO SUI GENERIS

Los resultados son apreciables en el actual
Museo de la Ciudad, que cuenta con mas de una do-
cena de salas e innumerables objetos de valor histo-
rico y artistico.

dedicada al cementerio Espada,
primera necroépolis de la Ciudad.

En la planta alta, se mantienen las dependencias
y residencia de los Capitanes Generales; el Salén del
Trono, simbolo del poder real; el fastuoso Salén de los
Espejos, y la Sala Capitular. En este ultimo local se con-
servan las mazas del Cabildo: dos piezas de plata la-
bradas en 1631 por el artista mestizo Juan Diaz. En otra
vitrina cercana se aprecian —también de plata— el
crucifijo empleado para jurar el cargo y las copas de
votacion de los regidores (siglo XIX), que utilizaron
también los delegados a la primera Asamblea Consti-
tuyente (1901).

Por el otro lado de la galeria de la planta alta se
arriba al conjunto de salas designadas
con el nombre de Cuba Heroica, dedi-
cadas a reflejar el proceso de formacion
de la nacién cubana.

En torno al reloj de bolsillo del
presbitero Félix Varela (1788-1853) estan
ordenados los retratos al 6leo (obra del
santiaguero Federico Martinez) de pen-
sadores que abogaron por Cuba en tres
formas politicas encontradas: indepen-
dencia nacional, reformas con Espafia y
anexion a los Estados Unidos.

Entre elfos, el propio Varela,
que dio la primera formulacién doctri-
nal del independentismo; el eminente

19))

PATRIMONIO

DOCUMEN
OFICI ’.L"\Lf‘if;\

TAL




socidlogo reformista José Antonio Saco
(1797-1853), y el general de origen vene-
zolano Narciso Lopez (1798-1851), quien
trajo la bandera cubana a las costas de la
Isla en el periodo de mayor actividad y
fuerza de la corriente anexio-
nista.
Le sucede una larga sala
que muestra coOmo esa situacion
de alternativas historicas se re-
solvi6 finalmente con el grito de
guerra “Patria y Libertad». Los
cuadros de grandes luchadores
cubanos se agrupan ahora por
el orden en que tomaron las ar-
mas: orientales (10 de octubre),
camagueyanos (4 de noviem-
bre) y villarefios (6 de febrero).
El culto a la gesta liberta-
dora se logra mediante la exposi-
cion de armas, uniformes y otros
utensilios empleados durante la
dura contienda que libraron los mambises
cubanos contra el colonialismo espafiol.
Seguidamente esta la Sala de las
Banderas, donde se conserva la ensefia na-
cional izada por primera vez en suelo pa-
trio, en Cardenas, el 19 de mayo de 1850,

asi como el estandarte enarbolado el 10 de
octubre de 1868 por el Padre de la Patria,
Carlos Manuel de Céspedes (1819-74). Al
contener en su interior decenas de objetos
personales pertenecientes a los proceres
de la patria (Marti, Maceo, Gobémez,
Garcia...), este recinto impresiona por su
ambiente sagrado, de esencial cubania.

Aunque desde su ultima restaura-
cion el Palacio ha sido visitado por millo-
nes de personas, no ha perdido su encan-
to y vida propios, como si al anochecer re-
cuperara las funciones de antafio y volvie-
ra a ser habitado magicamente.

En el contraste de luces y sombras
sobre su piedra marina, parece haber ha-
llado esta edificacion la expresion de esa

A la entrada
principal del Palacio
se le afadi6 en
1835 este
neocléasico portico
de marmol. No
sucedio asi con la
entrada por la calle
Obispo que,
prevista para
acceder de manera
independiente a la
sede del Cabildo,
conserva adn su
portico original de
indudable
barroquismo (foto
inferior).

1967

Excavaciones arqueologicas
precedieron la ultima restaura-
cién del Palacio de los Capita-
nes Generales, cuando ya se
habia decidido convertirlo en el
actual Museo de la Ciudad.
Con sentimiento que animaria
lafutura gesta rehabilitadora
del Centro Historico, confluian
en su rescate lapasion investiga-

doray el res- Orl'genes

peto por el

patrimonio,
mantenidos

hasta elpresente en otros inmueblesy espacios
de la Habana Vieja.

majestad y belleza inherentes a lo perdu-

rable. Nucleo irradiante del esfuerzo res-

taurador, el aura del Museo de la Ciudad
desborda sus paredes y, con fuerza
cada vez mayor, se va posesionan-
do de otras casas y espacios del
Centro Histérico.

1<? confeccién de este articulo se basé en los tra-
bajos de Emilio Roigde Leuchsenring (Histo-
riador de la Ciudad desde 1935 hasta 1964)
y de Eusebio Leal Spengler (Historiador de la
Ciudaddesde 1967). Ademas, fue consultado
el texto Palacio de los Capitanes Generales
(1845-1898), de Rayda Mara Suarez (Direc-
tora de Patrimonio de la Oficina del Historia-
dor de la Ciudad), y se conté con la colabora-
cion delarquitecto Daniel Taboada (asesor de
la Oficina del Historiador).

del actual
Museo

de la
Ciudad
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Al. patio m i Palacio Municipal
(1'3i7)
1 i luz de tu sombra conmovida
deja escuchar a lanias roces tuyas.

Me gquedaré desnudo de silencio
cuando me des tu intimidad desnuda.

Los recuerdos que corren por tu sangre
te han dejadofragante de ternura,
fuerte de eternidad estremecida

el calor secular que te circunda.

t.a nostalgia se sube a tus arcadas
itara sofiar al sol su ansia madura;
mientras tas ramas verdes te acarician
en el temblor henchido de la lluvia.

Para las sombras de tus corredores

son mis palabras como sombras mudas
que quieren saturarse de tus ecos

) saturar tu paz de albas futuras.

Ange! Augier
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con Pablo Armando Fernandez

por ARGEL CALCINES

ara entrevistar al «Principe

SI EL EJERCICIO DE LA POESIA
ponerme un traje de lana griCOMPORTA UN ACTO DE NOBLE-
ZA Y DIGNIDAD INTRINSECAS,
ENTONCES —CON SU VIDA Y
OBRA— ESTE HOMBRE HA EN-
GALANADO EL DERROTERO DE
NUESTRA INTELECTUALIDAD AR-
TISTICA, CUAL POETA IMPRES-
CINDIBLE DE SU GENERACION.

de la poesia cubana» debi

Habia sido un buen traje,
de solapa estrecha, que Pablo Ar-
mando Ferndndez usaba mientras
era agregado cultural en Londres.

Aunque pasado de moda,
estaba intacto cuando se lo rega-
16 a un amigo que le traia a casa
pizzas calientes y cuyo joven so-
brino debia marcharse como be-
cario hacia el exterior.

Enfundado en ese traje,
hace ya veinte afios, el mucha-
cho desembarcé en la fria noche
de Moscu.

Ese muchacho, ese becario, ese joven sobrino del
amigo de Pablo Armando... era yo.

—¢Por qué te empefias en envejecer? —me rega-
fié carifiosamente el poeta tras reconocerme, sopesan-
do en mi vientre las decenas de libras de mas.

Sobre su cabeza parecia que, en cualquier mo-
mento, se posaria el ave blanca que hace ya tiempo ani-
dé alli... Ese nido de canas es como su corona de viejo
«Principe»: destella al requiebro de cada metafora y per-
mite que se le identifique en todo lugar donde esté.

En la intimidad de su casa leimos poemas, recorda-
mos, reimos... Junto a la lumbre de su escritura, Pablo Ar-
mando Fernandez me contestd todo lo que le pregunté.

Como si con nuestra conversacion rindiéramos
tributo al tio Héctor, a aquel inolvidable amigo fiel...

Haceya muchos afios, en un articulopublicado en
Lunes de Revolucién (namero39, diciembrede 1959) con
eltitulo «Un lugarpara lapoesia», ustedafirmo en referen-

cia al «surgimiento delgran poe-
ta que no tenemos alin».

«Para que surja ha de olvi-
darseel miedo. Miedoa noserrespe-
tado, a noserrespetable, aperderlos
amigosy el lugaren la antologia..»

A estas alturas de la inda,
cuandoya es un hecho que esco-
gio lapoesia como destino, ¢cree
haber sido consecuente con esa
desafiadorasentencia dejuventud?.

No he vuelto a releer ese
articulo, pero creo que me referia
s6lo a mi generacion, al «gran
poeta» que daria mi generacion,
pues ya entonces estaban Nicolas
Guillén, José Lezama Lima, Gaston Baquero, Eugenio
Florit... y Emilio Ballagas, poeta también excepcional, al
menos para mi.

Ahora pienso que es pretensioso pensar que un
poeta es grande. Cada poeta es por si mismo un orbe, y
mientras mas diferentes sean los poetas, mejor, pues nos
dan una visién mucho mas rica del mundo y de la vida.

Sin embargo, hoy reafirmara que no hace falta es-
perar por un reconocimiento para crear la obra; no hay
que aspirar a verse dentro de la 6rbita de la grandeza...

Eso si, yo escribo para publicar, porque hay cosas
que experimento a diario y que puedo comunicarle a per-
sonas semejantes a mi, no a todas, sino a personas con
una sensibilidad familiar, fraterna, con las cuales la distan-
cia es muy poca.

Asi se manifiesta el encuentro entre el poeta y el
lector, quien termina siendo su asistente porque le da
vida. Sin ese otro no existira la poesia, sin esa comuni-
cacion entre dos, que puede ser entre uno y millones...
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camellia cottage
para John y Anerys

Entre el intenso verde de la cerca

se alzan otros que imponen

en su diversidad, toda posible
integracion alfondo de un definido azul.

Eso pudiera confundir, hacer creer

que toda inmensidad comparte esos colores.
He ahiel desafio. Acechantes los opuestos
sus dominios intentan extender.

El azul, lo distante, induce a lo ilusorio:
mas allg, la luz todo lo transfigura

y aun mas alla se alcanza a ser

un punto que alumbra, que ilumina.

Lo verde, a nuestro alcance, nos colma de esperanza:
todo se cumplira parafavorecernos:

la rama es el designio de la raiz.

Esto también pudiera confundir.

Valganos disfrutar de los colores

en jacintos, azaleas, amapolas,
tulipanes, camelias, nomeolvides
que pueblan con sus gamas el jardin.

No en balde, la casa que la luz diera
a las plantas y aves, es eljardin

y en eljardin el agua rumorosa

que corre hacia los puntos cardinales.

Corrompe el noble suefio tomar parte en un bando,
al verde o el azul adepto proclamarse.

Sentirse indomefiable, saberse victorioso

ante tanta contienda innecesaria, inutil,

es imponerse torbellinos fieros,
lluvias que asolen montes y praderas
y hagan del verde abrojos

y del azul un mar de soledades.

En el blanco y el rojo que en el jardin

y el patio exhiben las camelias enflor, se exalta
con todos sus matices el verde que revela
lafruicion del azul y el amarillo atados.

Eso hace del jardin y hace del patio
moradas de laflor, consagrada a la casa.
Flor que entre dibujo y color y aroma
establece y preserva la armonia.

Es el coro, los tonos del espectro
que cada uno en uno vive y crece,

y todo de cuanto dora el dia

del verdeu del azul laflor sustenta.

Entonces, ciésugeneracion, ¢ cuélespoetasdiferen-
ciaria del resto?

José Baragafio era un hombre con gran talento, sin
lugar a dudas, un gran poeta, pero muere joven, al igual
que Rolando Escardd. Aunque considero que Baragafio
era un poeta mucho mas personal que Escardé... Pienso
también en Roberto Branly, que apenas se le recuerda y,
sin embaigo, tiene poemas espléndidos, extraordinarios...
También pienso en uno que si fue reconocido desde un
inicio: Fayad Jamis.

Por cierto, hablando de los poetas de la generacién
del 50 en Cuba, seré importante ver —a punto de con-
cluir el siglo— quiénes tienen una obra mas orgénica, mas
consecuente consigo mismo, con su sensibilidad, con su
ideologia...

Y cuando digo consecuente con respecto a su
obra, me estoy refiriendo a algo esencial para un poeta:
un poeta es alguien que, en su labor creadora, debe re-
velar el conocimiento, lo que la luz nos dejé. Y si hoy dice
una cosa, y mafiana otra, no puede develar la obra de la
luz... Claro, siendo chispas de la luz, nosotros —Ilos poe-
tas— nos esparcimos en multiples direcciones: unos si-
guen recto; otros se desvian; otros se apagan; otros son
tan poderosos que enceguecen... y otros alumbran. Yo es-
toy por los que alumbran y siguen su destino pleno.

«Lo que el hombre nopuede aprender es a sofiary
morir. Elsuefioy la muerte estan dentro de nosotros desde
elprincipio...«Es una hermosafrase de Eugenio Florit, quien

fallecio6 recientementeen Miami. Usted, quefue su alumno
y admirador, ¢podria evocarlo una vez maspara nosotros?

Siempre. Ya en texto mio publicado que se llama
«Florit en la evocacion» o algo asi, lo recuerdo desde mi
casa, cuando se decian poemas suyos, décimas... las dé-
cimas de Troépico. Yo conoci a Florit en Nueva York y me
deslumbro su generosidad: él fue la primera persona que
habl6 sobre mi libro Salterioy lamentacion (1953), e hizo
el prélogo de Nuevospoemas (Vd'yy). Fue mi maestro, mi
asistente... me acompafié mucho. Me ensefi6 a regir mi
propia sensibilidad, a no confundirme, a no dispersarme...
Ejercio sobre mi una influencia poderosisima, sin lugar a
dudas.

Yo no volvi a verlo. Hay una carta suya esperan-
dome en Miami, que él entregé a un amigo mio. Este
amigo quiso mandarmela pero yo le dije no, no la man-
des, pues Fina Garcia Marruz me acaba de escribir una
carta, que se ha perdido, y no quiero perder la de
Eugenio, que sera ya la Gltima carta que recibiré de él.

Tengo sus libros dedicados y una memoria incon-
solable, pues por muchos afios dejé de verlo, de oirlo...
aunque siempre lo he leido. Siempre ha estado en esta
casa con nosotros... El asisti¢ a la boda mia con Maruja.
Era visita una vez al mes. Venia por las noches a con-

versar y cenar... Era parte de nuestra existenc}@))
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nuestra vida... O mejor, es parte de nuestra existencia, de
nuestra vida... Es la familia... Los poetas no mueren...
Eugenio Florit no va a morir nunca.

¢ Tiene ustedalguin suefio recurrente?, ¢ comosobrelle-
va laantesala de la vejez?, ¢ hapensado en la hora de morir?

Cuando yo era joven, la muerte era un tema de mi
poesia. Pero pienso que era algo de pura especulacion, de
entretenimiento... Creo que no la tomaba muy en serio. Por
eso hablaba de la muerte con frecuencia.

Ahora que estoy yo no diria en la antesala, sino en
la misma vejez (a las setenta afios se es viejo irremediable-
mente), comprendo que la muerte —que no se suefla—
es de una puntualidad total, obscena... no se equivoca, no
es transferible ni posteigable... Pero no creo en ella. Dejé
de creer en la muerte, aunque si creo en la ausencia.

He estado en los cinco continentes y donde Uni-
camente senti la distancia fue en Australia. Estaba yo alla
—decia— en la quinta punta de la estrella. Me sentia muy
remoto, muy distante de todo, hasta de mi mismo. Y bus-
caba todo aquello que me acercara a mi memoria, recurrien-
do a cosas elementales: la arena, layerba, las flores... Y cuan-
do encontraba algo semejante a mi paisaje natural, pues de-
da: No, no estoy tan lejos... ésta no es otra estrella; estoy en
casa... Esa sensacion de distanciamiento es la que puede
provocar la muerte, y es la que nos afecta.

Marti decia que la muerte es via pero no término...
Yo creo en la memoria, en la memoria que esta en la escri-
turay que, de algin modo, fias representa a todos. La es-
critura es el testimonio del conocimiento; la palabra existe
para que nosotros sepamos la obra de la vida.

Yo creo en los ciclos de la vida. Tomemos la noche
como la muerte, y el dia como la vida. Asi de simple. To-
das las noches, cuando dormimos, vivimos la ausencia en
el suefio. Yo he sofiado con gente que nunca he visto, con
lugares que no conozco, con situaciones de pura ficcion...
Yo suefio poemas, y me despierto sobresaltado, tratando de
recuperarlos. Pero no, no eran mios... eran poemas del
suefio.

Estoy convencido que asi sucedera el dia en que, en
silencio, emprenda el viaje hacia no sé qué estrella... Pero
sé que volveré a aparecer, y estaré en otro lugar, con otra
gente...; pero alli también estaré contigo y con las que co-
nozco. De acuerdo con Paul Jacobs, nos desarrollamos y
evolucionamos en gmpo, y el grupo siempre es el mismo,
porque es el que tiene la memoria del otro.

Usted ha dicho: «Si no hubiese sidopoeta no estaria
viviendo en Cuba». Pero si en la «otra vida», digamos, no
tuviese mas remedio que escogerotro lugary otrajjrgfesion
para vivir, ¢cuales escogeria?

Yo no escogi ser poeta. Alguna vez he dicho que la
poesia me escogié a mi, y no es mentira. Yo era escritor ya

a la edad que me hice poeta. He contado que me hice es-
critor oyendo una novela radial: Cumbres Borrascosas, de
Emily Bronté. Esas voces de la radio cubana transformaron
mi vida por completo. A partir de entonces fui otra perso-
na, y ello definié mi destino: yo iba a ser un escritory no
queria hacer otra cosa en la vida.

Pero conoci a Carson McCullers, y ella dio constan-
cia de que Manila Hartman, esposa de Harold Gramatges,
tenia razén al hablar de mi vocacion poética (ahora se va
a publicar en Santiago de Cuba Pequefio cuaderno deMa-
nila Hartman, con poemas que escribi entre 1947 y 1951,
algunos en Nueva York y otros ya aqui, en Las Tunas).

Carson McCullers tenia un texto mio en inglés, lo
ley6 vy dijo: «Pero esto es poesia...» Yo le dije: «No». Ella lo di-
vidio en lineas y me lo ley6 en voz alta. «Esa poesia no es
mia, es suya», le dije.

El primer poema que ya escribi como tal —o sea,
con la idea de que hacia poesia 'y no prosa— se llama «Dis-
tancia»; esta en espafiol y se lo dediqué a Manila Hartman,
como todos los demas que ella fue conservando y que
ahora se publicaran. No los obtuve hasta 1982 que Manila
me los devolvié con algunas cosas mas.

Entonces, en la -otra vida» me gustaria volver a ser es-
critor, que es una forma de no ser, de ser varios, de ser siem-
pre otro, de vivir la vida de otros... como personajes que
existen en una novela, un cuento, una obra de teatro...

Cuba si fue escogida por mi, porque el alma si se-
lecciona el lugar y la familia de reencarnacion. Cuba es
como un poema, algo que siempre se esta revisando a si
mismo... es también una novela, un cuento, una obra de
teatro... donde continuamente cambian la historia, los per-
sonajes, los dialogos, las situaciones... Cuba es algo por
hacer, como la literatura.

Por tanto, es para mi un privilegio —y ser&— haber
nacido en Cuba y ser escritor en Cuba.

¢ Cudleslafruta cubana que leproduce mayor nos-
talgia, melancoliay morrifiaporelsuelopatrio?

El anén, que —por cierto— hace afios no veo, y que
mis hijos yo creo que ni conocen. Habia una mata de anén
en el jardin, y un dia desaparecid. Habia dos; crecieron solas;
yo no las sembré... Tal vez fue Yeyé Santamaria quien sem-
bro la que estaba en la entrada de la casa. Pero nunca veo
esa fruta... (Existe el anén? Con sus ojos intemos y extemos
que son multiples: ojas verdes, azules, grises... y que, ya den-
tro, son negras y pulidos...

Entre lagente atractiva que usted ha conocido, ¢a
quiénes suele recordar mas a menudo?

No podria mencionarlos porque son muchos. Yo
siempre digo que nunca me sobraron cinco dodlares,
pero que tampoco nunca me faltaron. He tenido la vida
de un multimillonario, y mis amigos millonarios —que

@us Habana 13
N

PATRIMONIO

DOCI

JMENTAL

HISTORIADOR



N
o

Opus Habana

tengo varios— no han vivido una vida tan rica, tan llena de
carifio, tan colmada de mimos... como yo, a lo largo de cin-
Co continentes.

A mi me suceden cosas muy extrafias que tienen
que ver con el karma. Yo amo Colombia, y cada vez que
voy alli, me suceden cosas muy raras... He escrito un libro
de poemas a Colombia, a los colombianos, que estan por
todas partes.

En Melbourne, Australia, me estan esperando Flora
y Orestes, que son colombianos. Ellos me esperan como a
alguien que aman, que besan, que abrazan, que miman,
que no saben qué darle... Te invitan a almorzar y después
te dicen: «;Por qué no te acuestas un poquito para que des-
canses?» Y de pronto te despiertas, y alli estan ellos miran-
dote...

Yo tengo amigos en todos los continentes, amigos
de otras razas, que hablan otras lenguas, que profesan otras
religiones y hasta otras ideologias...

Usted es una de laspocaspersonas quepuede cata-
logarpublicamente de amigos suyos afiguras irreconcilia-
bles entresi, afiguras de unoy otro lado de la barricada...
¢ Tiene enemigos, Pablo Armando?

la ciudad nuestra de Portocarrero

Constantemente me entero
con dolor de gente que se dicen
amigos tuyos y no lo son, que hacen
juicios gratuitos, ridiculos, pobres...
que mienten, que desfiguran situa-
ciones... El enemigo existe, sin du-
das, pues a veces somos —yo tam-
bién, por supuesto— seres medio-
cres, tristes...

No obstante, yo no le otorga-
ria ninguin poder al enemigo. El pue-
de intentar provocarte, amenazarte...,
pero si tl no le pones atencion a nin-
guna de las dos cosas, el enemigo fra-
casa porque lo dejas sin destino, sin
proposito...

Ha sucedido —por ejem-
plo— que se celebré un cumpleafios

todas las cosas

o el Bar Turquino
no se la ve
Sin embargo

Y alin no basta

Durante afos la excusa
para mi desapego por La Habana
fue haber nacido en un batey donde

amigas y enemigas
mefueron inmediatas
Desde el restaurante La Torre

y girando como endemoniado
no se la siente

con proporcién humana
puede uno imaginarla
blanca bajo la luz lila en la sombra

Para verla de un golpe a contrapelo
como un cuerpo de colores que crecen

en azules y verdes y amarillos
hay que asomarse a ese lienzo sonambulo
vertiginoso de esqueleto que canta

casas— de«libro infortunado hecho a base de lugarescomu-
nes, de mezcla de adjetivoy sustantivo, y también jnofalta-
ba mas! depuntos de vista que sonflagrantespuntos de cie-
go...« (Virgilio Pinera, en articulo «Cada cosa en su lugar-,
publicado en elya mencionado nimero 39.)

¢Como explicar la resurreccion de ese libio en el
ambito cultural cubano de hoy?

Es que cuando se publicé ese libro habia un gran
resentimiento entre los miembros de Origenes y los de
Cicldn, pero definitivamente Virgilio no tiene ninguna ra-
z6n en decir eso. Para nada. Eso es pura retérica... Tam-
bién hubo otros ataques, de gente cjue no esta en la li-
teratura cubana, pero que eran colaboradores de Lunes...
De todas maneras es un libro fundamental, sin lugar a
dudas. Y tiene una légica implacable que se mantenga
en nuestra continuidad, porque alli esta definido lo esen-
cial de lo cubano. Los aspectos mas definitorios de nues-
tra sensibilidad, de nuestra historia, de nuestro intelec-
to... estan bien apresados alli. Por eso es importante
ahora, y dentro de un siglo lo serd alin mas.

Yo mismo, en algiin momento, discrepé con Cintio
sobre una antologia, pero era porque
no me incluia a mi.

Cintio me habia presentado en
el Lyceum, el 9 de septiembre de
1953, cuando yo lei mi libro Salterioy
lamentacién, que lo hicieron él y
Fina; ellos oidenaron uno tras otro los
veintisiete poemas de ese cuaderno
mio, dandole una vitalidad, una cohe-
rencia, una voz que se reconoce... que
se las debo a ellos.

Recientemente se lo comenté
a Cintio, asi como que me molestaba
mucho cuando en las antologias que
él hacia, nunca me mencionaba...

Desde laspaginas de Lunes...,
en el articulo suyoya mencionado,
usted lo calificd como «antologo oficial»
de antes de 1959, «el hombre que

mio en Casa de las Américas, una su-
puesta persona no fue invitada, y ha
dejado de hablarme.

rompiéndose en los pasos que le marcan
su vida verdadera
Para verla hay que mirarla

compilara nuestras antologias oficia-
lesy extraoficiales»...

Yo no me haria un enemi-
go, pues no puedo gastar mi fuer-
za, mi entusiasmo, mi capacidad energética... en el
odio, el rencor, el resentimiento, la envidia... que es lo
que crea la enemistad.

con los ojos totales

Usted ha definido Lo-Cubano en la poesia, de Cintio
Vitier, como «uno de los libros mayoresde la Patria, un libro
defundacjon». Sin embargo, hace cuarenta afios, desdélas

de Portocarrero. Yo le podia haber dicho cual-
quier cosa. Y al comentarselo recien-
teniente, nos refamos muellisimo pues yo les explicaba que
habia sido un acto de amor, de amor con rabia—que es lo
peor— porque me ignoraban y yo los queria mucho.
Pero ya eso esta muy claro, muy claro, en un en-
sayo que escribi sobre ellos dos, y no sé si conoces mis
poemas a Cintio y a Fina, donde hablo de la «sinrazén

del corazon». Y nada me hizo tan feliz que cuando vol-

vimos a abrazarnos, a querernos, a ser la familii.@))
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En eso le debo
mucho a su hijo Sergio
Vitier que, siendo un
adolescente, cuando en
«El Gato Tuerto» tocaba
la guitarra y Miriam
Acevedo cantaba en
aquellas noches bellisi-
mas, inolvidables, de los
afos 60... me ayudd mu-
cho a volver a casa de
Cintio y de Fina, que fue
la primera casa —des-
pués de la de Ballagas—
donde yo me senti como
en mi propia casa, donde
por primera vez me sen-
ti en casa de la Poesia.

Por cierto, Lezama
Limaesel unico intelectual
consultado que considera
Lo cubano en la poesia
entre losdiez mejores libros
cubanos, al respondera la encuesta que Lunes...publicéen
su nimero 126 (octubre de 1961).

Antes, enelnimero64(juniodel960), sehabia hecho
una encuestasimilarbajo la incognita de «;Quélibrostrataria
Ud. desalvar en caso de que <su biblioteca se viera amenaza-
dadeunahecatombe—Ilabombaatdmica, unmyo, lapolilla...»

(Seatreveriaaactualizarlas listassuyas? Yoselas leoy
usted me dice. Asi, de la literatura universal, entoncesescogio:

1. La Biblia
2. Teatro completo de Shaskespeare
3- Obra poética de César Vallejo
Cumbres Borrascosas, de Emily Bronte
Moby Dick, de Herman Melville
Obras completas deJosé Marti
Los Hermanos Karamazov, de Dostoyeiski
Obras escogidas de Quevedo
La metamorfosis, de Kafka
. Residencia en la Tierra, de Pablo Neruda

© o~ o 0 A

Ya no me acuerdo qué criterio segui para hacer esa
lista, pero pensandolo bien, quizas hayan sido los libros que
mas influyeron en mi, que me dieron un concepto del mun-
do en que vivia...

Entonces, yo tenia apenas treinta afios de edad, y sin
dudas son autores y obras que lei con gran pasién en la ado-
lescencia, en la méas temprana juventud. Hoy, pasado casi
cuarenta afios, no podria cambiar ningun titulo, pero ten-
dria que afadir —por supuesto— otros hombres.

Quizés esté equivocado, pero como hombre educa-
do en la cultura occidental, yo considero que existen cua-
tro grandes figuras de la literatura universal: Shakespeare,

Dante, Cervantes y Goethe. Ya en
el siglo XX son otros cuatro:
Proust, Kafka, Joyce y Tomas
Mann.

¢ Yen cuanto a los libros cubanos?
Entonces, usted eligio:

1. Obras completas deJoséMarti

2. El son entero, de Nicolas
Guillen

3- Enemigo tumor, deJosé Le-
zama Lima

4. Obra poética de Emilio
Ballagas

5. Cincuenta afios de poesia cu-
bana, de Cintio Vitier

6. Los pasos perdidos, deAlejo
Carpentier

7. La sangre hambrienta, deEn-
rique LabradorRuiz

8. Cuentos frios, de Virgilio
Pinera

9. El monte, deLydia Cabrera

10. Asi en la paz como la gue-

rra, de Guillermo Cabreralujante

A Marti, como ves, lo puse en ambas listas. De
Guillén, afadiria sus Elegias. En la poesia de Lezama es
esencial Fragmentos a su iman, pero el que esta mas cer-
cano a mi sensibilidad es Enemigo rumor... Sin lugar a du-
das, mantendria a Ballagas y la antologia de Vitier.

En cuanto a Carpentier, podria afiadir otros libros;
ocurre que yo me lei Los[rasosperdidos antes que El reino
de este mundo, y ademaés de éste ultimo agregaria Elsiglo
de las luces, que es una obra maestra.

Me quedaria con Labrador Ruiz... Imprescindible El
monte para entender este pais. Mantengo los Cuentosfrios
de Vitgilio, por supuesto.

Y de Cabrera Infante podra decir ahora Tres tristes
tigres, que entonces no estaba publicado, como tampoco
Lezama habia publicado Paradiso, y junto a éstas mencio-
nara otras novelas como Celestinoantesdel alba o El mun-
do alucinante, de Reinaldo Arenas...

¢Enla actualidadtambién hay una especie de redes-
cubrimiento de Tres tristes tigres?

Es un extraordinario libro que ha influido poderosa-
mente en tres generaciones o, al menos, en dos. Asi, por
ejemplo, también tienen tres personajes Laspalabrasperdi-
das, de Jesus Diaz, y Elvuelo delgato, de Abel Prieto.

Tal y como en la novela de Cabrera Infante apa-
recen Kodac, Bustrofedén y el narrador, en Laspala-
bras... estan El Flaco, el Rojo y el Gordo, y en Elgato...,
Freddy Mamoncillo, Marco Aurelio y el narrador.
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Estas novelas comparten lo cubano como sus-
tancia, como esencia, como cultura... Hay en ellas otras
semejanzas como es la pasion por la musica.

¢ Tiene algin poema dedicado a La Habana?; ¢qué
sitios de nuestra ciudadprefiere recorreren las tardeso en
las noches?

Sucede que mi memoria de la nifiez y de la adoles-
cencia esta en Delicias (Las Tunas), y la demas —hasta la

juventud—, en Nueva York. Todo mi interés en esos afios
es establecer un didlogo con esa ultima ciudad para darle
coherencia a mi vida, para no caer en un vacio... A mi
Guillermo Cabrera Infante me dijo un dia que, al saltar de
Gibara a La Habana, él habia sentido una gran sacudida, y
se preguntaba cémo yo haBTa podido sobrevivir saltando
de Delicias a Nueva York. Y es que habia mucho més co-
herencia eijtre Nueva York y Delicias, donde habia una co-
lonia norteamericana, que entre Gibara y La Habana.

En aquella época de mi juventud, cuando venia
a Cuba, me pasaba mas tiempo en Holguin y Las Tunas.
Por La Habana pasaba a ver gente, aunque en 1952 y
1953 trabajé aqui unos meses, pero se me hacia dificil
vivirla porque me perdia: era una ciudad totalmente ra-
cista, clasista, que yo no entendia muy bien. Si en Nueva
York podia escoger a mis amigos, aqui de algin modo
te los imponian. Y tenias que tener un nimero de telé-
fono determinado; si decias 3, que era el Vedado, enton-
ces se te miraba con respeto...

Yo siempre vivi en el Vedado,
siempre vivi muy bien, pero la vida se
me fue haciendo cada vez mas dificil,
ademas de las tensiones que surgieron
después de que Batista tomo el poder en
1952 y, un afio después, Fidel atacara el
Cuartel Moneada.

Mi estado de conciencia con res-
pecto a lo que estaba ocurriendo aqui en
Cuba, lo recuperé en Nueva York cuan-
do escribi /zk armas son de hierro, una
obra de teatro que llevo a escena el Mo-
vimiento 26 de julio y fue dirigida por
Humberto Arenal, a quien le debo mu-
cho al igual que a Miriam Acevedo. Es
una obra muy bella, que aqui nunca se
ha puesto, y que este afio pensamos es-
cenificar en Holguin, y editarla ademas.

En una novela inédita que se lla-
ma Una ilusion mayor, intento por pri-
mera vez escribir algo sobre la Habana...
Yo camino mucho por la Habana Vieja;
hoy mismo lo hice por la calle Oficios,
arriba abajo, y cuando llegué a la esqui-
na de Luz y Oficios, que miré hacia los
altos, recordé a Calvert Casey... De alli .sa-
li6, y no volvioé...

Tengo un poema que se llama
mla ciudad nuestra de Portocarrero»,
que es a La Habana. Ella es para mi
también algo por rehacer, por descu-
brir, por desentrafar sus enigmas...
como Cuba, como la Poesia... Es lo
mismo.

Usted ha escrito cientos depoemas...

Tengo trescientos sin publicar, que es lo peor; un
libro completo en inglés que tiene como sesenta poemas;
ademas del ya mencionado Pequefio cuaderno de Ma-
nila Hartman. No sé cémo conformar al menos otros
tres volUmenes, porque —junto a poemas escritos entre
L990 y 1999— hay otros de los afios 60 y 70 que nunca
se publicaron. Tengo un largo poema inédito a Roque
Dalton, escrito en 1975 cuando Roque desaparec@))
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Me asalta una gran urgencia de recoger todo esto en
libro, pero no sé cdmo hacerlo pues son poemas basados
en el hogar, la familia, el camino... y la memoria.

Entre 1990 y 1998, publiqué cuatro libros en Euro-
pa, que seran recogidos proximamente en una edicién de
la Union de Escritores: Velad (Céadiz, 1991), Ronda de en-
cantamiento (Roma, 1990), Nocturno de San Cugat (Nue-
va Delhi, 1995) y Libro de la vida (Sevilla, 1997). También
saldréan alli poemas publicados en revistas como de
lasAmericas, Union, Lunes de Revolucion... que no sé por
qué razén no inclui en Un sitio permanente (Premio
Adonais, Madrid, 1970) o en Aprendiendo a morir (Barce-
lona, 1983), libros unificados posteriormente bajo el titulo
de Campos de amory de batalla (1984).

De todos esospoemas, ¢se sabe alguno de memoria?

Solamente cuatro lineas: El complicado mundo/
simplificé mi vida/Lagente simple/complicé mi mundo.

La ultimapagina del Gltimo namero de Lunes de
Revolucion (nimero 129, noviembre de 1961) tiene un
poema suyo a Pablo Picasso...

Si, «Rosa esta, rosa esta, rosa esta»... Yo tengo un li-
bro de cincuenta poemas dedicados a pintores... desde
Victor Manuel a Nelson Dominguez, pasando por Raul Mar-
tinez, Antonia Eiriz, Umberto Pefa...

Deeso queriapreguntarle... ;Como hasidosu rela-
cidn con lospintores?

Muy intima. Ahora mismo, este libro que va a publi-
car la Union de Escritores reproduce los dibujos que hizo
Zaida del Rio para Ronda deencantamientosy los que hizo
el mexicano Juan Sebastidn para Nocturno en San Cugat.
Tengo muchos dibujos de Nelson para el granvolumen que
pienso hacer con mis poemas inéditos...

Se leprofesa ungmn respeto a AntoniaEiriz, ¢ porqué?

AUn en los tiempos dificiles, cuando nadie queria
vemos, Antonia iba a mi casa. Ella es un caso excepcional
de artista, pues era de una autenticidad total y, al sentir que
en un momento determinado su obra no era mirada con el
amor y respeto que merecia, dejé de pintar.

Entonces, se dedic al magisterio todo el tiempo, ya
que pensaba que podia hacer con los demas lo que ya no
podra hacer por si misma. Y cred en su barrio un mundo
fabuloso de papier maché, e hizo cosas bellisimas, dignas
de museo.

Yo escribi un texto sobre ella cuando su altima
exposicion en Paris. Después se fue a los Estados Uni-
dos y alld murié. Tuvo un destino muy extrafio, ese
destino extrafio de la diaspora...

Este pais —que se hace dia a dia con seres que
tienen un pie en un sitio, y otro, en otro; que tienen la
mirada en el horizonte...— crea destinos como el de
Antonia. Es una pena que hoy no esté en su totalidad
COoNn nosotros.

Empinadaporlaolade laRevolucion, sugeneracion
literaria logré reconocimientoyfama en una época; sin em-
bargo, nopocos de sus miembros vieron trocadas sus vidas
taly comosi la inercia histdrica los hubiese arrojado de ca-
beza sobre los arrecifes... Ya que usted también sufrié su
cuota de ostracismo, ahogandose en elsilencio depublica-
cionpor intervalo de catorceafios, pero a diferencia de otros
congeéneres suyos se quedo6 en Cubay goza ahora de reco-
nocimiento oficialypublico... ;notemeparecerun naufrago
con demasiadasuerte, unasuerte depoeta flotante» después
de la tormenta?

No, no... Aqui estan también Antén Arrufat, Miguel
Bamet, Nancy Morejon, Humberto Arenal... y podria citar
muchos otros mas, pero
siempre los nombres son
engorrosos, ya que puedes
olvidarte inconscientemente
de alguien... Antén, por

el ojo de la memoria

Yo estuve en eljardin
y entré en el laberinto.
Volvipara seguir el rumbo

ejemplo, sufrié tanto como
cualquiera de nosotros...
Yo te diré que regre-

de la arafa.
Yo anduve entre sus hilos.
Toda memoria ayuda

a volver por los pasos

que en el jardin quedaron.
Si recupero el rumbo

de la arafia tenaz

saldré del laberinto

y de vueltas al jardin
hallaré los paisajes

gue construyen tus 0jos

y tus manos.

sé a Cuba, a su historia, a su
memoria, a su sensibilidad...
y eso no tiene nada que ver
con la burocracia mediocre
que puede haber en cual-
quier sociedad. No hay que
ofenderse... También medio-
cre puedo seryo. En mi libro
Los nifiosse despiden se dice
en algiin momento: «Los hombres son tristes y se mueren,
aun en Sabanas...»

Yo regresé a estas realidades, a estas esencias, y no
hay—ni habra— nada que pueda separarme de ellas... Por-
que lo demas, que se considera fama, gloria, dinero... no te
conduce a nada. Un libro puede tener un gran éxito durante
un tiempo, y después se olvida. Muchos de los escritores
que me formaron a mi, ya nadie los lee, pero volveran, estoy
seguro, porque estan aqui, eternamente.

El calificativo de «Principe de la poesia cubana»,
¢quién selo dio?

Ja, ja... No tengo la menor idea, la gente lo dice, y no
sé por qué. Es un acto de carifio... A mi me besan mis ami-
gos todos, y eso tampoco lo entenderia la gente comdn...
Ja, ja...

ARGEL CALCINES, editorgeneral de Opus Habana
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por MIRIAM ESCUDERO

PARA RESCATAR LA ANTIGUA MUSICA CU-
BANA SE CONJUGAN LA BUSQUEDA DE
PARTITURAS OLVIDADAS, UN ADECUADO
INSTRUMENTARIUM Y LA MAESTRIA DE LA

INTERPRETACION.
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inculada al culto catoli-

co, credo establecido en

Cuba a partir de la con-
quMta y colonizacion de la Isla, la
musica encontrd en la Iglesia la insti-
tucion que preservaria para el futuro las pri-
meras pruebas documentales de actividad creativa
autéctona en esta manifestacion artistica.

Aun cuando se han encontrado noticias y croé-
nicas que describen hacia 1544 la ejecucidon de obras
para el Oficio Divino por el mestizo Miguel Velazquez,
la historia de la musica en Cuba posee su mas tempra-
na evidencia documental en el siglo XVIII.

Ya para esa época, la Isla contaba con dos ca-
tedrales catdlicas: Santiago de Cuba, fundada en 1522,
y La Habana, consagrada como tal en 1787. En torno
a estos templos y a sus respectivas capillas de musi-
ca, desarrollaron su obra dos importantes composito-
res de la historia musical americana: Esteban Salas y
Cayetano Pagueras.

Genuinos representantes del barroco america-
no, ellos constituyen los
Gnicos exponentes cu-
banos de esa mezcla de
elementos estilisticos. Al
analizar su musica
como parte del siglo
XVIIlI —definido por la
interaccion de lo barro-
co y lo clasico—, se comprueba que Pagueras posee
un lenguaje menos contrapuntistico y mas armoénico
que Salas. Sin embargo, las desigualdades de estilo in-
dividuales no impiden considerarlos en un mismo es-
tilo epocal, en coincidencia nacional, que revela mas
semejanzas que diferencias en cuanta musica religio-
sa crearon para las capillas de La Habana y Santiago
de Cuba.

Las dificultades que enfrentaron para hacer va-
ler su arte fueron las propias del artista incomprendi-
do por un medio que, incapaz de valorar justamente
esa labor creativa, la considera cuestion secundaria. Tal
como Bach firmaba sus obras Soli Deo Gloria, en un
acto de gratitud hacia aquel que consideraba autory

supremo receptor de su arte, Salas y

Pagueras tuvieron que ceder mucho

para —a contrapelo de acusaciones

mezquinas y juicios errbneos— no aban-
donar el camino de la creacion artistica.

En la década de los afios cuarenta de este
siglo, mientras escribia un libro sobre la historia de
la muasica en Cuba, Alejo Carpentier descubre los
manuscritos de Esteban Salas, con lo que fija —para

Esteban Salas y Castro
(1725-1823)

Esteban Salas naci6 en La Habana en 1725. Rea-
liz6 estudios de Filosofia, Sagrada Teologia y
Derecho Canodnigo en la Universidad, pero
no se ha precisado aun quiénes fueron sus
maestros en el arte de los sonidos. Su vin-
culacion desde 1734 a la Parroquial Ma-
yor de La Habana como tiple de coro,
es la Unica evidencia sobre su forma-
cion musical, la cual —por la via que
fuese— adquirié totalmente en Cuba,

de donde nunca emi-

gro.

En el templo habanero

estuvo hasta que par-

tié hacia la Catedral de

Santiago de Cuba, cuya

capilla de musica habia

sido restablecida en

1761, pero continuaba
en estado cadtico. En 1764 el obispo Pe-
dro Agustin Morell de Santa Cruz decide
otorgarle la maestria de dicho cuerpo
«para cumplir la tarea de establecer con fir-
meza la capilla de musica de la catedral». Des-
de entonces, y hasta su muerte en 1803, Salas
desplego alli una intensa actividad musical que
abarco la creacion de mas de cien partituras entre
obras litdrgicas, villancicos, cantadas y pastorelas.

otros investigadores y para él mismo— el punto de
partida necesario.

Desempolvar archivos; estudiar documentos y
partituras antiguas; imprimir y hacer sonar la musi-
ca colonial cubana... son las labores que se precisan

Laudate Dominun de caélis, Iamf
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para desentrafiar una parte de la historia musical de
Cuba y América. Tal fue el presupuesto que impulsé a
Pablo Hernandez Balaguer a realizar la catalogacion de
los fondos del archivo de la Catedral de Santiago de
Cuba, y condujo nuestros pasos hacia la Iglesia de La

Merced, en la Habana Vieja.
Gracias al padre Raul Nufez, en esta ultima pa-
rroquia se conserva un valioso fondo con parte de
nuestra historia musical, el cual fue puesto a

cubanos habian centrado la busqueda de fondos de
partituras en las capillas de musica de aquellas prime-
ras catedrales, donde histéricamente se gener6 la crea-
cion musical eclesiastica.

No obstante, tal y como quedd demostrado en
la iglesia de La Merced, las particularidades de la his-
toria musical de Cuba nos encaminan hacia un nue-
vo derrotero: la localizacion de fondos también en los
templos mas antiguos de la Isla, cuya activa vida mu-

sical propici6 la concepcion
de nuevas obras y la inter-
pretacion del patrimonio cu-
bano y extranjero.

Como tales iglesias no
cuentan propiamente con ar-
chivos de musica, es necesa-
rio localizar las partituras que
—salvadas de la destruccion,
el olvido y el deterioro— fue-
ron guardadas en armarios y
baules por quienes compren-

Cayetano Pagueras

(ca. 1730-7?)

Oriundo de Barcelona, el organista Cayetano
Pagueras lleg6 a La Habana alrededor de 1750,
donde debi6 coincidir con Salas hasta 1764,
afio en que este ultimo partié para Santia-
go de Cuba. Por tanto, Cayetano bien
pudo ser su maestro, 0 uno de sus maes-
tros.
Entre 1779 y 1803 —en la Parroquial
Mayor, después Catedral de La Haba-
na— Pagueras se dedico6 a la
creacion de musica para el ofi-
cio religioso, por encargo del
presbitero Manuel Lazo de la
Vega, quien fungia como maes-
tro de capilla pero carecia del
don de la composicion.
Pagueras ocupo¢ alli las plazas
de contralto y organista, pero
nunca pudo alcanzar la de maes-
tro de capilla. Por esta ultima optd en dos
ocasiones, mas fue vetado por su voz, cuya
insuficientes calidad timbrica y extension im-
pidieron que se valorara su talento creativo.
Finalmente, en 1806, logré el nombramiento de
maestro de capilla interino por un mes. Es autor
de mas de ochenta partituras, de las cuales se han lo-
calizado s6lo ocho obras.

dieron que la estima del Arte
va més all4 de considerar su
valor de uso. Personas como
ésas hoy nos abren las puer-
tas de sus templos para que
se inicie el trabajo de catalo-
gacion de dichas obras.

De esta manera quiso
la providencia que en la habanera Iglesia de La Merced
y en la de San Francisco, en Santiago de Cuba, se con-
servara una parte de los fondos de la Catedral de La Ha-
bana, los cuales Alejo Carpentier dio por perdidos des-
de 1946 cuando afirmé en un capitulo de su libro La
musica en Cuba-. “El archivo de la iglesia [se refiere a la

mi disposicion a partir de 1996 por
los actuales sacerdotes de la Congregacién de

la Mision de San Vicente de Padl.
Puesto que, con excepcion de La Habana y San-
tiago de Cuba, el resto de las catedrales cubanas fueron
consagradas en el siglo XX, los estudios musicolégicos

excelsis. Laudate eum omnes Angeli ejus, laudate eum omnes Virtutes ejus.
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Laudate, eum sol et

Catedral de
La Habana] conservaba seiscientas

veintitrés partituras, que parecen ha-

berse perdido en su totalidad».

Entre las obras halladas
recientemente por mi se en-
cuentran ocho piezas que
constituyen testimonio de la labor creativa de Cayetano
Pagueras.

Rescatar del olvido la musica que en otro tiempo
sono a diario en las iglesias y catedrales de América
constituye una de las mas fascinantes labores de la mu-
sicologia en nuestro continente. Asi como el restaurador
se maravilla cuando logra ver el antiguo mural oculto tras
gruesas capas de pintura, escuchar de nuevo esta ma-
sica tras siglos de silencio, nos coloca ante
una historia que revive, devolviéndonos los
sonidos perdidos en el tiempo.

La primera grabacion de obras de
Esteban Salas fue realizada en 1959 por el
Coro Madrigalista, dirigido por el profesor
Manuel Ochoa. Los vi-
llancicos «Una nave mer-
cantil» y «Pues logra ya»
fueron incluidos dentro
de un album que contie-
ne piezas de este género
pertenecientes a varios
autores.

Al afio siguiente se
concreta el primer trabajo
exclusivo con obras de Sa-
las, proyecto patrocinado
por la Universidad de

Bajon
Junto al érgano,
la viola da gam-
bay el arpa, el
bajonfie uno de
los instrumentos
favoritos en Amé-
ricapara realizar
el continuo, base
armoénica de las
obras musicales
del Barroco. En

Cuba queda constancia de su uso en una

VIHUELA

Ars Longa emplea la vihuela como
solista y acompafamiento armoénico,
en la interpretacion de la musica rena-
centista espafiola. Encordada como el

ladd, al que se parece .
Oriente y cuyo fruto

fue la grabacion de un
disco por el mismo
Coro Madrigalista, bajo
la batuta del profesor
Miguel Garcia. En esta
placa son interpretadas
la «Misa de Navidad», un
«Stabat Matar», «Qué
Nifio tan bello» (villanci-
co) y «Resuenen armo-
niosos» (cantada), pie-
zas que emplean el si-
guiente formato: sopra-
no, alto, tenor, bajo,
dos violines, violonce-
llo y 6rgano.

Luego hay un
profundo silencio hasta que, como representativo de los
inicios de la historia musical de Santiago de Cuba, en
el disco Semblanza musical de Santiago (1983) apare-
ce el villancico «Claras luces», interpretado por el Orfeén
Santiago y una orquesta de cuerdas bajo la direccion del
maestro Electo Silva.

también en laforma de

tocarse, es antecesora de

la guitarra barroca. A

pesar de que la vihuela

era el instrumento solista

mas importante durante

el siglo XVI en Espafia,

posteriormente cay6 en

desuso y no fue hasta

1930 que se reconstruye

a partir de un ejemplar

conservado en el Museo

de Paris. Esta fue cons-

truida en Cuba en 1997

por el luthier Ramoén Eernandez

segln un grabado que aparece en

la Declaracion de instrumentos

musicales (1555), de Er. Juan
Bermudo.

Otro trabajo inte-
resante fue el realizado
por Guido Lépez Gavi-
lan, también en los afios
ochenta, cuando graba
—con la Orquesta Sin-
fénica Nacional, solistas
y coro— cuatro villanci-
cos y dos pastorelas,
tres de ellos en estreno
mundial.

Pero en ningudn
caso, estas interpreta-
ciones de inmenso va-
lor histérico y artistico

respetaron el for-
mato original de
la partitura, tan-

particella del villancico «Si al ver en el

Oriente» de Esteban Salas. Antecesor del

fagot, posee un sonido mas dulce que éste

y lasprimeras referencias de su uso aparecen en
elsiglo XVI. Este bajonfice construido
en Inglaterra en 1999por el luthier

Lyndon Johns.

to vocal como
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instrumental. Al partir de una concepcién coral que
utiliza acompafiamiento orquestal, ninguna se pro-
puso la ejecucion auténtica de tales obras. Y real-
mente no era éste su propodsito, pues la tendencia
a especializarse en la interpretacion de musica an-
tigua en América es un fendmeno bastante recien-
te. En Cuba, de hecho, no es hasta 1995 que el coro
Exaudi graba tres discos con musica de Esteban Sa-
las, liturgica y no litargica, logrando una fidedigna
interpretacion de la misma.

Durante afios, a la necesidad de crear un con-
junto de musica antigua en Cuba, se contraponia la
discontinuidad en los estudios sobre el
tema, asi como el desconocimiento en
torno a la actualidad de esta problema-
tica en Europa y América.

La temprana muerte del musico-
logo Pablo Hernandez Balaguer en
1966 frustr6 el proyecto que magis-
tralmente concibidé y puso en prac-
tica en la Universidad de Oriente.

Este abarcaba desde el inventario y
conservacion de las fuentes docu-
mentales hasta la edicion y grabacion de
las obras halladas.

Al conformar un equipo multi-
disciplinario integrado por investiga-
dores e intérpretes, y sostener un de-
partamento editorial que durante
diez afios logré publicar partituras,
articulos y grabar un disco... su tra-
bajo era comparable al de los més
importantes centros de investigacion
en América. De no haberse inte-
rrumpido aquel proyecto, hubiese
sido el que sefalara el camino por
donde andar.

Hubo que esperar entonces
hasta 1994, cuando se funda el con-
junto de musica antigua Ars Longa,

y se renuevan las investigaciones
acerca del patrimonio conservado en
fondos eclesiasticos.

omnes stellae et lumen. Laudate eum caeli

En la actualidad, una parte importante de la di-
fusion del ars antiqua cubana es posible gracias al
patrocinio de la Oficina del Historiador de la Ciudad
de la Habana, sobre todo por haber brindado a ese
grupo de jovenes intérpretes la posibilidad de con-
tar con los instrumentos adecuados.

VIOLINES
BARROCOS

Surgidos en Italia durante

la primera mitad del siglo

XVI, estos instrumentos son

indispensablespara interpre-

tar la musica creada en Eu-

ropay América hasta el si-

glo XVIII. Los violines ba-

rrocos difieren de los moder-

nos en laforma del arco, la

altura del puente, el anguloy la lon-

gitud del diapasoén. Estosfueron cons-
truidos en Alemania en 1999por el lu-

thier Walter Mahr, y Ars Longa los emplea

para interpretar los tan preciados villancicos de
Esteban Salas, cuyoformato incluye dos violi-
nes, entre otras obras del Barroco americano.

Opus Habana











































































































































































