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ual delicada obra de orfebreria, cada nu-
Jmero de Opus Habana requiere de una
labor cuidadosa y precisa. Como si fuera mode-
lada a golpes de cincel sobre metal precioso
—pues no otra cosa son los escritos e investiga-
ciones—, se va conformando cada péagina de la
revista.

Inspirados en la idea de salvaguardar la
memoria social de la historia, invocamos el nu-
men que ha de guiarnos, dia a dia, en nuestra ta-
rea de fundar y sostener cada palmo rescatado
del olvido. Perseverar es la palabra justa para de-
finir nuestro empefio.

Como en los deméas nameros de Opus, la
obra de un pintor de mérito precede el goce de
la lectura amena vy juiciosa. Luego del testimonio
apasionado de un poeta sin par, la muasica an-
tigua nos lleva al pasaje umbroso donde habita
lo eterno. Guiados por el arquitecto, podemos
visitar el templo renovado de las artes.

Paginas después, un almirante contempla
el horizonte desde las heladas altitudes... Tam-
bién aqui se rinde homenaje a quien, desde lo
alto de un monte, vio sobrevolar la corona de
laurel sobre tin glorioso martirio.

Esta es, entre otra noticias y revelaciones,
la revista que ponemos ahora en sus manos, la
segunda de este afio 1999, que ya se nos va sin
remedio.

Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad
desde 1967 y maxima autoridad para
la restauracion integral del Centro Histérico
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'Palacio de |

Capitanes Generales-;.

(1775-1791}./",, |
__ constituyeuno <$e

' fy/ los.g>a>amos

exponentos

. / «barroco cubano», *

caracterizado p'or

una sobriedad ljneatv,

casi rayana enta
contencion.
'neoclasica. .

Ese espiritu barraco'
se trasluce—por
ejemplo— en el
ritmo dispuesto por’
las columnas
adosadas a la parte
superior de la
fachada principal,
que agrupan tres
ventanas en el
centro, dos a cada
lado y una en los
extremos.

Luego de la ultima
restauracion del
edificio (1967), su
portal recobro él
piso original de
chinas pelorrSs, a la
par que la aledafa
calle Tacon.
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Opus Habana

El Palacio de los
Capitanes Generales,
hoy Museo de la
Ciudad,

fue construido al
unisono que la
contigua Real Casa
de Correos (Palacio
del Segundo Cabo),
a través de cuyas
ventanas puede
apreciarse la primera
de estas
edificaciones.

cualquier hora del dia o de la no-
che, entrar aqui constituye una
sorpresa, aunque es recomendable

sobre esa colonia— la Corona espafiola
designé a funcionarios de mayor jerarquia
y experiencia para dirigirla.

hacerlo al atardecer, cuando la penumbra En lo adelante se produce un auge

y el frescor de su patio lo hacen més aco-
gedor e intimo. Entonces, como por arte
de una magia imperceptible, se pierde la
nocion del tiempo y nos sentimos impeli-
dos a disfrutar de este majestuoso edificio,
otrora Palacio de los Capitanes Generales,
y hoy, Museo de la Ciudad.

Enclavado en la Plaza de Annas, cora-

z6n de la ciudad intramural, este inmueble es-
tuvo durante més de un
siglo en el centro de la
vida politica y militar
del pais, ademéas de
serlo —durante un pe-
riodo— de la vida co-
mercial. Desde 1790
hasta 1959, extendieron
aqui su mandato sesenta
y cinco capitanes genera-
les, cuatro interventores
norteamericanos, tres
presidentes de la Repu-
blica y ciento setenta al-
caldes de La Habana.
Posteriormente, tras el
triunfo de la Revolu-
cion y hasta 1967, radi-
caron en €l diversas au-
toridades del gobierno
a nivel metropolitano.

Tal profusién de cargos correspon-
de a las funciones que basicamente cum-
plid la edificacion como sede del poder a
nivel del pais y de la ciudad, en este ulti-
mo caso como Ayuntamiento o Casa del
Cabildo. Consecuentemente, a lo largo de
su historia sufri6 numerosas restauraciones
y remodelaciones que alteraron sus facha-
das y recintos interiores.

Desde el momento mismo de su
construccion, el Palacio cobré un especial
significado para el poder espafiol, que tras
la ocupacién de La Habana por los ingleses
(1762), dio un vuelco a su politica hacia
Cuba, concediéndole mayor relevancia a
partir de entonces.

A las autoridades peninsulares y los
pobladores autéctonos, la presencia ingle-
sa mostro los beneficios del libre comercio
y la ventajosa posicion geogréafica de la Isla,
por lo que —luego de recuperar el poder

de las construcciones civiles en La Habana,
que incluye la edificacién del Palacio de los
Capitanes Generales segun el plan de
obras publicas del gobernador y capitan
general de la Isla desde 1771 a 1776, Feli-
pe Fondesviela, marqués de la Torre.

Aungue orientadas por lincamientos
generales emanados de la Metropoli, las
obras de ese periodo fueron ejecutadas por

ingenieros militares de
diverso origen y elevada
calificacion profesional,
quienes ofrecieron solu-
ciones a partir de las
condiciones existentes
en la ciudad, sin seguir
ideas preconcebidas en
las Cortes o en la Aca-
demia.

Asi, a pesar de
ser un simbolo del po-
der colonial, el Palacio
de los Capitanes Gene-
rales se erigid con evi-
dentes rasgos de expre-
sion criolla, en conso-
nancia con el origen y
los referentes arquitec-
ténicos de quien fue,

todo hace indicar, el ingeniero a cargo del
proyecto: el habanero Antonio Fernandez
de Trevejos y Zaldivar.

Considerado unanimemente como
el maximo exponente de la arquitectura
cubana del siglo XVIII, seduce por su ba-
rroquismo contenido, de una sobriedad li-
neal rayana en la contencion neocléasica.

LA CONSTRUCCION

Los primeros trabajos se iniciaron en
1776, tres afos después que —en sesion
extraordinaria del Ayuntamiento— el Mar-
qués de la Tome ordenara levantar la Casa
del Cabildo y la Céarcel en la parte occiden-
tal de la Real Plaza de Armas, “sobre el sue-
lo que ocupa la iglesia Parroquial Mayor
que ha de demolerse». En aquel momento,
el propio De la Tone pidi6 que se afadie-
ra una vivienda para los gobernadores. Por
orden suya, como modelo para el Palacio

de los Capitanes Generales se tomaria 1@))
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vecina Real Casa de Correos
(Palacio del Segundo Cabo),
también en ciernes, con el
objetivo de lograr coherencia
en las fachadas de ambas
edificaciones hacia la Plaza
de Armas.

Tal y como era costum-
bre en las grandes obras de esa época, la
construccién del inmueble tomé bastante
tiempo a causa de numerosas irregularida-
des. Aungue se trabajaba activamente a pie
de obra, en 1780 laboraban alli no mas de
diez esclavos, comprados para este fin, y al-
gunos reclusos empleados como operarios.

En 1782 se terminaron de construir
las tres primeras piezas, que el Cabildo acor-
doé arrendar para recaudar fondos. En sep-
tiembre de ese mismo afio se paralizaron las
labores constructivas, pero como existia
gran interés en acabar la Carcel, el regidor
don Gabriel Pefialvery Calvo ofreci6 dine-
ro de su peculio para concluirla, y ya en di-
ciembre se trasladaron los presos hacia el
nuevo local.

Terminada la prision, volvié a dete-
nerse el proyecto, y no fue hasta 1785 cuan-
do nuevamente se puso en ejecucién con
parte del dinero concedido por el Rey para
obras publicas.

En julio de 1790, el entonces capitan
general don Luis de las Casas se instala en
el entresuelo del Palacio, aun sin terminar,
y los Capitulares ocupan una sala provisio-
nal en ese mismo piso. Finalmente, el 23 de
diciembre de 1791, se le dio so-
lemne bendicién a la Sala Capitu-
lar y fue inaugurada gran parte
del edificio.

PRIMERA RESTAURACION

Sin embargo, arquitectos
de renombre como Joaquin Weiss
y Evelio Govantes coinciden en
que el Palacio no puede conside-
rarse terminado hasta la restaura-
cion que en 1834, gobernando el
capitan general Miguel de Tacén,
le hiciera el ingeniero Manuel
Pastor. Como resultado de la mis-
ma, sus fachadas alcanzaron uni-
dad estructural y estilistica.

Una vez trasladados los
presos hacia el Castillo del Prin-
cipe (en tanto se preparaba un

nuevo reclusorio en la entonces avenida
Isabel 1, hoy Paseo del Prado), comenzaron
las grandes reparaciones para reconstruir el
Palacio e integrarle los recintos antes ocu-
pados por la Cércel. Asi, se unificé al resto
del edificio la desagradable fachada de la
calle de los Mercaderes que, cubierta de pe-
quefias ventanas enrejadas, denotaba su ca-
racter de presidio.

También se remodelaron los espa-
cios interiores, pues se erigio el claustro de
la planta alta. En los planos, Pastor dejo ex-
presado el deseo de terminar también la ga-
leria de la planta baja, pero ello no se cum-
pliria hasta muchos afios después.

Por mandato de Tacon, en la entra-
da principal fue colocado el grandilocuen-
te pdrtico de marmol con el escudo espafiol
en su parte superior. Obra de los escultores
italianos Gaggini y Tagliafichi, esta pieza
suscitaria —en tiempos de la Republica— la
inconformidad de algunos intelectuales, que
consideraban anacronico su escudo, ya para
entonces copia del original alli instalado,
destruido accidentalmente en 1906.

No era el coronel Manuel Pastor Gni-
camente un ingeniero militar. Cercano a

Entre los elementos
de matiz barroco
que conforman la
fachada principal
se cuentan las
columnas adosadas
(retropilastras), las
guarniciones
mixtilineas
(modenaturas)
sobre las ventanas,
y los capiteles
sostenidos por
fondos de lamparas.

El Palacio
visto
por Mialhe

Erigidofrente a la Plaza
de Armas, el Ayuntamien-
toy Palacio de los Capita-
nes Generalesfungié como
centro politico delpais
desde que en 1791 se
inauguro su Sala Capitu-

lary elgobernador don
Luis de Lis Casas se instalé en los entresuelos del edificio. En uno de sus costados
estaba la Carcel, quefue desalojada en 1834 al iniciarse la restauracion del
ingeniero Manuel Pastor, que dio unidad estructuraly estilistica a lafachada
exterior del Ayuntamiento. Afios después, en 1848, el PaLiciofue recreado por
Federico Mialhe en estegrabado, cuandoya se habia convertido también en

centro comercialy social debido a lapresencia de escriba-
nias, sastrerias, fondasy otros negocios.
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También en su
interior hay acentos
barrocos como estos
capiteles
introducidos en las
enjutas de los arcos
y que, adornados
con triglifos, se
apoyan en «placas
recortadas».

la figura de Tacoén, tuvo impli-
caciones en la gestion edilicia,
obteniendo dividendos —en-
tre otros negocios— de la ac-
tividad inmobiliaria, incluido
el alquiler de locales en el
propio Palacio.

Al igual que el resto de
la planta baja y entresuelos,
Pastor dividio el local de la
antigua Carcel en multitud de piezas que,
conocidas como accesorias, arrendaba a
particulares. Mediante contrato con el
Ayuntamiento hasta enero de 1858, el in-
geniero disfruté por mas de veinte afios
del usufructo de tales alquileres.

1893

La llegada de la infanta
Etdalia de Borbon, unico
personaje real espafiol que
visitara la Isla, significé un
acontecimiento para el Palacio,
donde seprevio hospedar a la
Princesa. Para la ocasion se
hicieron grandes gastos en
muebles, tapiceriay decorado,

Visita de la
infanta
Eulalia

de Borbdn a
la “noble”
Habana

Dadas las
dimensiones de su
patio, no hay otra

edificacion
habanera que tenga
tal profusion de
arcadas en su
irfterior.

T»

asi como en pintura para persianas, balcones, rejas... y en
reparaciones del alumbrado de gas. Esmerada atencion reci-
bié el Salén del Trono, sitio predestinado a la autoridad
monarquica, y la hoy conocida como Habitacion de la Infan-
ta, local que habitualmente ocupaba el Capitan General.

A finales de la década de los 40, en
los bajos de la fachada de Obispo llegaron
a convivir el expendio de agua de soda del
sefior Crespo Yy la sastreria de Bastian. A
continuacion, pero por la calle Mercaderes,
se sucedian la fonda de Mufioz; las sastre-
rias de Garrido, de Cuesta y de la Hoz; el
Colegio de Procuradores, y la Escribania de
Gobierno e Hipotecas.

Por la cara que mira a O'Reilly, se
ubicaban fundamentalmente escribanias (las
de Entralgo, Fornari, Regueira y Lorenzo
Alio), al igual que por frente a la Plaza de Ar-
mas, donde existia también una tabaqueria.

Si nos retrotraemos a esa época, po-
demos imaginarnos el ambiente pintoresco
que rodeaba al Palacio, mucho mas alegre
que cuando mostraba las distantes, peque-
fias y tristes ventanas del penal. Tras des-
aparecer este ultimo, el inmueble se convir-
tié en un lugar concurrido pues, ademas de

su excelente ubicacion,
brindaba el atractivo de po-
der observar los paseos del
Capitan General y la «Ge-
nerala», por ejemplo, o la
elegante vestimenta de los
Capitulares, entre quienes
habian negreros ennobleci-
dos, hacendados, comer-
ciantes y demas personas
de relevancia social o cultural.

Es obvio que para mantener acceso-
rias en tan céntrica edificacion, sus usufruc-
tuarios debian pagar altos alquileres. Mien-
tras los sefiores asistian al escribano para tréa-
mites comerciales y litigios de todo tipo, a
su vez podian disfrutar del
agua de soda de Crespo, al-
morzar en la fonda de
Mufioz y cortarse un traje a la
medida en cualquiera de los
talleres de sastreria.

Pero esta amalgama
pintoresca de servicios no se
mantuvo por mucho tiem-
po. La organizacion y am-
pliacién del aparato estatal
requirié mayor capacidad vy,
con este fin, el Gobernador
de la Isla solicité las acceso-
rias alquiladas. Entonces se
produjo una larga batalla
entre la Capitania General y
el Ayuntamiento por ganar
espacios dentro del inmueble.

En la figura del Capitan General, la
Metropoli trataba de establecer una fuerte
centralizacion del poder, mientras los ricos
hacendados criollos —representados en
y por el Ayuntamiento— pugnaban por
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obtener mayores ventajas. Alrededor del
Palacio, ambas instancias entraron en un
litigio que vino a resolverse muy tardia-
mente, en 1894, en favor del Ayunta-
miento. Durante afios, este Ultimo habia
exigido al Gobierno los pagos por con-
cepto de alquiler de dichos locales.

PERSONALIDADES
Y ACONTECIMIENTOS

En el Palacio se recibian a persona-
lidades de las més variadas esferas de la
vida politica, social y cultural. Tal fue el
caso —en el afio 1800— de Alejandro de
Humboldt, catalogado mas tarde como «se-
gundo descubridor de Cuba» por sus apor-
tes al conocimiento de la naturaleza, geo-
grafia y sociedad cubanas. Al llegar a estas
tierras, el sabio alemén fue recibido con
solemnidad y esplendidez en los salones
palaciegos por el capitan general don Sal-
vador del Muro y Salazar, marqués de
Someruelos.

Como sede de las méximas autorida-
des de la Isla, el Palacio reunia frecuente-
mente a los miembros mas representativos
de la alta sociedad habanera. Se celebraban
aqui efemérides «nacionales» (entiéndase,
espafolas) y santos como el de Santiago
Apostol y, por supuesto, el de San Cristébal,
patrono de la Villa. También se conmemo-
raba el deceso de los monarcas, y se feste-
jaba la onomastica de la familia real.

Con el advenimiento de cada Capi-
tan General, se ofrecian recepciones en las
que éstos —en representacion del Rey—
concedian el «besamano» a los notables in-
vitados: caballeros de 6rdenes como la Isa-
bel la Catdlica, Grandes Cruces, comenda-
dores, cénsules, nobleza, clero...

Estas reuniones podian ser mas o
menos solemnes, festivas o luctuosas, sien-
do las de mayor relieve las dedicadas a las
personalidades reales y, sobre todo, al mo-
narca reinante. Asi ocurrio con la visita, en
1861, del principe Alfredo de Inglaterra vy,
once afios después, con la del principe
Alejo Romanov de Rusia.

Pero la presencia mas significativa
fue, sin dudas, la de la infanta Eulalia de
Borbén en 1893- Unico personaje de la
familia real espafiola que visitara la Isla
durante los tres siglos de dominacion pe-
ninsular, la joven vivié durante varios
dias en el Palacio, pernoctando en habi-
taciones reservadas habitualmente a los
gobernadores.

Seis afios después, el complejo acon-
tecer politico que por entonces viviera el
pais, puso a esta edificacion en el centro de
una serie de acontecimientos medulares en
la historia de Cuba. Aqui fueron velados los
restos de los tripulantes del crucero «U.S
Maine», cuya explosion fue el pretexto para
desencadenar la intervencion de Estados
Unidos en la guerra que sostenian los inde-
pendentistas cubanos contra Espafia. Meses
después, por mandato de la Conferencia

Disefada con
sensual regodeo,
sacandole partido al
movimiento, la
marmorea escalera
principal conduce
desde las galerias
del patio hasta las
de la planta
superior. Al subirla,
atravesando el
espacio, se aprecian
vistas del Palacio
que dificilmente
podrian obtenerse
en un edificio
estrictamente
neoclasico.
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Primera
intervencion
norteamericana Lues°® de
enCuba
de la Confe-

rencia de Paris (1898), elgobierno espafiol
depuso su autoridad sobre Cuba en ceremo-
nia oficial realizada en el Salén de los Espe-
jos del Palacio de los Capitanes Generales,
éste se convirti6 en sede del Estado Mayor del
gobierno interventor norteamericano.
Las tropasyanquis tomaron las callesy mon-
taron sus campamentos en las plazas publicas
de la ciudad, pues los cuarteles espafioles se
encontraban en ma-
las condiciones

higiénicas.

La galeria de la
planta alta
sorprende por su
monumental
proporcion.
Flanquea sus
espacios una
coleccion de obras
escultéricas, entre
ellas los bustos de
proceres cubanos
cincelados en
marmol a principios
de este siglo por el
artista italiano Luisi
Pietrasanta.

de Paris (1898), se produce la cesion del po-
der espafiol sobre la Isla a las autoridades in-
terventoras norteamericanas.

El primero de enero de 1899, para
realizar oficialmente ese traspaso, se reunie-
ron en el Salén de los Espejos las autorida-
des norteamericanas, al mando del general
Brooke; el general de brigada AdolfoJimé-
nez Castellanos, por la parte espafiola, y un
grupo de generales cubanos, entre los que
se encontraban José Miguel Gémez, Mario
G. Menocal y José Lacret.

Al mediodia, cuando sonaron las
campanadas del reloj colocado en la facha-
da frontal del hasta ese instante Palacio de
los Capitanes Generales, en la azotea del
mismo se arrio la bandera espafiola y se iz6

la norteamericana, para dar inicio a la prime-
ra intervencién de Estados Unidos en Cuba.
Durante tres afos, el inmueble servi-
ria de Estado Mayor de las tropas interven-
toras, hasta que el 20 de mayo de 1902, en
el propio Salén de los Espejos, fue procla-
mado el nacimiento de la Republica de
Cuba. Entonces, en su azotea fue izada la
bandera cubana por el General en Jefe del
Ejército Libertador, Maximo GOmez, minu-
tos después que el general norteamericano
Leonard Wood arriara la de su pais.
Asimismo, el Palacio estuvo vincula-
do a otros hechos no menos importantes. El
9 de febrero de 1899, se expusieron en la
Sala Consistorial los restos del mayor gene-
ral Calixto Garcia, llegados a La Habana
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ese dia desde los Estados Unidos de Amé-
rica, donde falleciera. Dos semanas des-
pués del luctuoso acontecimiento, entra-
ba en la capital el Generalisimo Maximo
GOmez, quien fue recibido oficialmente
en el Ayuntamiento. Afios mas tarde, en el
propio Palacio, serian velados sus restos,
el 17 de junio de 1905.

GOVANTES Y CABARROCAS

Con el inicio de la etapa republicana,
el Palacio de los Capitanes Generales se
convirtié en sede del Gobierno y Ayunta-
miento, hasta que en 1920 albergara solo a
este Gltimo, al trasladarse la sede guberna-
mental para el Palacio Presidencial, sito en
Refugio 1 (hoy, Museo de la Revolucion).

Desde entonces, atiborrado de ofici-
nas y dependencias metropolitanas, se
mantuvo en pésimo estado de conserva-
cion hasta que, en 1930, los arquitectos
Evelio Govantes y Félix Cabarrocas —con
el asesoramiento de don José Manuel
Ximénez— emprendieron una nueva re-
modelacién, sélo comparable en su mag-
nitud con la efectuada por Manuel Pastor
casi un siglo antes.

Dos soluciones bésicas hicieron
trascender esta Ultima restauracion: la ter-
minacion del claustro superior proyectado
por Pastor, que completaba finalmente el
sistema de galerias del patio interior, y la
eliminacidn del repello que desde un ini-
ci6 habia cubierto la facha-
da del edificio ocultando la
piedra conchifera local.

En esa ocasion tam-
bién se efectuaron reparacio-
nes en el interior del Palacio:
muros, techos, pisos, carpin-
teria, escaleras, instalaciones
eléctricas... Fue restaurado,
ademas, el monumento a
Colén que, desde 1862, se le-
vanta en el centro del patio.

EL LEGADO DE ROIG

En 1941, Emilio Roig
de Leuchsenring (1889-
1964) funda el Museo de
la Ciudad de La Habana,
que se instala primera-
mente en algunos salones
de la planta baja y, luego,
en el entresuelo del Palacio

Lg.jri

Iffi

1®

de los Capitanes Generales, para ese enton-
ces sede del gobierno municipal y provin-
cial. Pese a los empefios de Roig para que
dichas autoridades cedieran totalmente el
edificio a la institucién museistica, ésta ter-
miné siendo trasladada para la residencia de
la familia Lombillo, en el entorno de la Plaza
de la Catedral.

La obra de Roig —Historiador de la
Ciudad de la Habana desde 1935 hasta su
deceso— rebaso los limites del Palacio has-
ta convertir su persona en una verdadera
institucién politica de raigambre antimperia-
lista, defensora de la soberania cubana a tra-
vés de exposiciones, conferencias y de los
congresos nacionales de historia que él mis-
mo organizé. Al frente de la Oficina del His-
toriador, que fund6 en 1938, no cejé en
preservar las tradiciones habaneras, impi-
diendo la demolicién de monumentos y
lugares histéricos amenazados por los inte-
reses de las compafias constructoras y el
olvido oficial.

Las escenas recogen

En la Sala del
Cabildo, bendecida
solemnemente el 23
de diciembre de
1791, el
Ayuntamiento
habanero discutio
sus asuntos a través
de los siglos.

l_:in de la _
intervencion
e inicio de

el momento en que [a Repabllca

el Generalisimo

Méximo Gomez iza la bandera cubana
en la azotea del Palacio el 20 de mayo
de 1902, después que —a su lado— el
general interventor norteamericano
Leonard Wood arriara la ensefia estado-

1902

unidense. Minutos
antes, en el Salon
de los Espejos, Wood
habia hecho el tras-
paso oficial delpo-
der alprimer presi-
dente de la
Republica, Tomas
Estrada Palma,
dandofin a tres
afos de gobierno
norteamericano.
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Limitado en sus
inicios por un
pareddn que
separaba la Carcel y
las caballerizas, este
patio extraordinario
alcanzo6 sus actuales
dimensiones y
esplendor luego de
la restauracion de
Govantes y
Cabarrocas.

1930

En 1930,
el Palacio adquiere
nuevos aires gracias

a la restauracion
realizada por los ar-
quitectos Evelio Go-
vantesy Félix Caba-
rrocas. Al término de
la misma, quedaron

eliminadas la capa

Aungue se gradué como abogado
en 1917, no fue con esta profesiéon que al-
canz6 fama y popularidad, sino con el ofi-
cio de critico literario y narrador costum-
brista, ademas de por sus alegatos
antimperialistas. Exaltando las tradiciones
populares, con fina ironia y talento, Roig
capto lo curioso y emblematico de temas,
personajes, situaciones... en las paginas
de las mas importantes revistas de su
tiempo: El Figaro, Gréafico y Social (de
esta ultima fue jefe de redaccion durante
su primera etapa).

Con su nombre sonoro o con simpa-
ticos seudénimos {Cristébal de La Habana,
El Curioso Parlanchin, U. Noquelottd, U. No-
guelosabé), hizo del costumbrismo, en todo
lo que supone de rescate de lo cubano, una
de las facetas brillantes de su personalidad.

de estucado que cubria toda lafachada de piedray las arcadas

ciegas en la planta baja, cuyo sistema
de galerias (Claustro) fie completado.

Restauracion
de Govantes

Al fundar el Museo de
la Ciudad en 1941, Roig lo
convirtié en un centro de in-
terés y visita obligada de
todo el que quisiera conocer
la historia del pais y de La
Habana, a la cual dedico gran
parte de sus obras, sin que
resulte exagerado decir que
mucho de lo que se sabe
hoy sobre esta ciudad, se
debe a su arduo trabajo de in-
vestigacion y recopilacion.

Su legado hallé conti-
nuidad tras el triunfo de la
Revolucion (1959) cuando,
el 11 de diciembre de 1967,
la Administracién Metropoli-
tana de la Ciudad de la Ha-

bafia acordo en sesion solemne cambiar de
ubicacion y convertir el antiguo Palacio en
Museo de la Ciudad y sede de la Oficina
del Historiador.

NUEVA ETAPA
Se inician casi inmediatamente labo-
res de restauracion que, dirigidas por Eu-
sebio Leal Spengler, discipulo de Roig,
cuentan con el apoyo de diversas entida-
des cientificas y organismos del Estado.
Ello permitié inaugurar las primeras salas
del hoy Museo de la Ciudad con ocasién
de conmemorarse el centenario de la pro-
clamacion de la independencia de Cuba
por Carlos Manuel de Céspedes, el 10 de
octubre de 1868.
Para rescatar el inmueble se acudié
a planos originales del afio 1860 ya que,
luego de afios de busqueda
en archivos cubanos y espa-
fioles, nunca fue encontrado
el proyecto remitido al Rey
por el capitan general Felipe
de Fondesviela, marqués de
la Torre.

Otras fuentes docu-
mentales fueron los graba-
dos, periddicos y fotografias
de las distintas etapas histori-
cas del edificio. Influy6 de
manera determinante la do-
nacién, por parte del pueblo

y otras instituciones, de obras de arte y ob-
jetos histéricos que pertenecieron al Cabil-
do o a los Capitanes Generales.
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La nueva restauracion salvé
—o0 restituy6— el sentido original
de las escaleras, las divisiones pri-
mitivas de los espacios, el noven-
ta por ciento de la carpinteria, y
cientos de metros cuadrados de
pavimentos de diversas calidades.
Ademads, se coloco un refuerzo es-
tructural que garantizé no sola-
mente la solidez del edificio, sino
también el soporte de la exposi-
cién museistica.

Al develar aspectos com-
pletamente desconocidos, o preci-
sar la fugacidad de algunas infor-
maciones histoéricas, las excavacio-
nes arqueoldgicas resultaron fun-
damentales. Se hallaron muestras
de los antiguos pavimentos y pri-
mitivos sistemas de drenaje. Tam-
bién se midieron y llevaron a pla-
nos los amplios aljibes, ademas de
abrirse por primera vez al publico
construcciones soterradas.

En determinadas areas, se
encontraron evidencias de la vida

Milicias
revolucionarias

Tras el triunfo de la Revolucion
(1959) el Palacio sigui6 siendo sede
delgobierno de la Ciudad, hasta que
en 1967se dispone su restauracion.
Durante ese periodo, en no pocas oca-
siones devino punto de reunion de las
milicias revolucionarias.

1962

Al recorrer sus salas, se
evidencia la peculiar organiza-
cién de sus colecciones, en gran
medida ajena a la de un museo
convencional, ya que su conteni-
do abarca desde las artes decora-
tivas hasta exponentes de profun-
do caréacter patriético. Se respeta
al maximo la premisa de estable-
cer una relacion amable entre el
inmueble, que tiene su propia
historia, y aquello que se quiere
decir, explicar, exponer...

Como resultado, aprove-
chando la propia estructura del
Palacio, se logra transmitir al visi-
tante un sentimiento afin a la his-
toria y cultura cubanas a partir de
la recordacién del pasado de La
Habana y sus habitantes.

Asi, entre las salas mas so-
bresalientes del Museo, se en-
cuentra —en la planta baja— la
sala en memoria de la iglesia
Parroquial Mayor.

En el entresuelo, la sala

y costumbres de la ciudad antigua

como ceramicas y utensilios de barro, lograndose res-
taurar ejemplares de los siglos XVI, XVII y XVIII, en-
tre los cuales hay piezas de excepcional valor.

Las investigaciones arqueoldgicas adquirieron
un mayor significado al delimitarse con exactitud los
cimientos de la desaparecida Iglesia Parroquial Mayor,
bajo la estructura arquitectonica del Palacio y el terre-
no de la Plaza de Armas. Ello permitio la exhumacion
de enterramientos, acompafnados generalmente de evi-
dencias importantes. Con Leandro Romero, tomaron
parte en esas labores —entre otros especialistas—
Ramoén Dacal, Manuel Rivero de la Calle, Eladio Elso
Alonso, Rodolfo Payarés, Rafael Valdés Pino... y el
artista Ernesto Navarro.

Junto a las anteriores excavaciones en Casa de
Calvo de la Puerta (Casa de la Obra Pia), tales busque-
das representaron el inicio de la Arqueologia Historica
en la Habana Vieja, vinculada desde entonces a todo
proceso de restauracion. Este sistema de trabajo estable-
cio una pauta para el plan de reconstruccion fisica y es-
piritual de la zona mas antigua de la Ciudad, iniciado
justamente con el rescate de esos dos inmuebles.

UN MUSEO SUI GENERIS

Los resultados son apreciables en el actual
Museo de la Ciudad, que cuenta con mas de una do-
cena de salas e innumerables objetos de valor histo-
rico y artistico.

dedicada al cementerio Espada,
primera necroépolis de la Ciudad.

En la planta alta, se mantienen las dependencias
y residencia de los Capitanes Generales; el Salén del
Trono, simbolo del poder real; el fastuoso Salén de los
Espejos, y la Sala Capitular. En este ultimo local se con-
servan las mazas del Cabildo: dos piezas de plata la-
bradas en 1631 por el artista mestizo Juan Diaz. En otra
vitrina cercana se aprecian —también de plata— el
crucifijo empleado para jurar el cargo y las copas de
votacion de los regidores (siglo XIX), que utilizaron
también los delegados a la primera Asamblea Consti-
tuyente (1901).

Por el otro lado de la galeria de la planta alta se
arriba al conjunto de salas designadas
con el nombre de Cuba Heroica, dedi-
cadas a reflejar el proceso de formacion
de la nacién cubana.

En torno al reloj de bolsillo del
presbitero Félix Varela (1788-1853) estan
ordenados los retratos al 6leo (obra del
santiaguero Federico Martinez) de pen-
sadores que abogaron por Cuba en tres
formas politicas encontradas: indepen-
dencia nacional, reformas con Espafia y
anexion a los Estados Unidos.

Entre elfos, el propio Varela,
que dio la primera formulacién doctri-
nal del independentismo; el eminente
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socidlogo reformista José Antonio Saco
(1797-1853), y el general de origen vene-
zolano Narciso Lopez (1798-1851), quien
trajo la bandera cubana a las costas de la
Isla en el periodo de mayor actividad y
fuerza de la corriente anexio-
nista.
Le sucede una larga sala
que muestra coOmo esa situacion
de alternativas historicas se re-
solvi6 finalmente con el grito de
guerra “Patria y Libertad». Los
cuadros de grandes luchadores
cubanos se agrupan ahora por
el orden en que tomaron las ar-
mas: orientales (10 de octubre),
camagueyanos (4 de noviem-
bre) y villarefios (6 de febrero).
El culto a la gesta liberta-
dora se logra mediante la exposi-
cion de armas, uniformes y otros
utensilios empleados durante la
dura contienda que libraron los mambises
cubanos contra el colonialismo espafiol.
Seguidamente esta la Sala de las
Banderas, donde se conserva la ensefia na-
cional izada por primera vez en suelo pa-
trio, en Cardenas, el 19 de mayo de 1850,

asi como el estandarte enarbolado el 10 de
octubre de 1868 por el Padre de la Patria,
Carlos Manuel de Céspedes (1819-74). Al
contener en su interior decenas de objetos
personales pertenecientes a los proceres
de la patria (Marti, Maceo, Gobémez,
Garcia...), este recinto impresiona por su
ambiente sagrado, de esencial cubania.

Aunque desde su ultima restaura-
cion el Palacio ha sido visitado por millo-
nes de personas, no ha perdido su encan-
to y vida propios, como si al anochecer re-
cuperara las funciones de antafio y volvie-
ra a ser habitado magicamente.

En el contraste de luces y sombras
sobre su piedra marina, parece haber ha-
llado esta edificacion la expresion de esa

A la entrada
principal del Palacio
se le afadi6 en
1835 este
neocléasico portico
de marmol. No
sucedio asi con la
entrada por la calle
Obispo que,
prevista para
acceder de manera
independiente a la
sede del Cabildo,
conserva adn su
portico original de
indudable
barroquismo (foto
inferior).

1967

Excavaciones arqueologicas
precedieron la ultima restaura-
cién del Palacio de los Capita-
nes Generales, cuando ya se
habia decidido convertirlo en el
actual Museo de la Ciudad.
Con sentimiento que animaria
lafutura gesta rehabilitadora
del Centro Historico, confluian
en su rescate lapasion investiga-

doray el res- Orl'genes

peto por el

patrimonio,
mantenidos

hasta elpresente en otros inmueblesy espacios
de la Habana Vieja.

majestad y belleza inherentes a lo perdu-

rable. Nucleo irradiante del esfuerzo res-

taurador, el aura del Museo de la Ciudad
desborda sus paredes y, con fuerza
cada vez mayor, se va posesionan-
do de otras casas y espacios del
Centro Histérico.

1<? confeccién de este articulo se basé en los tra-
bajos de Emilio Roigde Leuchsenring (Histo-
riador de la Ciudad desde 1935 hasta 1964)
y de Eusebio Leal Spengler (Historiador de la
Ciudaddesde 1967). Ademas, fue consultado
el texto Palacio de los Capitanes Generales
(1845-1898), de Rayda Mara Suarez (Direc-
tora de Patrimonio de la Oficina del Historia-
dor de la Ciudad), y se conté con la colabora-
cion delarquitecto Daniel Taboada (asesor de
la Oficina del Historiador).

del actual
Museo

de la
Ciudad
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Al. patio m i Palacio Municipal
(1'3i7)
1 i luz de tu sombra conmovida
deja escuchar a lanias roces tuyas.

Me gquedaré desnudo de silencio
cuando me des tu intimidad desnuda.

Los recuerdos que corren por tu sangre
te han dejadofragante de ternura,
fuerte de eternidad estremecida

el calor secular que te circunda.

t.a nostalgia se sube a tus arcadas
itara sofiar al sol su ansia madura;
mientras tas ramas verdes te acarician
en el temblor henchido de la lluvia.

Para las sombras de tus corredores

son mis palabras como sombras mudas
que quieren saturarse de tus ecos

) saturar tu paz de albas futuras.

Ange! Augier



19)))

PATRIMONIO
DOCUMENTAL

OFICINA DEL HISTORIADOR
DE LA HABANA



con Pablo Armando Fernandez

por ARGEL CALCINES

ara entrevistar al «Principe

SI EL EJERCICIO DE LA POESIA
ponerme un traje de lana griCOMPORTA UN ACTO DE NOBLE-
ZA Y DIGNIDAD INTRINSECAS,
ENTONCES —CON SU VIDA Y
OBRA— ESTE HOMBRE HA EN-
GALANADO EL DERROTERO DE
NUESTRA INTELECTUALIDAD AR-
TISTICA, CUAL POETA IMPRES-
CINDIBLE DE SU GENERACION.

de la poesia cubana» debi

Habia sido un buen traje,
de solapa estrecha, que Pablo Ar-
mando Ferndndez usaba mientras
era agregado cultural en Londres.

Aunque pasado de moda,
estaba intacto cuando se lo rega-
16 a un amigo que le traia a casa
pizzas calientes y cuyo joven so-
brino debia marcharse como be-
cario hacia el exterior.

Enfundado en ese traje,
hace ya veinte afios, el mucha-
cho desembarcé en la fria noche
de Moscu.

Ese muchacho, ese becario, ese joven sobrino del
amigo de Pablo Armando... era yo.

—¢Por qué te empefias en envejecer? —me rega-
fié carifiosamente el poeta tras reconocerme, sopesan-
do en mi vientre las decenas de libras de mas.

Sobre su cabeza parecia que, en cualquier mo-
mento, se posaria el ave blanca que hace ya tiempo ani-
dé alli... Ese nido de canas es como su corona de viejo
«Principe»: destella al requiebro de cada metafora y per-
mite que se le identifique en todo lugar donde esté.

En la intimidad de su casa leimos poemas, recorda-
mos, reimos... Junto a la lumbre de su escritura, Pablo Ar-
mando Fernandez me contestd todo lo que le pregunté.

Como si con nuestra conversacion rindiéramos
tributo al tio Héctor, a aquel inolvidable amigo fiel...

Haceya muchos afios, en un articulopublicado en
Lunes de Revolucién (namero39, diciembrede 1959) con
eltitulo «Un lugarpara lapoesia», ustedafirmo en referen-

cia al «surgimiento delgran poe-
ta que no tenemos alin».

«Para que surja ha de olvi-
darseel miedo. Miedoa noserrespe-
tado, a noserrespetable, aperderlos
amigosy el lugaren la antologia..»

A estas alturas de la inda,
cuandoya es un hecho que esco-
gio lapoesia como destino, ¢cree
haber sido consecuente con esa
desafiadorasentencia dejuventud?.

No he vuelto a releer ese
articulo, pero creo que me referia
s6lo a mi generacion, al «gran
poeta» que daria mi generacion,
pues ya entonces estaban Nicolas
Guillén, José Lezama Lima, Gaston Baquero, Eugenio
Florit... y Emilio Ballagas, poeta también excepcional, al
menos para mi.

Ahora pienso que es pretensioso pensar que un
poeta es grande. Cada poeta es por si mismo un orbe, y
mientras mas diferentes sean los poetas, mejor, pues nos
dan una visién mucho mas rica del mundo y de la vida.

Sin embargo, hoy reafirmara que no hace falta es-
perar por un reconocimiento para crear la obra; no hay
que aspirar a verse dentro de la 6rbita de la grandeza...

Eso si, yo escribo para publicar, porque hay cosas
que experimento a diario y que puedo comunicarle a per-
sonas semejantes a mi, no a todas, sino a personas con
una sensibilidad familiar, fraterna, con las cuales la distan-
cia es muy poca.

Asi se manifiesta el encuentro entre el poeta y el
lector, quien termina siendo su asistente porque le da
vida. Sin ese otro no existira la poesia, sin esa comuni-
cacion entre dos, que puede ser entre uno y millones...
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camellia cottage
para John y Anerys

Entre el intenso verde de la cerca

se alzan otros que imponen

en su diversidad, toda posible
integracion alfondo de un definido azul.

Eso pudiera confundir, hacer creer

que toda inmensidad comparte esos colores.
He ahiel desafio. Acechantes los opuestos
sus dominios intentan extender.

El azul, lo distante, induce a lo ilusorio:
mas allg, la luz todo lo transfigura

y aun mas alla se alcanza a ser

un punto que alumbra, que ilumina.

Lo verde, a nuestro alcance, nos colma de esperanza:
todo se cumplira parafavorecernos:

la rama es el designio de la raiz.

Esto también pudiera confundir.

Valganos disfrutar de los colores

en jacintos, azaleas, amapolas,
tulipanes, camelias, nomeolvides
que pueblan con sus gamas el jardin.

No en balde, la casa que la luz diera
a las plantas y aves, es eljardin

y en eljardin el agua rumorosa

que corre hacia los puntos cardinales.

Corrompe el noble suefio tomar parte en un bando,
al verde o el azul adepto proclamarse.

Sentirse indomefiable, saberse victorioso

ante tanta contienda innecesaria, inutil,

es imponerse torbellinos fieros,
lluvias que asolen montes y praderas
y hagan del verde abrojos

y del azul un mar de soledades.

En el blanco y el rojo que en el jardin

y el patio exhiben las camelias enflor, se exalta
con todos sus matices el verde que revela
lafruicion del azul y el amarillo atados.

Eso hace del jardin y hace del patio
moradas de laflor, consagrada a la casa.
Flor que entre dibujo y color y aroma
establece y preserva la armonia.

Es el coro, los tonos del espectro
que cada uno en uno vive y crece,

y todo de cuanto dora el dia

del verdeu del azul laflor sustenta.

Entonces, ciésugeneracion, ¢ cuélespoetasdiferen-
ciaria del resto?

José Baragafio era un hombre con gran talento, sin
lugar a dudas, un gran poeta, pero muere joven, al igual
que Rolando Escardd. Aunque considero que Baragafio
era un poeta mucho mas personal que Escardé... Pienso
también en Roberto Branly, que apenas se le recuerda y,
sin embaigo, tiene poemas espléndidos, extraordinarios...
También pienso en uno que si fue reconocido desde un
inicio: Fayad Jamis.

Por cierto, hablando de los poetas de la generacién
del 50 en Cuba, seré importante ver —a punto de con-
cluir el siglo— quiénes tienen una obra mas orgénica, mas
consecuente consigo mismo, con su sensibilidad, con su
ideologia...

Y cuando digo consecuente con respecto a su
obra, me estoy refiriendo a algo esencial para un poeta:
un poeta es alguien que, en su labor creadora, debe re-
velar el conocimiento, lo que la luz nos dejé. Y si hoy dice
una cosa, y mafiana otra, no puede develar la obra de la
luz... Claro, siendo chispas de la luz, nosotros —Ilos poe-
tas— nos esparcimos en multiples direcciones: unos si-
guen recto; otros se desvian; otros se apagan; otros son
tan poderosos que enceguecen... y otros alumbran. Yo es-
toy por los que alumbran y siguen su destino pleno.

«Lo que el hombre nopuede aprender es a sofiary
morir. Elsuefioy la muerte estan dentro de nosotros desde
elprincipio...«Es una hermosafrase de Eugenio Florit, quien

fallecio6 recientementeen Miami. Usted, quefue su alumno
y admirador, ¢podria evocarlo una vez maspara nosotros?

Siempre. Ya en texto mio publicado que se llama
«Florit en la evocacion» o algo asi, lo recuerdo desde mi
casa, cuando se decian poemas suyos, décimas... las dé-
cimas de Troépico. Yo conoci a Florit en Nueva York y me
deslumbro su generosidad: él fue la primera persona que
habl6 sobre mi libro Salterioy lamentacion (1953), e hizo
el prélogo de Nuevospoemas (Vd'yy). Fue mi maestro, mi
asistente... me acompafié mucho. Me ensefi6 a regir mi
propia sensibilidad, a no confundirme, a no dispersarme...
Ejercio sobre mi una influencia poderosisima, sin lugar a
dudas.

Yo no volvi a verlo. Hay una carta suya esperan-
dome en Miami, que él entregé a un amigo mio. Este
amigo quiso mandarmela pero yo le dije no, no la man-
des, pues Fina Garcia Marruz me acaba de escribir una
carta, que se ha perdido, y no quiero perder la de
Eugenio, que sera ya la Gltima carta que recibiré de él.

Tengo sus libros dedicados y una memoria incon-
solable, pues por muchos afios dejé de verlo, de oirlo...
aunque siempre lo he leido. Siempre ha estado en esta
casa con nosotros... El asisti¢ a la boda mia con Maruja.
Era visita una vez al mes. Venia por las noches a con-

versar y cenar... Era parte de nuestra existenc}@))
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nuestra vida... O mejor, es parte de nuestra existencia, de
nuestra vida... Es la familia... Los poetas no mueren...
Eugenio Florit no va a morir nunca.

¢ Tiene ustedalguin suefio recurrente?, ¢ comosobrelle-
va laantesala de la vejez?, ¢ hapensado en la hora de morir?

Cuando yo era joven, la muerte era un tema de mi
poesia. Pero pienso que era algo de pura especulacion, de
entretenimiento... Creo que no la tomaba muy en serio. Por
eso hablaba de la muerte con frecuencia.

Ahora que estoy yo no diria en la antesala, sino en
la misma vejez (a las setenta afios se es viejo irremediable-
mente), comprendo que la muerte —que no se suefla—
es de una puntualidad total, obscena... no se equivoca, no
es transferible ni posteigable... Pero no creo en ella. Dejé
de creer en la muerte, aunque si creo en la ausencia.

He estado en los cinco continentes y donde Uni-
camente senti la distancia fue en Australia. Estaba yo alla
—decia— en la quinta punta de la estrella. Me sentia muy
remoto, muy distante de todo, hasta de mi mismo. Y bus-
caba todo aquello que me acercara a mi memoria, recurrien-
do a cosas elementales: la arena, layerba, las flores... Y cuan-
do encontraba algo semejante a mi paisaje natural, pues de-
da: No, no estoy tan lejos... ésta no es otra estrella; estoy en
casa... Esa sensacion de distanciamiento es la que puede
provocar la muerte, y es la que nos afecta.

Marti decia que la muerte es via pero no término...
Yo creo en la memoria, en la memoria que esta en la escri-
turay que, de algin modo, fias representa a todos. La es-
critura es el testimonio del conocimiento; la palabra existe
para que nosotros sepamos la obra de la vida.

Yo creo en los ciclos de la vida. Tomemos la noche
como la muerte, y el dia como la vida. Asi de simple. To-
das las noches, cuando dormimos, vivimos la ausencia en
el suefio. Yo he sofiado con gente que nunca he visto, con
lugares que no conozco, con situaciones de pura ficcion...
Yo suefio poemas, y me despierto sobresaltado, tratando de
recuperarlos. Pero no, no eran mios... eran poemas del
suefio.

Estoy convencido que asi sucedera el dia en que, en
silencio, emprenda el viaje hacia no sé qué estrella... Pero
sé que volveré a aparecer, y estaré en otro lugar, con otra
gente...; pero alli también estaré contigo y con las que co-
nozco. De acuerdo con Paul Jacobs, nos desarrollamos y
evolucionamos en gmpo, y el grupo siempre es el mismo,
porque es el que tiene la memoria del otro.

Usted ha dicho: «Si no hubiese sidopoeta no estaria
viviendo en Cuba». Pero si en la «otra vida», digamos, no
tuviese mas remedio que escogerotro lugary otrajjrgfesion
para vivir, ¢cuales escogeria?

Yo no escogi ser poeta. Alguna vez he dicho que la
poesia me escogié a mi, y no es mentira. Yo era escritor ya

a la edad que me hice poeta. He contado que me hice es-
critor oyendo una novela radial: Cumbres Borrascosas, de
Emily Bronté. Esas voces de la radio cubana transformaron
mi vida por completo. A partir de entonces fui otra perso-
na, y ello definié mi destino: yo iba a ser un escritory no
queria hacer otra cosa en la vida.

Pero conoci a Carson McCullers, y ella dio constan-
cia de que Manila Hartman, esposa de Harold Gramatges,
tenia razén al hablar de mi vocacion poética (ahora se va
a publicar en Santiago de Cuba Pequefio cuaderno deMa-
nila Hartman, con poemas que escribi entre 1947 y 1951,
algunos en Nueva York y otros ya aqui, en Las Tunas).

Carson McCullers tenia un texto mio en inglés, lo
ley6 vy dijo: «Pero esto es poesia...» Yo le dije: «No». Ella lo di-
vidio en lineas y me lo ley6 en voz alta. «Esa poesia no es
mia, es suya», le dije.

El primer poema que ya escribi como tal —o sea,
con la idea de que hacia poesia 'y no prosa— se llama «Dis-
tancia»; esta en espafiol y se lo dediqué a Manila Hartman,
como todos los demas que ella fue conservando y que
ahora se publicaran. No los obtuve hasta 1982 que Manila
me los devolvié con algunas cosas mas.

Entonces, en la -otra vida» me gustaria volver a ser es-
critor, que es una forma de no ser, de ser varios, de ser siem-
pre otro, de vivir la vida de otros... como personajes que
existen en una novela, un cuento, una obra de teatro...

Cuba si fue escogida por mi, porque el alma si se-
lecciona el lugar y la familia de reencarnacion. Cuba es
como un poema, algo que siempre se esta revisando a si
mismo... es también una novela, un cuento, una obra de
teatro... donde continuamente cambian la historia, los per-
sonajes, los dialogos, las situaciones... Cuba es algo por
hacer, como la literatura.

Por tanto, es para mi un privilegio —y ser&— haber
nacido en Cuba y ser escritor en Cuba.

¢ Cudleslafruta cubana que leproduce mayor nos-
talgia, melancoliay morrifiaporelsuelopatrio?

El anén, que —por cierto— hace afios no veo, y que
mis hijos yo creo que ni conocen. Habia una mata de anén
en el jardin, y un dia desaparecid. Habia dos; crecieron solas;
yo no las sembré... Tal vez fue Yeyé Santamaria quien sem-
bro la que estaba en la entrada de la casa. Pero nunca veo
esa fruta... (Existe el anén? Con sus ojos intemos y extemos
que son multiples: ojas verdes, azules, grises... y que, ya den-
tro, son negras y pulidos...

Entre lagente atractiva que usted ha conocido, ¢a
quiénes suele recordar mas a menudo?

No podria mencionarlos porque son muchos. Yo
siempre digo que nunca me sobraron cinco dodlares,
pero que tampoco nunca me faltaron. He tenido la vida
de un multimillonario, y mis amigos millonarios —que
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tengo varios— no han vivido una vida tan rica, tan llena de
carifio, tan colmada de mimos... como yo, a lo largo de cin-
Co continentes.

A mi me suceden cosas muy extrafias que tienen
que ver con el karma. Yo amo Colombia, y cada vez que
voy alli, me suceden cosas muy raras... He escrito un libro
de poemas a Colombia, a los colombianos, que estan por
todas partes.

En Melbourne, Australia, me estan esperando Flora
y Orestes, que son colombianos. Ellos me esperan como a
alguien que aman, que besan, que abrazan, que miman,
que no saben qué darle... Te invitan a almorzar y después
te dicen: «;Por qué no te acuestas un poquito para que des-
canses?» Y de pronto te despiertas, y alli estan ellos miran-
dote...

Yo tengo amigos en todos los continentes, amigos
de otras razas, que hablan otras lenguas, que profesan otras
religiones y hasta otras ideologias...

Usted es una de laspocaspersonas quepuede cata-
logarpublicamente de amigos suyos afiguras irreconcilia-
bles entresi, afiguras de unoy otro lado de la barricada...
¢ Tiene enemigos, Pablo Armando?

la ciudad nuestra de Portocarrero

Constantemente me entero
con dolor de gente que se dicen
amigos tuyos y no lo son, que hacen
juicios gratuitos, ridiculos, pobres...
que mienten, que desfiguran situa-
ciones... El enemigo existe, sin du-
das, pues a veces somos —yo tam-
bién, por supuesto— seres medio-
cres, tristes...

No obstante, yo no le otorga-
ria ninguin poder al enemigo. El pue-
de intentar provocarte, amenazarte...,
pero si tl no le pones atencion a nin-
guna de las dos cosas, el enemigo fra-
casa porque lo dejas sin destino, sin
proposito...

Ha sucedido —por ejem-
plo— que se celebré un cumpleafios

todas las cosas

o el Bar Turquino
no se la ve
Sin embargo

Y alin no basta

Durante afos la excusa
para mi desapego por La Habana
fue haber nacido en un batey donde

amigas y enemigas
mefueron inmediatas
Desde el restaurante La Torre

y girando como endemoniado
no se la siente

con proporcién humana
puede uno imaginarla
blanca bajo la luz lila en la sombra

Para verla de un golpe a contrapelo
como un cuerpo de colores que crecen

en azules y verdes y amarillos
hay que asomarse a ese lienzo sonambulo
vertiginoso de esqueleto que canta

casas— de«libro infortunado hecho a base de lugarescomu-
nes, de mezcla de adjetivoy sustantivo, y también jnofalta-
ba mas! depuntos de vista que sonflagrantespuntos de cie-
go...« (Virgilio Pinera, en articulo «Cada cosa en su lugar-,
publicado en elya mencionado nimero 39.)

¢Como explicar la resurreccion de ese libio en el
ambito cultural cubano de hoy?

Es que cuando se publicé ese libro habia un gran
resentimiento entre los miembros de Origenes y los de
Cicldn, pero definitivamente Virgilio no tiene ninguna ra-
z6n en decir eso. Para nada. Eso es pura retérica... Tam-
bién hubo otros ataques, de gente cjue no esta en la li-
teratura cubana, pero que eran colaboradores de Lunes...
De todas maneras es un libro fundamental, sin lugar a
dudas. Y tiene una légica implacable que se mantenga
en nuestra continuidad, porque alli esta definido lo esen-
cial de lo cubano. Los aspectos mas definitorios de nues-
tra sensibilidad, de nuestra historia, de nuestro intelec-
to... estan bien apresados alli. Por eso es importante
ahora, y dentro de un siglo lo serd alin mas.

Yo mismo, en algiin momento, discrepé con Cintio
sobre una antologia, pero era porque
no me incluia a mi.

Cintio me habia presentado en
el Lyceum, el 9 de septiembre de
1953, cuando yo lei mi libro Salterioy
lamentacién, que lo hicieron él y
Fina; ellos oidenaron uno tras otro los
veintisiete poemas de ese cuaderno
mio, dandole una vitalidad, una cohe-
rencia, una voz que se reconoce... que
se las debo a ellos.

Recientemente se lo comenté
a Cintio, asi como que me molestaba
mucho cuando en las antologias que
él hacia, nunca me mencionaba...

Desde laspaginas de Lunes...,
en el articulo suyoya mencionado,
usted lo calificd como «antologo oficial»
de antes de 1959, «el hombre que

mio en Casa de las Américas, una su-
puesta persona no fue invitada, y ha
dejado de hablarme.

rompiéndose en los pasos que le marcan
su vida verdadera
Para verla hay que mirarla

compilara nuestras antologias oficia-
lesy extraoficiales»...

Yo no me haria un enemi-
go, pues no puedo gastar mi fuer-
za, mi entusiasmo, mi capacidad energética... en el
odio, el rencor, el resentimiento, la envidia... que es lo
que crea la enemistad.

con los ojos totales

Usted ha definido Lo-Cubano en la poesia, de Cintio
Vitier, como «uno de los libros mayoresde la Patria, un libro
defundacjon». Sin embargo, hace cuarenta afios, desdélas

de Portocarrero. Yo le podia haber dicho cual-
quier cosa. Y al comentarselo recien-
teniente, nos refamos muellisimo pues yo les explicaba que
habia sido un acto de amor, de amor con rabia—que es lo
peor— porque me ignoraban y yo los queria mucho.
Pero ya eso esta muy claro, muy claro, en un en-
sayo que escribi sobre ellos dos, y no sé si conoces mis
poemas a Cintio y a Fina, donde hablo de la «sinrazén

del corazon». Y nada me hizo tan feliz que cuando vol-

vimos a abrazarnos, a querernos, a ser la familii.@))
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En eso le debo
mucho a su hijo Sergio
Vitier que, siendo un
adolescente, cuando en
«El Gato Tuerto» tocaba
la guitarra y Miriam
Acevedo cantaba en
aquellas noches bellisi-
mas, inolvidables, de los
afos 60... me ayudd mu-
cho a volver a casa de
Cintio y de Fina, que fue
la primera casa —des-
pués de la de Ballagas—
donde yo me senti como
en mi propia casa, donde
por primera vez me sen-
ti en casa de la Poesia.

Por cierto, Lezama
Limaesel unico intelectual
consultado que considera
Lo cubano en la poesia
entre losdiez mejores libros
cubanos, al respondera la encuesta que Lunes...publicéen
su nimero 126 (octubre de 1961).

Antes, enelnimero64(juniodel960), sehabia hecho
una encuestasimilarbajo la incognita de «;Quélibrostrataria
Ud. desalvar en caso de que <su biblioteca se viera amenaza-
dadeunahecatombe—Ilabombaatdmica, unmyo, lapolilla...»

(Seatreveriaaactualizarlas listassuyas? Yoselas leoy
usted me dice. Asi, de la literatura universal, entoncesescogio:

1. La Biblia
2. Teatro completo de Shaskespeare
3- Obra poética de César Vallejo
Cumbres Borrascosas, de Emily Bronte
Moby Dick, de Herman Melville
Obras completas deJosé Marti
Los Hermanos Karamazov, de Dostoyeiski
Obras escogidas de Quevedo
La metamorfosis, de Kafka
. Residencia en la Tierra, de Pablo Neruda

© o~ o 0 A

Ya no me acuerdo qué criterio segui para hacer esa
lista, pero pensandolo bien, quizas hayan sido los libros que
mas influyeron en mi, que me dieron un concepto del mun-
do en que vivia...

Entonces, yo tenia apenas treinta afios de edad, y sin
dudas son autores y obras que lei con gran pasién en la ado-
lescencia, en la méas temprana juventud. Hoy, pasado casi
cuarenta afios, no podria cambiar ningun titulo, pero ten-
dria que afadir —por supuesto— otros hombres.

Quizés esté equivocado, pero como hombre educa-
do en la cultura occidental, yo considero que existen cua-
tro grandes figuras de la literatura universal: Shakespeare,

Dante, Cervantes y Goethe. Ya en
el siglo XX son otros cuatro:
Proust, Kafka, Joyce y Tomas
Mann.

¢ Yen cuanto a los libros cubanos?
Entonces, usted eligio:

1. Obras completas deJoséMarti

2. El son entero, de Nicolas
Guillen

3- Enemigo tumor, deJosé Le-
zama Lima

4. Obra poética de Emilio
Ballagas

5. Cincuenta afios de poesia cu-
bana, de Cintio Vitier

6. Los pasos perdidos, deAlejo
Carpentier

7. La sangre hambrienta, deEn-
rique LabradorRuiz

8. Cuentos frios, de Virgilio
Pinera

9. El monte, deLydia Cabrera

10. Asi en la paz como la gue-

rra, de Guillermo Cabreralujante

A Marti, como ves, lo puse en ambas listas. De
Guillén, afadiria sus Elegias. En la poesia de Lezama es
esencial Fragmentos a su iman, pero el que esta mas cer-
cano a mi sensibilidad es Enemigo rumor... Sin lugar a du-
das, mantendria a Ballagas y la antologia de Vitier.

En cuanto a Carpentier, podria afiadir otros libros;
ocurre que yo me lei Los[rasosperdidos antes que El reino
de este mundo, y ademaés de éste ultimo agregaria Elsiglo
de las luces, que es una obra maestra.

Me quedaria con Labrador Ruiz... Imprescindible El
monte para entender este pais. Mantengo los Cuentosfrios
de Vitgilio, por supuesto.

Y de Cabrera Infante podra decir ahora Tres tristes
tigres, que entonces no estaba publicado, como tampoco
Lezama habia publicado Paradiso, y junto a éstas mencio-
nara otras novelas como Celestinoantesdel alba o El mun-
do alucinante, de Reinaldo Arenas...

¢Enla actualidadtambién hay una especie de redes-
cubrimiento de Tres tristes tigres?

Es un extraordinario libro que ha influido poderosa-
mente en tres generaciones o, al menos, en dos. Asi, por
ejemplo, también tienen tres personajes Laspalabrasperdi-
das, de Jesus Diaz, y Elvuelo delgato, de Abel Prieto.

Tal y como en la novela de Cabrera Infante apa-
recen Kodac, Bustrofedén y el narrador, en Laspala-
bras... estan El Flaco, el Rojo y el Gordo, y en Elgato...,
Freddy Mamoncillo, Marco Aurelio y el narrador.
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Estas novelas comparten lo cubano como sus-
tancia, como esencia, como cultura... Hay en ellas otras
semejanzas como es la pasion por la musica.

¢ Tiene algin poema dedicado a La Habana?; ¢qué
sitios de nuestra ciudadprefiere recorreren las tardeso en
las noches?

Sucede que mi memoria de la nifiez y de la adoles-
cencia esta en Delicias (Las Tunas), y la demas —hasta la

juventud—, en Nueva York. Todo mi interés en esos afios
es establecer un didlogo con esa ultima ciudad para darle
coherencia a mi vida, para no caer en un vacio... A mi
Guillermo Cabrera Infante me dijo un dia que, al saltar de
Gibara a La Habana, él habia sentido una gran sacudida, y
se preguntaba cémo yo haBTa podido sobrevivir saltando
de Delicias a Nueva York. Y es que habia mucho més co-
herencia eijtre Nueva York y Delicias, donde habia una co-
lonia norteamericana, que entre Gibara y La Habana.

En aquella época de mi juventud, cuando venia
a Cuba, me pasaba mas tiempo en Holguin y Las Tunas.
Por La Habana pasaba a ver gente, aunque en 1952 y
1953 trabajé aqui unos meses, pero se me hacia dificil
vivirla porque me perdia: era una ciudad totalmente ra-
cista, clasista, que yo no entendia muy bien. Si en Nueva
York podia escoger a mis amigos, aqui de algin modo
te los imponian. Y tenias que tener un nimero de telé-
fono determinado; si decias 3, que era el Vedado, enton-
ces se te miraba con respeto...

Yo siempre vivi en el Vedado,
siempre vivi muy bien, pero la vida se
me fue haciendo cada vez mas dificil,
ademas de las tensiones que surgieron
después de que Batista tomo el poder en
1952 y, un afio después, Fidel atacara el
Cuartel Moneada.

Mi estado de conciencia con res-
pecto a lo que estaba ocurriendo aqui en
Cuba, lo recuperé en Nueva York cuan-
do escribi /zk armas son de hierro, una
obra de teatro que llevo a escena el Mo-
vimiento 26 de julio y fue dirigida por
Humberto Arenal, a quien le debo mu-
cho al igual que a Miriam Acevedo. Es
una obra muy bella, que aqui nunca se
ha puesto, y que este afio pensamos es-
cenificar en Holguin, y editarla ademas.

En una novela inédita que se lla-
ma Una ilusion mayor, intento por pri-
mera vez escribir algo sobre la Habana...
Yo camino mucho por la Habana Vieja;
hoy mismo lo hice por la calle Oficios,
arriba abajo, y cuando llegué a la esqui-
na de Luz y Oficios, que miré hacia los
altos, recordé a Calvert Casey... De alli .sa-
li6, y no volvioé...

Tengo un poema que se llama
mla ciudad nuestra de Portocarrero»,
que es a La Habana. Ella es para mi
también algo por rehacer, por descu-
brir, por desentrafar sus enigmas...
como Cuba, como la Poesia... Es lo
mismo.

Usted ha escrito cientos depoemas...

Tengo trescientos sin publicar, que es lo peor; un
libro completo en inglés que tiene como sesenta poemas;
ademas del ya mencionado Pequefio cuaderno de Ma-
nila Hartman. No sé cémo conformar al menos otros
tres volUmenes, porque —junto a poemas escritos entre
L990 y 1999— hay otros de los afios 60 y 70 que nunca
se publicaron. Tengo un largo poema inédito a Roque
Dalton, escrito en 1975 cuando Roque desaparec@))
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Me asalta una gran urgencia de recoger todo esto en
libro, pero no sé cdmo hacerlo pues son poemas basados
en el hogar, la familia, el camino... y la memoria.

Entre 1990 y 1998, publiqué cuatro libros en Euro-
pa, que seran recogidos proximamente en una edicién de
la Union de Escritores: Velad (Céadiz, 1991), Ronda de en-
cantamiento (Roma, 1990), Nocturno de San Cugat (Nue-
va Delhi, 1995) y Libro de la vida (Sevilla, 1997). También
saldréan alli poemas publicados en revistas como de
lasAmericas, Union, Lunes de Revolucion... que no sé por
qué razén no inclui en Un sitio permanente (Premio
Adonais, Madrid, 1970) o en Aprendiendo a morir (Barce-
lona, 1983), libros unificados posteriormente bajo el titulo
de Campos de amory de batalla (1984).

De todos esospoemas, ¢se sabe alguno de memoria?

Solamente cuatro lineas: El complicado mundo/
simplificé mi vida/Lagente simple/complicé mi mundo.

La ultimapagina del Gltimo namero de Lunes de
Revolucion (nimero 129, noviembre de 1961) tiene un
poema suyo a Pablo Picasso...

Si, «Rosa esta, rosa esta, rosa esta»... Yo tengo un li-
bro de cincuenta poemas dedicados a pintores... desde
Victor Manuel a Nelson Dominguez, pasando por Raul Mar-
tinez, Antonia Eiriz, Umberto Pefa...

Deeso queriapreguntarle... ;Como hasidosu rela-
cidn con lospintores?

Muy intima. Ahora mismo, este libro que va a publi-
car la Union de Escritores reproduce los dibujos que hizo
Zaida del Rio para Ronda deencantamientosy los que hizo
el mexicano Juan Sebastidn para Nocturno en San Cugat.
Tengo muchos dibujos de Nelson para el granvolumen que
pienso hacer con mis poemas inéditos...

Se leprofesa ungmn respeto a AntoniaEiriz, ¢ porqué?

AUn en los tiempos dificiles, cuando nadie queria
vemos, Antonia iba a mi casa. Ella es un caso excepcional
de artista, pues era de una autenticidad total y, al sentir que
en un momento determinado su obra no era mirada con el
amor y respeto que merecia, dejé de pintar.

Entonces, se dedic al magisterio todo el tiempo, ya
que pensaba que podia hacer con los demas lo que ya no
podra hacer por si misma. Y cred en su barrio un mundo
fabuloso de papier maché, e hizo cosas bellisimas, dignas
de museo.

Yo escribi un texto sobre ella cuando su altima
exposicion en Paris. Después se fue a los Estados Uni-
dos y alld murié. Tuvo un destino muy extrafio, ese
destino extrafio de la diaspora...

Este pais —que se hace dia a dia con seres que
tienen un pie en un sitio, y otro, en otro; que tienen la
mirada en el horizonte...— crea destinos como el de
Antonia. Es una pena que hoy no esté en su totalidad
COoNn nosotros.

Empinadaporlaolade laRevolucion, sugeneracion
literaria logré reconocimientoyfama en una época; sin em-
bargo, nopocos de sus miembros vieron trocadas sus vidas
taly comosi la inercia histdrica los hubiese arrojado de ca-
beza sobre los arrecifes... Ya que usted también sufrié su
cuota de ostracismo, ahogandose en elsilencio depublica-
cionpor intervalo de catorceafios, pero a diferencia de otros
congeéneres suyos se quedo6 en Cubay goza ahora de reco-
nocimiento oficialypublico... ;notemeparecerun naufrago
con demasiadasuerte, unasuerte depoeta flotante» después
de la tormenta?

No, no... Aqui estan también Antén Arrufat, Miguel
Bamet, Nancy Morejon, Humberto Arenal... y podria citar
muchos otros mas, pero
siempre los nombres son
engorrosos, ya que puedes
olvidarte inconscientemente
de alguien... Antén, por

el ojo de la memoria

Yo estuve en eljardin
y entré en el laberinto.
Volvipara seguir el rumbo

ejemplo, sufrié tanto como
cualquiera de nosotros...
Yo te diré que regre-

de la arafa.
Yo anduve entre sus hilos.
Toda memoria ayuda

a volver por los pasos

que en el jardin quedaron.
Si recupero el rumbo

de la arafia tenaz

saldré del laberinto

y de vueltas al jardin
hallaré los paisajes

gue construyen tus 0jos

y tus manos.

sé a Cuba, a su historia, a su
memoria, a su sensibilidad...
y eso no tiene nada que ver
con la burocracia mediocre
que puede haber en cual-
quier sociedad. No hay que
ofenderse... También medio-
cre puedo seryo. En mi libro
Los nifiosse despiden se dice
en algiin momento: «Los hombres son tristes y se mueren,
aun en Sabanas...»

Yo regresé a estas realidades, a estas esencias, y no
hay—ni habra— nada que pueda separarme de ellas... Por-
que lo demas, que se considera fama, gloria, dinero... no te
conduce a nada. Un libro puede tener un gran éxito durante
un tiempo, y después se olvida. Muchos de los escritores
que me formaron a mi, ya nadie los lee, pero volveran, estoy
seguro, porque estan aqui, eternamente.

El calificativo de «Principe de la poesia cubana»,
¢quién selo dio?

Ja, ja... No tengo la menor idea, la gente lo dice, y no
sé por qué. Es un acto de carifio... A mi me besan mis ami-
gos todos, y eso tampoco lo entenderia la gente comdn...
Ja, ja...

ARGEL CALCINES, editorgeneral de Opus Habana
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por MIRIAM ESCUDERO

PARA RESCATAR LA ANTIGUA MUSICA CU-
BANA SE CONJUGAN LA BUSQUEDA DE
PARTITURAS OLVIDADAS, UN ADECUADO
INSTRUMENTARIUM Y LA MAESTRIA DE LA

INTERPRETACION.
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Opus Habana

inculada al culto catoli-

co, credo establecido en

Cuba a partir de la con-
quMta y colonizacion de la Isla, la
musica encontrd en la Iglesia la insti-
tucion que preservaria para el futuro las pri-
meras pruebas documentales de actividad creativa
autéctona en esta manifestacion artistica.

Aun cuando se han encontrado noticias y croé-
nicas que describen hacia 1544 la ejecucidon de obras
para el Oficio Divino por el mestizo Miguel Velazquez,
la historia de la musica en Cuba posee su mas tempra-
na evidencia documental en el siglo XVIII.

Ya para esa época, la Isla contaba con dos ca-
tedrales catdlicas: Santiago de Cuba, fundada en 1522,
y La Habana, consagrada como tal en 1787. En torno
a estos templos y a sus respectivas capillas de musi-
ca, desarrollaron su obra dos importantes composito-
res de la historia musical americana: Esteban Salas y
Cayetano Pagueras.

Genuinos representantes del barroco america-
no, ellos constituyen los
Gnicos exponentes cu-
banos de esa mezcla de
elementos estilisticos. Al
analizar su musica
como parte del siglo
XVIIlI —definido por la
interaccion de lo barro-
co y lo clasico—, se comprueba que Pagueras posee
un lenguaje menos contrapuntistico y mas armoénico
que Salas. Sin embargo, las desigualdades de estilo in-
dividuales no impiden considerarlos en un mismo es-
tilo epocal, en coincidencia nacional, que revela mas
semejanzas que diferencias en cuanta musica religio-
sa crearon para las capillas de La Habana y Santiago
de Cuba.

Las dificultades que enfrentaron para hacer va-
ler su arte fueron las propias del artista incomprendi-
do por un medio que, incapaz de valorar justamente
esa labor creativa, la considera cuestion secundaria. Tal
como Bach firmaba sus obras Soli Deo Gloria, en un
acto de gratitud hacia aquel que consideraba autory

supremo receptor de su arte, Salas y

Pagueras tuvieron que ceder mucho

para —a contrapelo de acusaciones

mezquinas y juicios errbneos— no aban-
donar el camino de la creacion artistica.

En la década de los afios cuarenta de este
siglo, mientras escribia un libro sobre la historia de
la muasica en Cuba, Alejo Carpentier descubre los
manuscritos de Esteban Salas, con lo que fija —para

Esteban Salas y Castro
(1725-1823)

Esteban Salas naci6 en La Habana en 1725. Rea-
liz6 estudios de Filosofia, Sagrada Teologia y
Derecho Canodnigo en la Universidad, pero
no se ha precisado aun quiénes fueron sus
maestros en el arte de los sonidos. Su vin-
culacion desde 1734 a la Parroquial Ma-
yor de La Habana como tiple de coro,
es la Unica evidencia sobre su forma-
cion musical, la cual —por la via que
fuese— adquirié totalmente en Cuba,

de donde nunca emi-

gro.

En el templo habanero

estuvo hasta que par-

tié hacia la Catedral de

Santiago de Cuba, cuya

capilla de musica habia

sido restablecida en

1761, pero continuaba
en estado cadtico. En 1764 el obispo Pe-
dro Agustin Morell de Santa Cruz decide
otorgarle la maestria de dicho cuerpo
«para cumplir la tarea de establecer con fir-
meza la capilla de musica de la catedral». Des-
de entonces, y hasta su muerte en 1803, Salas
desplego alli una intensa actividad musical que
abarco la creacion de mas de cien partituras entre
obras litdrgicas, villancicos, cantadas y pastorelas.

otros investigadores y para él mismo— el punto de
partida necesario.

Desempolvar archivos; estudiar documentos y
partituras antiguas; imprimir y hacer sonar la musi-
ca colonial cubana... son las labores que se precisan

Laudate Dominun de caélis, Iamf
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para desentrafiar una parte de la historia musical de
Cuba y América. Tal fue el presupuesto que impulsé a
Pablo Hernandez Balaguer a realizar la catalogacion de
los fondos del archivo de la Catedral de Santiago de
Cuba, y condujo nuestros pasos hacia la Iglesia de La

Merced, en la Habana Vieja.
Gracias al padre Raul Nufez, en esta ultima pa-
rroquia se conserva un valioso fondo con parte de
nuestra historia musical, el cual fue puesto a

cubanos habian centrado la busqueda de fondos de
partituras en las capillas de musica de aquellas prime-
ras catedrales, donde histéricamente se gener6 la crea-
cion musical eclesiastica.

No obstante, tal y como quedd demostrado en
la iglesia de La Merced, las particularidades de la his-
toria musical de Cuba nos encaminan hacia un nue-
vo derrotero: la localizacion de fondos también en los
templos mas antiguos de la Isla, cuya activa vida mu-

sical propici6 la concepcion
de nuevas obras y la inter-
pretacion del patrimonio cu-
bano y extranjero.

Como tales iglesias no
cuentan propiamente con ar-
chivos de musica, es necesa-
rio localizar las partituras que
—salvadas de la destruccion,
el olvido y el deterioro— fue-
ron guardadas en armarios y
baules por quienes compren-

Cayetano Pagueras

(ca. 1730-7?)

Oriundo de Barcelona, el organista Cayetano
Pagueras lleg6 a La Habana alrededor de 1750,
donde debi6 coincidir con Salas hasta 1764,
afio en que este ultimo partié para Santia-
go de Cuba. Por tanto, Cayetano bien
pudo ser su maestro, 0 uno de sus maes-
tros.
Entre 1779 y 1803 —en la Parroquial
Mayor, después Catedral de La Haba-
na— Pagueras se dedico6 a la
creacion de musica para el ofi-
cio religioso, por encargo del
presbitero Manuel Lazo de la
Vega, quien fungia como maes-
tro de capilla pero carecia del
don de la composicion.
Pagueras ocupo¢ alli las plazas
de contralto y organista, pero
nunca pudo alcanzar la de maes-
tro de capilla. Por esta ultima optd en dos
ocasiones, mas fue vetado por su voz, cuya
insuficientes calidad timbrica y extension im-
pidieron que se valorara su talento creativo.
Finalmente, en 1806, logré el nombramiento de
maestro de capilla interino por un mes. Es autor
de mas de ochenta partituras, de las cuales se han lo-
calizado s6lo ocho obras.

dieron que la estima del Arte
va més all4 de considerar su
valor de uso. Personas como
ésas hoy nos abren las puer-
tas de sus templos para que
se inicie el trabajo de catalo-
gacion de dichas obras.

De esta manera quiso
la providencia que en la habanera Iglesia de La Merced
y en la de San Francisco, en Santiago de Cuba, se con-
servara una parte de los fondos de la Catedral de La Ha-
bana, los cuales Alejo Carpentier dio por perdidos des-
de 1946 cuando afirmé en un capitulo de su libro La
musica en Cuba-. “El archivo de la iglesia [se refiere a la

mi disposicion a partir de 1996 por
los actuales sacerdotes de la Congregacién de

la Mision de San Vicente de Padl.
Puesto que, con excepcion de La Habana y San-
tiago de Cuba, el resto de las catedrales cubanas fueron
consagradas en el siglo XX, los estudios musicolégicos

excelsis. Laudate eum omnes Angeli ejus, laudate eum omnes Virtutes ejus.
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Laudate, eum sol et

Catedral de
La Habana] conservaba seiscientas

veintitrés partituras, que parecen ha-

berse perdido en su totalidad».

Entre las obras halladas
recientemente por mi se en-
cuentran ocho piezas que
constituyen testimonio de la labor creativa de Cayetano
Pagueras.

Rescatar del olvido la musica que en otro tiempo
sono a diario en las iglesias y catedrales de América
constituye una de las mas fascinantes labores de la mu-
sicologia en nuestro continente. Asi como el restaurador
se maravilla cuando logra ver el antiguo mural oculto tras
gruesas capas de pintura, escuchar de nuevo esta ma-
sica tras siglos de silencio, nos coloca ante
una historia que revive, devolviéndonos los
sonidos perdidos en el tiempo.

La primera grabacion de obras de
Esteban Salas fue realizada en 1959 por el
Coro Madrigalista, dirigido por el profesor
Manuel Ochoa. Los vi-
llancicos «Una nave mer-
cantil» y «Pues logra ya»
fueron incluidos dentro
de un album que contie-
ne piezas de este género
pertenecientes a varios
autores.

Al afio siguiente se
concreta el primer trabajo
exclusivo con obras de Sa-
las, proyecto patrocinado
por la Universidad de

Bajon
Junto al érgano,
la viola da gam-
bay el arpa, el
bajonfie uno de
los instrumentos
favoritos en Amé-
ricapara realizar
el continuo, base
armoénica de las
obras musicales
del Barroco. En

Cuba queda constancia de su uso en una

VIHUELA

Ars Longa emplea la vihuela como
solista y acompafamiento armoénico,
en la interpretacion de la musica rena-
centista espafiola. Encordada como el

ladd, al que se parece .
Oriente y cuyo fruto

fue la grabacion de un
disco por el mismo
Coro Madrigalista, bajo
la batuta del profesor
Miguel Garcia. En esta
placa son interpretadas
la «Misa de Navidad», un
«Stabat Matar», «Qué
Nifio tan bello» (villanci-
co) y «Resuenen armo-
niosos» (cantada), pie-
zas que emplean el si-
guiente formato: sopra-
no, alto, tenor, bajo,
dos violines, violonce-
llo y 6rgano.

Luego hay un
profundo silencio hasta que, como representativo de los
inicios de la historia musical de Santiago de Cuba, en
el disco Semblanza musical de Santiago (1983) apare-
ce el villancico «Claras luces», interpretado por el Orfeén
Santiago y una orquesta de cuerdas bajo la direccion del
maestro Electo Silva.

también en laforma de

tocarse, es antecesora de

la guitarra barroca. A

pesar de que la vihuela

era el instrumento solista

mas importante durante

el siglo XVI en Espafia,

posteriormente cay6 en

desuso y no fue hasta

1930 que se reconstruye

a partir de un ejemplar

conservado en el Museo

de Paris. Esta fue cons-

truida en Cuba en 1997

por el luthier Ramoén Eernandez

segln un grabado que aparece en

la Declaracion de instrumentos

musicales (1555), de Er. Juan
Bermudo.

Otro trabajo inte-
resante fue el realizado
por Guido Lépez Gavi-
lan, también en los afios
ochenta, cuando graba
—con la Orquesta Sin-
fénica Nacional, solistas
y coro— cuatro villanci-
cos y dos pastorelas,
tres de ellos en estreno
mundial.

Pero en ningudn
caso, estas interpreta-
ciones de inmenso va-
lor histérico y artistico

respetaron el for-
mato original de
la partitura, tan-

particella del villancico «Si al ver en el

Oriente» de Esteban Salas. Antecesor del

fagot, posee un sonido mas dulce que éste

y lasprimeras referencias de su uso aparecen en
elsiglo XVI. Este bajonfice construido
en Inglaterra en 1999por el luthier

Lyndon Johns.

to vocal como
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instrumental. Al partir de una concepcién coral que
utiliza acompafiamiento orquestal, ninguna se pro-
puso la ejecucion auténtica de tales obras. Y real-
mente no era éste su propodsito, pues la tendencia
a especializarse en la interpretacion de musica an-
tigua en América es un fendmeno bastante recien-
te. En Cuba, de hecho, no es hasta 1995 que el coro
Exaudi graba tres discos con musica de Esteban Sa-
las, liturgica y no litargica, logrando una fidedigna
interpretacion de la misma.

Durante afios, a la necesidad de crear un con-
junto de musica antigua en Cuba, se contraponia la
discontinuidad en los estudios sobre el
tema, asi como el desconocimiento en
torno a la actualidad de esta problema-
tica en Europa y América.

La temprana muerte del musico-
logo Pablo Hernandez Balaguer en
1966 frustr6 el proyecto que magis-
tralmente concibidé y puso en prac-
tica en la Universidad de Oriente.

Este abarcaba desde el inventario y
conservacion de las fuentes docu-
mentales hasta la edicion y grabacion de
las obras halladas.

Al conformar un equipo multi-
disciplinario integrado por investiga-
dores e intérpretes, y sostener un de-
partamento editorial que durante
diez afios logré publicar partituras,
articulos y grabar un disco... su tra-
bajo era comparable al de los més
importantes centros de investigacion
en América. De no haberse inte-
rrumpido aquel proyecto, hubiese
sido el que sefalara el camino por
donde andar.

Hubo que esperar entonces
hasta 1994, cuando se funda el con-
junto de musica antigua Ars Longa,

y se renuevan las investigaciones
acerca del patrimonio conservado en
fondos eclesiasticos.

omnes stellae et lumen. Laudate eum caeli

En la actualidad, una parte importante de la di-
fusion del ars antiqua cubana es posible gracias al
patrocinio de la Oficina del Historiador de la Ciudad
de la Habana, sobre todo por haber brindado a ese
grupo de jovenes intérpretes la posibilidad de con-
tar con los instrumentos adecuados.

VIOLINES
BARROCOS

Surgidos en Italia durante

la primera mitad del siglo

XVI, estos instrumentos son

indispensablespara interpre-

tar la musica creada en Eu-

ropay América hasta el si-

glo XVIII. Los violines ba-

rrocos difieren de los moder-

nos en laforma del arco, la

altura del puente, el anguloy la lon-

gitud del diapasoén. Estosfueron cons-
truidos en Alemania en 1999por el lu-

thier Walter Mahr, y Ars Longa los emplea

para interpretar los tan preciados villancicos de
Esteban Salas, cuyoformato incluye dos violi-
nes, entre otras obras del Barroco americano.

@pus Habana
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Tras un pro-
fundo estu-
dio de las
circuns-
fancias historicas y las
posibilidades interpre-
fativas, Ars Longa ejecuta la misica perci-
da— hoy, rescatada— de los maestros de
capilla de la Catedral de La Habana y la mé-
sica de Europay
Anérica. Los -~ ji IMk wi
{os de este trabajo z
§on palpables en
fres discos: FJeco
il con v- JEEL
ieertorio Jk

Misica sacra en
laHahana (do- JB
nial. | loscaini-
nosileiEarnico

Para la cul-
fura cubana re-
presenta un he-
cho trascendental la grabacion
en primera audicin de obras
de Salas y Pagueras, pues cons-
fituye un importante paso en la
divulgacion y disfrute de una
misica casi totalmente descono- N
cida. Pero no se trata solo de su
valor historico; desde el punto .,

Viola da Gamba

Se toca apoyandola sobre laspiernas, de
ahisu nombre (gamba espierna en ita-

k liano). Aparece en Italia en el siglo XV,

y Y desempefia un papel
preponderante en la mg-

[' sica barroca, en la que in-
Jrterviene como bajo armonico.
Ier Esta viola fue construida en
Cuba en 1997por el luthier Ra-

mon Fernandez apartir de un ejern-

piar del Museo de Bruselas.

Clyo arte es tan rico y sugerente como el de
cualquier otro compositor europeo o latino-
americano de la época,

Quien tenga el privilegio de escuchar
sus obras no podra dejar de agradecerles
el habernos regalado o mejor de sf: su
misica.

Lamusicslogo MIRIAM ESCUDERO esautora
dellibro El archivo de
misica de la iglesia
habanera de la Mer-
ced. Estudio y catalo-
go, Premio de Musico-
logia Casa de las Amé-
ricas 1997.

Flautas Dulces |
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de vista estético, estamos en 1 UFA

presencia de mUsicos mayores
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modelo Rottenburgh, proce-

den de Alemaniayy fueron construidas

caelorum et aquae sk i sk,

omnes  10er céelos sunt, faudent nomen Domini.

«ArS Longa esun conjunto dejove-

nes misicos-actores que ha venido a
ocupar Un espacio privilegiado en el
ambito de nuestras manifestaciones
culturales. Un amplio repertorio de
"ios tiempos" ha resucitado gracias a
la busqueda inteligente, la adapta-
i6n sagazy el trabajo tenaz de un
colectivo coherente, de afilada
sensibilidady grandes recursos
histridnicos. Sutiles voces hu-
manasy diestros en el ma-

nejo dle antiguos

instrumentos mu-

sicales, nos trasla-

dan a un mundo de

sonoridades transpa-

rentes, lejanas en el

tiempo'y el espacio.

La riqueza de expre-

siones escénicas, el vestuario, la alter-
nancia de voces ¢ instrumentos, el

movimiento espacial en que actlan,
lagesticulacion individual, alcanzan

un alto nivelprofesionaly.

Harold Gramat@es
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AL CONTRAPUNTEAR LA VOLUP-
TUOSIDAD DE LAS FRUTAS CON
LA GEOMETRIA DE LOS DETA-
LLES ARQUITECTONICOS, ESTE
PINTOR PARECE QUERER REVE-
LAR EL LADO OCULTO DEL BA-
RROQUISMO INSULAR COMO
BASE GENERATRIZ DE NUESTRA
NATURALEZA ARTISTICA.

w
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«Opus Habana

*

a Habana es siempre un misterio. Tal y como los
antiguos confiaban en los ancianos para develar
sus profecias y alquimias, asi hoy tenemos

Dulce barca (1999). Oleo/lino (80 x 100).

seria facil hablar de Montoto, desde el lado oscuro,
desde lo que todo el mundo espera.

Pero adentrarse en lo que significa andar por mi
ciudad y entretejerla con los recuerdos, es tarea com-
plejay, a la vez, grata. La Unica razén para hacerlo es
que mas alla de toda su obra siempre estamos nosotros,
en este caso yo, con la incapacidad para hacer realidad
esos suefos que Montoto pone ante mi con la aparente
ingenuidad de los que saben.

Y repito tanto que el artista sabe, porque es
inobjetable que cuando combina fruta y catedral no
solo esta refiriéndose a esos motivos en si mismos y la
extrafia asociacion que implica unirlos, sino a lo que es
la propia ciudad: creacién del hombre que puede emu-
lar con la Naturaleza. Son dos maneras de conceptuar

que recurrir a quienes saben llegar a las verdades do-mismo: la Naturaleza es la gran ciudad, susceptible

puestas que esconde mi ciudad. Como toda buena
urbe, se refugia en sus propias imagenes, en los elegi-
dos para descubrirla, en los que pueden —porque sa-
ben— hurgar en sus mas reconditos escondites.

Arturo Montoto es uno de esos sabios. No cabe
duda. A cualquiera pudiera parecerle fatal apropiarse de
un universo como la ciudad, pero la magia tiene sus
encantos, y asi —sin mediar transito entre lo peculiar y
lo ajeno— Montoto ensambla los perfiles, columnas y
escaleras construidas por el Hombre con la arquitectura
regalada por la Naturaleza.

Cuando hoy todos nos asustamos ante realidades
postmodernas y sonrisas cibernéticas, combinar mun-
dos tan distantes como lo natural y lo humano nos re-
monta a estadios preconscientes en la historia del Hom-
bre. Cuentan que algunas tribus creian ser resultado del
suefio de otros seres. Nosotros seriamos, entonces, la
imagen de una —otra— imagen que nosotros sofilamos.
Por eso se protegen los suefios, porque si alguien des-
pierta, podria ser el caos.

Andando por la obra de Montoto, si quisiera,
podria justificar mis lineas con la aventura actual, las
estrategias globalizadoras y la mas contemporanea Teo-
ria de la Cultura. Seria facil decir que las apropiaciones
de su obra potencian la recepcion de ésta como trama-
do polisémico, capaz de adaptarse a horizontes de ex-
pectativas muy amplias, en tanto se responde a una
vocacion por estructurar juegos textuales donde los
referentes (Historia, Naturaleza, Arquitectura...) despla-
cen los sentidos hacia nuestras propias construcciones
como receptores. El que ve, se apropia de lo mirado
cuando obedece a perspectivas y anhelos comunes. Asi

de ser representada por sus productos mas pequefios,
y la Ciudad es la metafora que ideamos para apresar lo
natural.

Todo es filosofia, dijo algin dia ese otro sabio
que se llamo Borges, y todo es también aquello que
queremos ver. Los textos son la argucia del hombre para
hacer frente a lo temporal, y Montoto ha rebasado sus
limites. La conquista del tiempo es un paso casi trivial;
lo verdaderamente trascendente es que ya no importa
el tiempo, que lo representado es lo que perdura, mu-
cho més all4 de nosotros.

La relacion del receptor con la obra siempre es
empatica. Ciudad es nuestro habitat. Nada se parece
mas al recinto materno que mis calles y sus adoquines
gastados. No hubo mejor silla ni mas grato descanso
que algunos peldafios escondidos entre plazas y por-
tales; tampoco hubo sitio mas calido que algunas vie-
jas columnas descubiertas una y otra vez por cada uno
de nosotros. Aqui pudiera hablar de traicién: develar
nuestros secretos es la falta mayor que pudo cometer
el pintor; pero se lo perdono y se lo envidio, pues en
tantos textos no pude ni siquiera acercarme a la ver-
dad de mi ciudad, como él con su trazo. Parece que
el artista pudo, por fin, atrapar la nostalgia con el 6leo.
Y eso si que nadie lo esperaba. Tal vez lo explica
cuando dice:

«Pretendo indagar en un género pictérico mas
olvidado que ningun otro: se trata de la llamada "natu-
raleza muerta". La alusién al nombre genérico no pue-
de escapar a la ironia que funciona aqui como un
activador de sus contenidos. No se trata de los bodego-

nes tradicionales, sino de una subversion de]@;ny
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«He aprendido mucho mas de las colecciones de los museos, que tratando de imitar la

realidad. Me gustaria hacer saber que mi pintura —esta que hago en estos tiempos—
no es mas que una construccion intelectual, un remedofeliz de una visualidad
aparentemente barroca...»

a la manera barroca, que alude a una muerte natu-
ral de un espacio donde nos movemos con todos
nuestros sentidos afectados; un entorno que pare-
ce vacio.

»En mis piezas aquello que parece presente no
es mas que una remembranza, un provocativo foco de
interés sobre lo ausente. En ellas no hay abundancia
de lo presente, como en las clasicas "naturalezas muer-
tas" pletdricas de vida, sino que hay una precariedad
en la ausencia. Ese foco de interés es precisamente el
elemento precario que anuncia una posibilidad de
existir; un elemento que incita al recuerdo, con sus
argumentos de exquisita provocacion y con una jugo-
sa tentacion...»

La visualidad es protagénica mas alla de cual-
quier consideracion. Montoto sabe explotar lo visual,
atentar contra la retina en un aparente abandono de
los conceptos, lo cual deriva —aun sin él proponér-
selo— en un concepto mucho mas amplio. Y es que
recurrir a un alejamiento deliberado de las conceptua-
lizaciones tan frecuentes en nuestro medio puede ser
posible sélo si se tiene una conciencia muy clara de
las relaciones estructurales del devenir plastico de
nuestro pais en estos tiempos. De este modo, lo visual
no se transforma en esa recuperacion de un paradig-
ma estético del Arte, sino en la ampliaciéon del univer-
so tropolégico, en un acto de intervencioén en los pro-
pios principios que maneja la critica, desvirtuando

El sorprendente hallazgo de Judd (1999). Oleo/lino (168 x 193).
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«No soy un pintor de la naturaleza, sino de la naturaleza artistica. M relacion es

siempre con el Arte, mas que con la realidad. Aunque en mis obras aparezcan objetos

de extremado verismo, no pretendo transmitir una ilusién de realidad, sino de artisti-

cidad. De ahi que mipintura trate de incidirfundamentalmente sobre el lado percep-

tivo, sobre lo retiniano, para cautivar al espectador atrayéndolo...»

concepciones fijadas y estimulando una comprension
diferente de los fendbmenos que nos son habituales.

Pero dejemos que sea el propio artista, quien
trate de autodefinirse:

«No soy un pintor de la naturaleza, sino de la
naturaleza artistica. Mi relacion es siempre con el
Arte, mas que con la realidad. Aunque en mis obras
aparezcan objetos de extremado verismo, no pre-
tendo transmitir una ilusion de realidad, sino de ar-
tisticidad. De ahi que mi pintura trate de incidir fun-
damentalmente sobre el lado perceptivo, sobre lo

retiniano, para cautivar al espectador atrayéndolo,
obligandolo a mirar bien, a reflexionar sobre lo que
ve, sobre aquello que parece bodegén clasico y no lo
es. En todo caso, hago "bodegones" de bodegones...
Quiero que mis obras resulten bien facturadas y, al
mismo tiempo, extrafias. Me interesa el aura que apa-
rentan, como si hubieran sido extraidas de un museo.
He aprendido mucho mas de las colecciones de los
museos, que tratando de imitar la realidad. En fin, me
gustaria hacer saber que mi pintura —esta que hago
en estos tiempos— no es mas que una construcciéon

Lo unico que ves, es (1999). Oleo/lino (120 x 150).
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intelectual, un remedo feliz de una visuali-
dad aparentemente barroca...»

Solo si se conoce muy bien el ejerci-
cio neutro del barroco, la dualidad entre
crisis y disfrute de aquellos afios, podremos
entender por qué la ausencia de profusién
de motivos en las obras de Montoto. El ata-
ca varios enclaves legitimados de modo
ancestral: sus obras no son bodegones, aun-
que lo aparentan; su barroco es puro teatro,
de él s6lo nos quedan luces y sombras, at-
mosferas irreales...

En algunas obras hay una mezcla
asombrosa de esa misma teatralidad barro-
ca, con lineas del realismo y del espiritu
romantico; en otras, construye una realidad
diferente que, por los misterios del arte, se
transforma en nuestra realidad mas visceral,
mientras convierte lo que pudiera parecer
una naturaleza muerta en la mas viva de las
criaturas.

»Mi tendencia fundamental —nos
dice— es operar en esa brecha entre lo apa-
rentemente barroco y su paradoja: el mini-
malismo. Mi intencion es reduccionista, fru-
gal, de suprimir los elementos de la realidad
que son innecesarios a la obra...»

Aqui quiero detenerme un poco. El
pintor ha sabido jugarnos una trastada. Evi-
tar los referentes cléasicos de los estilos de
los cuales se apropia, es una constante en
sus piezas. Lo barroco nos llega por la at-
mosfera, y no por la aglomeracion y pro-
fusion de motivos. El uso de las luces y las

sombras —irreales— nos permite alejarnos
de ese concepto de mimesis tan caro a la
academia. Lo arquitectonico como referente,
casi connatural a todas las tendencias, es en
Montoto un ejercicio de fina seleccién,
mediante el cual asume la parte para brin-
darnos un todo que conocemos. El pintor
no permite que imaginemos, ya que todo lo
que hace falta esta en la pintura, aunque en
ella prime la ausencia. La ciudad es su na-
turaleza muerta, a pesar de que ya sabemos
que contiene a la otra naturaleza viva que
la alberga.

¢Podriamos entonces hablar de apro-
piaciones? ¢Podriamos hacernos la ilusion
de conocer? Estas preguntas sélo tienen res-
puesta en cada uno de nosotros. Esa es la
otra violacion que Montoto hace con nues-
tra ingenua manera de ver.

Otro aspecto sorprendente, que pa-
rece un ejercicio deliberado, es su constan-
te suprimir, su dejar huellas de «cosas que
pudieron estar». El uso del espacio también
indica un conocimiento profundo de los
modos instituidos de la forma, de como se
estructura el proceso visual del humano,
de por dénde van los intereses del lector.
Su pintura es definible por las ausencias
y supresiones, y aun cuando evita al hu-
mano como motivo, es quizads la mas
anatémica de cuantas he visto. Y es que
el hombre esta en cada uno de sus espa-
cios iluminados o penumbras; alli donde
esperamos el peso de una sombra, se

Lo simple y lo

compuesto (1999).
Oleo/lino (130 x 86).

Contra la injuria
(1999). Oleo/lino

(130 x 86).

Sin insistencia
(1999). Oleo/lino

(130 x 86).
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Opus Habana

Arturo Montoto (Pinar del Rio, 1953)

obtiene en 1984 el grado de Master of Fine Arts

en el Instituto V. I. Surikov de Moscu. Fue profesor del
Instituto Superior de Arte de La Habana entre

los afios 1986-1993.

adivina el paso de la retina. La anatomia es perceptible
porque no aparece de una manera visible. Y eso tam-
poco lo esperaba.

No olvido la obra restante de Montoto, sus ins-
talaciones, fotografias, manipulaciones, el uso que hizo
de la iconografia insular, sus manias recurrentes a
abandonar lo realizado, a explorar la fertilidad de su
imaginacion... Es que prefiero saber que la ciudad que
descubri no era tan mia, que a pesar de sorprender-
me cada dia, el pintor se me adelanta y me descubre
en pleno acto de complacencia. Asi mismo no puedo
dejar de hablar de lo variado de su propuesta, de sus
riesgos.

Es raro ver en un artista cambios tan aparente-
mente bruscos como los de Arturo Montoto. Cuando un
artista descubre una formula amable, vendible, acepta-
da..., generalmente se refugia en ella por el resto de sus
dias. Y es que lo facil seduce, como lo sabroso. Pero
Arturo parece que no se sabe ese tmco, o que no le
interesa.

Como muy pocos en el ambiente plastico de la
Isla, Montoto es capaz de explorar en formas que lo
alejan de la visualidad impuesta por su obra mas cono-
cida. Este acto consciente de manipular el propio éxi-
to lo convierte en uno de los raros mas singulares que
podamos ver. La osadia no siempre es premiada, y saltar
de instalaciones a murales, de pinturas exquisitas a
manipulaciones sobre papel periédico, es su mejor
manera de decir: el Arte es la posibilidad de construir
el suefio de todos, todos los dias del mundo.

Osadia temeraria de los elegidos, en todas sus
propuestas se perfila el acoso de las formas y la rique-
za de la visualidad; en todas, la mano inconfundible y
el ojo despierto; en todas, los protagonistas somos los
mismos, algo que para nada pudimos esperar.

Pero quizas lo mas importante se escape de es-
tas reflexiones, aunque a estas alturas ya deben haber
notado que, al igual que las ficciones que propone
Montoto, este texto es otra de sus construcciones ficti-
cias, asida a lo real sélo por la voluntad de ver. Hablé
de la ausencia y la supresion, del abandono de los re-
ferentes clasicos aun cuando nuestro pintor se apropia
y propone una visualidad comprometida con los esti-
los que, asentados tfn la conciencia comun, provienen
del ejercicio dogmatico de historiar el Alte.

Hablaba de que la realidad que nos brinda es
(jiferente, pero de que tenemos la potestad de recon-

vertirla, pues —mas alla de conjeturas— sus obras son
ya las nuestras; hablaba de referentes desaparecidos,
y lo que no sabe el mismo Arturo es que, en su afan
de obviar lo ajeno, nos convierte a Nosotros en su pro-
pio referente.

Por eso no es importante que cambie la factu-
ra'y los conceptos, que mi ciudad camine en pedazos
amplios y sensuales, que salte de modos y maneras,
que suprima lo esperado. Nada de eso puede ser vi-
tal porque siempre estaremos alli, donde lo ausente es
la Unica manera de existir.

Mi ciudad, desandada entre amores y desven-
turas, cantada por legiones de caminantes, es el Uni-
co refugio que nos queda. Arturo cree que se la apro-
pia; el pintor cree que la posee. Pero cuando la pinta
y la recrea, cuando la fruta aparece en medio de som-
bras tenues y recias escaleras, cuando la columna mo-
nocroma protege el color fresco de la naranja (o el me-
16n), es mi ciudad quien se rebela; cada vez mas
nuestra, se le escapa de las manos y del pincel.

Es mi ciudad, también la de Montoto, la que
conduce la pintura, la que marca los designios y es-
tructuras que promete; es La Habana quien verdade-
ramente da refugio a la fruta solitaria e impone la te-
meridad de sus ausencias. Es ella, Arturo, quien te
guia, quien en realidad mancha el lienzo y se te im-
pone, y eso —entre tantas sorpresas que regalas— si
que no te lo esperabas.

El licenciado JORGE DE ARMAS es editor asistente de la re-

vista Arte Cubano. ]@))
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INMOBILIARIA s.a

UNA INVERSION EN PIEDRAS

con ventajas excepcionales

HABANA PALACE Calle 42 e/ 3ra. Ave. y 5ta. Ave, Miramar

Garantia de diez afios de construccion
Proyectos bajo el control del Bureau Veritas International

Gestion administrativa y de alquiler

Desde estudios a apartamentos de 2 dormitorios
piscina, climatizacion, TVpor satélite, balcones o terrazas
salas de bafo con terminaciones refinadas

REAL INMOBILIARIA S.A.
Calle 3ra. # 3407 Esq. a 36, Miramar, La Habana, Cuba
Tel.: (537) 24 9871 Fax: (537) 24 9875 E-mail: realin@colombus.cu


mailto:realin@colombus.cu

Cuando tantas be

ANIVERSARIO nos deslum

dedicado a la cultura cubana Lo cubano sigue

un mundo diverso a la mano. [PV

PROMOCIONES ARTISTICAS Y L|TERAR|/§§TR1M0N10
5ta. Ave. No. 8010, Miramar, Habana 13. Cuba Telf: (537) 24-2710 Fax: (537) 24-2033 Telex: 511619 / 512481 CUMENTAL
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Parque Central

EL HOTEL CINCO ESTRELLAS
MAS NUEVO Y GENUINO DE LA HABANA VIEIA

Un lugar para ver y ser visto, donde historia y futuro
van de la mano

Disfrutando de las bellezas de las flores tropicales
en el area de la piscina y en el pool-bar, desde lo
més alto del hotel se comtempla una vista
panoramica de la ciudad: el famoso Malecon
habanero bafiado por las aguas del mar Caribe,
monumentos, museos, tiendas..., cientos de
cubanos alrededor del Parque Central y el
Capitolio, con sus ropas coloridas y en sus
automoviles antiguos, bici-taxis...

En las noches se puede disfrutar de los clubes,
cafés y cabarets de esta hermosa ciudad. Todo a
su disposicién, a tan s6lo unos pasos del hotel
Golden Tulip Parque Central. Todo eso y mucho
mas al alcance de su mano: jBIENVENIDO!

156 habitaciones, 10 habitaciones superiores,
30 suites y 80 habitaciones ejecutivas

Aire acondicionado, TV color via satélite
y servicio de television interactiva, cajas de seguridad,
teléfono de distado directoy 220 v
en todas las habitaciones.

Salén de fumadores “Cuaba™y tienda de tabaco.

Piscina y bar en la azotea, hidromasaje y gimnasio.

4 salones multipropésito para reunione \
banquetes y fiestas para 260 personas:
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Tienen algo en comun...

Fueron hechos por manos expertas, con todo el amor que engendran los afios
de profesion. Poseen la exclusiva calidad de su marca.
Un universo comun los distingue.

Red de tiendas para el turismo. Articulos nacionales e internacionales.
Productos Unicos en casas especializadas.

UNIVERSO

wW

para ser diferente

5ta. Ave. esg. a 168 No. 16606, Playa, Ciudad de La Habana, Cuba.
Telfs.: (53 7) 33 1541 y 33 6386, Fax: (53 7) 33 9485
Email: sistema@univer.cha.cyt.cu
http://www.cubanacan.cu

GRUPO CUBANACAN
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entonces debe probar
en los restaurantes de



Durante el afio se distinguen dos
estaciones: lluvia (mayo-noviembre)
y seca (diciembre-abril). La
temperatura media ronda los 25° C.
Pero incluso en los meses mas
calurosos, el clima de La Habana
es agradable por la »

breviario

» brisa marina y la oscilacion que
confirma a la noche como el
invierno del trépico. A esta
peculiaridad obedece en gran
parte que los cafés y restaurantes
del Centro Histérico permanezcan
abiertos las 24 horas.
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO,

VIEJA
pero
Habana

as ciudades son mas sinceras desde lo alto. Una excep-

cion: la Habana Vieja de Roberto Gonzélez (1972). En

ella la nube es el polvo; los escombros, el duro rocio de la

restauracion. Su primera exposicion personal, Vieja... pero
Habano, es la primera evidencia de esta poética visual. Su
umbral, un enorme mediopunto, tan del cieloy la tierra como
de la realidad y los suefios, donde el orden jénico se hace falo,
al leve roce de los putis; trepidante ereccién entre lo que fue
y lo que serd, rematada por la virilidad de un gallo fino cuba-
no. Y esa deliciosa tajada de melén, en un primer plano, que
es todo sentido. /Quién duda que esta pintura es de una isla
que en lengua arauaca se nombro infinita?

La vida tiene cosas caprichosas, reza el bolero. Y la pintura
cubana también. Resulta que aqui nunca el surrealismo
habia calado hondo, pues hasta el mismo Lam es mas

surrealista por la cronologia que por los signos de su grafia

Quién apago la luz (1998).
Mixta sobre tela (25 x 20 cm)

g g b b b 2B b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b b
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MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

La carrera (1999). Oleo sobre tela (90 x 70 cm)

ancestral. Su claroscuro tiene un gusto a Caravaggio. Sin
embargo, desde fines de los ochenta hasta la fecha, la pintu-
ra cubana se ha abocado al mejor surrealismo a partir de la
maés precaria realidad. A golpes de aspiraciones, de citas, ha
revivido el cadaver exquisito de Dali. El surrealismo ha legi-
timado su insularidad, para hacerse posmedievalidad.
Roberto Gonzélez es la méas joven promesa de esta raigal
manera «de hacer» para «un nuevo decir». Véase, si no, su
obra Adoracién, una de las expuestas en la Sala Transitoria
del Museo de la Ciudad. Nunca Diego Velazquez (el pintor, no
el conquistador) se sintid méas a sus anchas en un interior
colonial cubano. La infanta Margarita, todo un simbolo de la
belleza femenina, no alcanza a posar el vestido sobre la geo-
metria del piso. De ahi, la belleza como trampa: una papaya
es el cepo. «El piso, como el tablero de ajedrez, representa la
vida; el lugar que vas a ocuparen ellay lo que vas a arriesgar
o perder», apunta el pintor.

«En cambio, el pez es simbolo de transicion», afirma. El ca-

ballo también parece serlo. Casi siempre el pez invierte su

elemento, vuela; el caballo de madera se hace sangre, galopa.
Pero, a veces, el pez queda fijado en un cuadro; el caballo, a la
barra policromade un tiovivo... Y una paloma vendada, revo-
lotea en uno de esos interiores caracteristicos de la arquitec-
tura de la Habana Vieja.

Al tratamiento realista de los simbolos, se le opone el expre-
sionista del espacio, de la escalera de caracol. Para un mayor
acuerdo con esta suprarrealidad, la obra se titula La carrera.
El agua, el aire y la tierra, retenidos, parecen preguntarse:
¢Hacia dénde vamos? La respuesta espera por el hombre.

En tanto, Roberto Gonzélez escucha por los colores, responde
con silencios. Su pintura es ya mas del ala que de la crisalida,
de la ciudad que de él crece y elévase entre piedras centena-

rias, que no son precisamente las mas altas.

Dr. JORGE R. BERMUDEZ
Profesor de Arte y Comunicacion

),

PATRIMONIO

DOCUMENTAL

{ISTORIADOR
ABANA

OFICINA DEL +
DE L



EL REZO ECLESIASTICO DE

usto en la temporada de su 30 aniversa-

rio, el Coro y Coral de Nifios de Filadelfia,
bajo la batuta de Robert Hamilton, actué en
La Habana. I no hubo mejor escenario que
el de la Basilica Menor del Convento de San
Francisco de Asis, para que adultos y peque-
fios hicieran gala de sus acopladas y
melodiosas voces, asi como de su versatili-
dad ——en forma individual y colectiva—a
la hora de desplazarse y danzar los mas
disimiles ritmos, incluidos los de regiones tan
alejadas de los Estados Unidos como los de
Africa del Sur.
El Coro ha actuado dirigido por maestros
de la talla de Ormandy, Mutti, Mehta, Temm-
stead y Sanallisch en conciertos junto a la
Sinfénica de Filadelfia, ademas de haber sido
conducido por directores invitados, entre los
que figuran Dennis Russell Davies y Charles
Dutoit.
Merecedor del premio Emmy como parte
de la puesta televisiva de Lo Bohemia, en
unién del tenor Luciano Pavarotti ha inter-
pretado las 6peras Turandot, Carmen y Los
Payasos en el Carnegie Hall de Nueva York.
Como embajadores culturales, sus integran-
tes han actuado en mas de cuarenta pai-
ses, entre ellos Grecia, Ghana, Kenia, Rusia,
China...
En 1997 realizaron una extensa gira por
Sudafrica y se presentaron, ademas, junto
al Coro Juvenil de Australia en el Carnegie
Hall. En julio del pasado afio se desplazaron
a lo largo del rio Mississippi para actuar en
las ciudades de Vicksburg, Baton Rouge y

New Orleans.

2. EPITOME O

Puente musical

Coro y coral infantil de Filadelfia.

«La bella experiencia de estar en los mo-
mentos actuales en La Habana, no sera ol-
vidada por los adultos ni por los mas jovenes.
Nunca antes habfamos visto tantas mues-
tras de amistad; tampoco habiamos senti-
do la recepcion y el aprecio por la culturay
la musica que hemos experimentado aqui»,

aseguré emocionado Hamilton, momentos

Coro cubano Schola Cantorum

Coralina.

Lunes a Sabado de f0:00 am - 5:00 pm
OfICIOS 6 (ALTOS), ESOUINA A OBISPO, PLAZA DE ARMAS, HABANA VIEJA

TEL. 61-2387, E-MAIL: FABELO@ARTSOFT.CULT.CU

antes de comenzar la primera parte del con-
cierto, con canciones tradicionales y
spirituals norteamericanos, en una Basilica
a tope, incapaz de acoger al numeroso pu-
blico. Esa vez, en un gesto de reciprocidad,
actuarian también los pequefios del Schola
Cantorum Coralino, el afamado coro infan-
til cubano que dirige Alina Orraca.

Robert Hamilton, fundador y
director artistico del Coro de
Filadelfia, alcanzé el grado de
Master en piano y composicion
en la Carnegie Mellon Universi-
ty. Bajo su liderazgo, la agru-
pacion ha dejado una profun-
da huella en la vida cultural de
esa ciudad, a la par que desa-
rrolla una intensa labor como
emisario cultural y amistoso
durante sus visitas a decenas de

paises.

3. VOZ ANTICUADA:

Conmovido también, se dirigi6 a los presen-
tes el presidente del Coro, jorge Fernandez,
un cubano-norteamericano que catalog6 de
«gran honor el haber traido este colectivo a
mi pais de origen».

Concebido como espectaculo, su debut en
tierras cubanas giré en torno a un reperto-
rio que contenia musica sacra, canciones
tradicionales norteamericanas, cantos
sudafricanos... Yaen la segunda parte de la
audicion, estuvieron mas controladas las
emociones: los cantores se despojaron de
sus chaquetas por «no estar acostumbra-
dos al clima tropical de Cuba» e interpre-
taron canciones tales como Lion King,
Show-boat, Les Miserables... y piezas ele-
gidas especialmente para «nuestros ami-
gos cubanos»; Llévame a la pelota, La
Palomo y La Guantanamera, estas dos Ulti-
mas en idioma espariol.

El Coro y Coral de nifios de Filadelfia se pre-
sent6 el 30 de abril y el 2 de mayo en la
Basilica Menor de San Francisco; dos dias
después lo hizo en la Sala White, de Matan-
zas, y el 6 de mayo en la Sala Dolores, de la
oriental ciudad de Santiago de Cuba.

Junto a la Oficina del Historiador de la Ciu-
dad, auspiciaron este importante aconteci-
miento cultural, el Instituto Cubano de la
Mdsica y el Centro Nacional de Mdusica de

Concierto.

HAYDEE N. TORRES
Opus Habana
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LIBRO DE MEMORIA O DE

VOzZ DE GERMANIA: EL qUe Eg

del tiempo y

EL ESPACIO

esde el rio La Plata, Argentina, llegaron porvez primera

a La Habana para —pincel en mano—— exhibir su

impronta. Y quiso el empefio que la muestra se ubicaraen la

Casa Fundaciéon Guayasamin (Oficina del Historiador), insti-
tucion fundada el 8 de enero de 1992 y restaurada con el
empefio del desaparecido pintor ecuatoriano.

Unidos en la viday en el arte, Hugo Balmaceda (Santiago
del Estero, 1937) y Ernestina Arizio (Buenos Aires, 1940)
transitan, sin embargo, por caminos diferentes.
Integrante del llamado Grupo Joven, él dirigié sus pasos
hacia la estética del uruguayo Torres Garcia (escuela
constructivista devenida notable vertiente de la pintura ar-
gentina). Lineas verticales y horizontales se entremezclan
con simbolos y flechas para conformar un mundo figurati-
vo que refiere el espacio cosmico, valiéndose para ello de
soportes en yute y tela, incluida —en ocasiones— la ce-
ramica. A ese singular empaste se afiade el uso de palidos
colores, que proporcionan una extrafia luz a las obras.
Ella, dedicada por entero a la docencia, elude, en tanto, el

academicismo en sus dibujos: suerte de manchas grises

Ernestina Arizio. La entrevista
(1995).Tinta (72 x 60 cm)

Hugo Balmaseda. Navegante (1998).
Oleo sobre yute (100 x 80 cm)

que, en tension, juegan armoniosamente con la composi-
cién de blancos.
Pero, sobre todo, se nota el experimentado oficio en am-
bos artistas. Regalo que disfrutamos como presagio de
préximos encuentros en otros sitios de la capital cubana
o en la misma Casa Fundacién Guayasamin.
PEDRO QUIROGA JIMENEZ
Periodista de Radio Reloj

Ultimas tendencias del Arte
Cubano Contemporaneo

Fondo Cubano
de Bienes
Culturales

Linea, No. 460 el E y F, Vedado,

Ciudad de La Habana, Cuba.
Tel: 32 7101

Fax: (537) 24 0391

Lunes- Viernes: 10.00 am.- 4.00 pm. Sabado: 10:00 am.-1.00 pm.
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en ejecutar alguna cosa g5,

El profesor Edward C. Harris, creador del sistema de

IMPRENTA: FUNDICION DE

matrix HARRIS

sitios arqueoldgicos habaneros
donde se realizan excavaciones:
el fuerte de San Salvador de la
Punta, la casa de Muralla 101 y
la de los Marqueses de Prado
Ameno en O’Reilly 253.

Director del Museo Maritimo de las
Bermudas, Harris vinoa Cubaacom-
pafiado de su colega Trevor Moniz,
asesor y miembro del Comité ftitro-
cinador de esa institucion.

Ambos viajaron a Trinidad para
conocer los restos de las fabricas
de azlcar ubicadas en el famoso
Valle de los Ingenios, en especial
del ingenio Manaca-Iznaga, del
cual han sobrevivido la casa de
vivienda principal, los barracones
de esclavos africanos, los alma-
cenes, la herreria y la espectacu-
lar torre-campanario-vigia, de 45
metros de altura, casi

todos ya restaurados.

El profesor Harris ex-

haber creado en 1973 el método denominado Matrix Harris,
el cual constituye una de las innovaciones mas revoluciona-
rias y futuristas del presente siglo en el &mbito de las técni-
cas y sistemas de registros en arqueologia de campo.
Es especialmente eficaz y necesario para organizar la infor-
macioén estratigrafica, construir la secuencia de las capas
arqueoldgicas en sitios urbanos y conformar la periodization
de los yacimientos. En la actualidad, se emplea en excava-
ciones que se realizan en Italia, Espafa, Gran Bretafia, Esta-
dos Unidos y Turquia, entre otros paises. En la Habana Vieja
estd prevista la utilizaciéon sistematica de este método de
prospeccién arqueoldgica.
Licenciado en Antropologia en la Universidad de Columbia
(Nueva York), trabajé junto al distinguido arquedlogo
Martin Biddle entre 1967 y 1971. Obtuvo el doctorado en la
Universidad de Londres en 1978, siendo su tutor Sir Wilson.
Posteriormente regres6 a Bermudas para hacerse cargo,
hasta la actualidad, de la direccion del Museo Maritimo de
su pais.
Es autor del libro Principios de Estratigrafia Arqueolégico,
traducido a varios idiomas y considerado un valioso ins-
trumento tedrico-practi-
copara la arqueologia de

campo, en el que expone

tendid sus exploracio- concienzudamente su

PRINCIPIOS DE
ESTRATIGRAFIA
ARQUEOLOGICA

exploracion arqueoldégica que lleva su nombre, comparte

experiencias con arquedélogos cubanos. método Matrix.

nes a las ruinas ar-

queoldgicas del inge- Recientemente publicé un

n inolvidable encuentro con lo mejor del pensamiento nio San Isidro de los Destiladeros, donde conoci6 amplio y documentado

arqgueoldgico contemporaneo, significé la visita de los restos arquitecténicos de un singular sistema libro sobre la historia de

Edward Cecil Harris al Gabinete de Arqueologia de la Oficina hidraulico relacionado con el antiguo proceso pro- los fuertes en Bermuda.

del Historiador de la Ciudad, el pasado mes de abril. ductivo del azlcar. Se mostré6 muy animado ante

El afamado arquedlogo estadounidense cumplié una apre- la interesante arquitectura y las pinturas mura-

tada agenda de trabajo que incluyé un seminario sobre la les que cubren la sala principal de la Casa Grande ROGER
Matrix Harris, de la que es su creador; una conferencia dedi- del ingenio Guaimaro. ARRAZCAETA
B S ] ) Director del

cada a la historia de las fortificaciones en las Bermudas, asi Nacido en las Bermudas en 1946, el doctor Edward Gabinet
abinete

como varias asesorias sobre la aplicacién de la Matrix a tres Cecil Harris es reconocido mundialmente por de Arqueologia
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL

ROMANO.

de CACERES a la

esenfadada y auténtica, la arquitecta espafiola Maria

Luisa Cerrillos regresé a La Habana para dialogar con

colegas del Centro Histérico, esta vez luego de haber
participado «en el mas interesante encuentro que se haya
realizado en mucho tiempo sobre politicas de conservacion
y restauracién», segln expresara Eusebio Leal Spengler.
Catalogada por el Historiador de la Ciudad de la Habana
como ejemplo de «esas amistades entrafiables y dificiles que
son —a fin de cuentas— las buenas», la arquitecta espa-
fiola diserté aqui sobre el tema que presenté en el evento
«Patrimonio y ciudad en Iberoamérica: teorias, modelos y
propuestas», organizado por la Comunidad Auténoma de
Extremadura en la ciudad ibérica de Caceres.
Segun ella misma confes6, durante ese encuentro ofrecio de-
liberadamente una conferencia sobre «Apropiacién social

del Patrimonio», ya que —excluyendo el caso cubano—

NAEIAZQUEZVIGIL

ES*IIDIO

Pintura - Dibujo -

Ave. 63, No. 11605, e/ 116 y 118, Marianao. Telf. 20-0464
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en la mayoria de los paises latinoamericanos «no se restau-
ra el Patrimonio para devolverlo a la comunidad, sino para
sustraérselo».

Hay razones importantes que tener en cuenta para analizar
los vinculos de la Oficina del Historiador con Maria Luisa
Cerrillos, quien durante casi dos décadas fuera directora del
Programa de Preservacion del Patrimonio Cultural en
Iberoamérica, impulsado por la Agencia Espafiola de Coope-
racion Internacional (AECI).

Gracias a su gestion se hizo realidad —entre otros sue-
flos— la escuela-taller Melchor Gaspar de Jovellanos, de
la cual han egresado centenares de jévenes para integrarse
a las labores de restauracion de la Habana Vieja. La
arquitecta espafiola vale ser recordada por el solo hecho de
haber introducido ese sistema de escuelas-talleres en va-
rios ciudades del continente: en Joao Pesoa (Brasil), en San
Juan y en Ponce (Puer-
to Rico), en Cartagena
de Indias (Colombia),
en La Habana...

«;De quién es el Patri-
monio, para quién se
restaura?», se pregun-
té la experta antes de
puntualizar en los as-
pectos que —a su en-
tender— deben tener
en cuenta quienes se de-
dican a rescatar y sal-
vaguardar las ciudades
histéricas.

«Esas ciudades tienen
todos los problemas y
mas, por eso mismo:
porque son histdricas»,
de ahi que —agre-
g6—— no haya institu-
cion de cultura en el
mundo que pueda sal-
varlas por si sola, sino
que compete a toda la
sociedad enfrentar los
problemas
infraestructurales que
la rehabilitacion de las
mismas conlleva: ges-
tion del habitat, trans-
porte, trafico, contami-

nacion ambiental...

Maria Luisa Cerrillos diserta en el
patio del Museo de la Ciudad.

Consciente de cuan necesarios son los planes de desarrollo
econdémico y social para el rescate de tales areas con alto
valor patrimonial, Cerrillos alerté sobre el fomento del tu-
rismo como Unico método de revitalizacion.

«La clave de la rehabilitacion es la vivienda», sentenci6,
pues ante todo ——dijo—— se necesita repoblar esos sitios,
devolvérselos a la gente para recuperar la escala de la ciu-
dad a nivel de barrio, de las calles, de los edificios... «para
recuperar la ciudad donde te relacionas con los que estan a
tu alrededor».

A instancias de Cerrillos, en su momento la AECI apoy6 re-
sueltamente con asesoria y equipamiento tecnolégico la
creacion del Plan Maestro para la Revitalizacién de la Ha-
bana Vieja, una gran parte de cuyos miembros asistieron a
la conferencia de la arquitecta espariola en el Museo de la
Ciudad.

A ellos parecia dirigirse la amiga de Cuba cuando reconocio
que para luchar legitimamente por la rehabilitacion de los
Centros Histéricos no basta con atenerse al lenguaje de un
mero arquitecto urbanista.

«Hay que actuar como gestores econémicos y sociales, cons-
cientes de que nuestra labor implica arriesgarse siempre el

puesto si se actlia con amor y pasién», concluyd.

MARIA GRANT
Opus Habana
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO,

MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

goce LEGITIMO
de lo ANTIGUO

on un llamado a valorar mas el signifi-

cado de las cuatro palabras titulares de

su ponencia «Una propuesta modesta: cali-

dad, talento, respeto y autenticidad», el ar-
quitecto Graziano Gasparini disertd en el
Centro Histérico habanero sobre los retos
que enfrenta la gestion del patrimonio cons-
truido a las puertas del siglo XXI.

Profesor titular de la Universidad Central de
Venezuela, Gasparini fue invitado por la
Oficina del Historiador de la Ciudad a sos-
tener encuentros con arquitectos y demas
especialistas consagrados a la gesta de res-
tauracion de la Habana Vieja, «uno de los

ejemplos que con mas exactitud puede

demostrar la relacion entre la puesta en valor
de los monumentos y los lugares que éstos
enaltecen», segun sus propias palabras.

Y es que para Gasparini posee un gran valor
el hecho de que, al intervenir en la zona méas
antigua de su capital, los profesionales cu-
banos no se atengan a «teorias ni “cartas"
con articulos orientadores ni prohibiciones
anacroénicas, sino que se rijan por lo que pide
la ciudad y, poco a poco, vayan cumpliendo
las peticiones de ésta», dijo.

En su opinion, el siglo XX ha sido para
Iberoamérica «un siglo de gran mediocri-
dad en lo que a conservacién del patrimo-

nio monumental y urbano se refiere; con-

Sin titulo (1997). 100x80 cm. 6leoltela

Representacion:
la Habana, tel. (53 7)44 5925
Holguin, tel. (53 24) 42 3934

secuencia de quienes funda-
mentan su manera de ac-
tuar en ecos que vienen de
lejos, a veces no aptos para
la problematica iberoame-
ricanay casi siempre mal in-
terpretados».

De origen italiano y otrora
Director de Patrimonio Cul-
tural en Venezuela, el hoy
académico insistié en cuan
limitada es la vigencia de los
criterios que tratan de regla-

mentar la calidad de la con-

Gasparini, a la izquierda, con su

coterraneo, el también reconocido

servacion y restauracion del

arquitecto Roberto Gottardi.

patrimonio cons-

truido, como es el caso de los prin-
cipios contenidos en la Carta de
Venecia (1964).

Sobre la misma sefialé que, «en
primer lugar, no es internacional
porque no toma en cuenta las di-
versidades culturales no occiden-
tales e ignora que otras civiliza-
ciones no europeas tienen un con-
cepto completamente diferente de
los criterios que se refieren al tiem-
po, a la antigiedad, a la conser-
vaciény a la apreciacion de los tes-
timonios de su pasado histérico».
Ademas, agrego, la vigencia de
tales principios y enunciados «es
limitada, porque limitados y cam-
biantes son los ideales que susten-
tan lacultura arquitecténica de los
dltimos cien afios». E ilustré esta
idea con el siguiente ejemplo:
«Todos los partidarios de la ar-
quitectura “moderna” dictami-
naron la desaparicion de los esti-
los histéricos sin darse cuenta que
el modernismo era un estilo mas,
y sin percatarse que los edificios
del pasado custodiaban en su hu-
millante letargo las premisas de
un nuevo mensaje para el futuro
arquitecténico».

Por otra parte, Gasparini alertd

que la «huella del gusto de este u
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otros momentos en la rehabilitacion del pa-
trimonio es peligrosa porque afecta la au-
tenticidad del monumento. Se actla de bue-
na fe porque se cree estar a tono con los
principios de contemporaneidad, pero—a
la larga——el tiempo pone en evidencia los
intentos de imposible coexistencia...»

Tan reacio a prohibiciones como a solucio-
nes de moda, el experto aposté por el arqui-
tecto que es capaz de escuchar a la edifica-
cion y entender lo que ésta «le pide». En ese
sentido, sentenci6: «Una intervencion que,
ademas de resolver los problemas técnicos,
logre la exitosa convivencia del disefio de
hoy en la arquitectura de ayer, es la meta
principal del arquitecto que asume la res-
ponsabilidad de intervenir en un monumen-
to. Una responsabilidad que no todos pue-
den asumir, aun cuando todos se conside-
ren capaces de asumirla».

La presencia de Gasparini se suma a la de
otros renombrados especialistas del patri-
monio que durante los Ultimos meses han
compartido abiertamente sus opiniones con
sus homélogos habaneros como es el caso
del arquitecto cubano residente en Francia
Ricardo Porro, el historiador puertorrique-
fio Ricardo Alegria y el historiador inglés

John H. Elliott

MARIO PE
Opus Ha

¢ S>> oo

),

PATRIMONIO
breviario DJOJENTAL

HISTORIADOR
BANA




EL REZO ECLESIASTICO DE

Cuba corpt

BICENTENARIO DE LA VISITA
DE SIMON BOLIVAR A CUBA

n muchacho bajito, delgado, de pelo crespo, que ain

conservaba en el rostro algunos rasgos de la nifiez, de

Habana el 25 de marzo de 1799.

2. EPITOME O

BICENTENARIO DE LA VISITA
DE SIMON BOLIVAR A CUBA

por vez primera... ése era Simén Bolivar cuando pas6 por La

ojos encendidos y gestos muy expresivos, salia de su patriaDe esta forma lo evoco la primera dama de Venezuela,

OBRAS DE RUBEN ALPIZAR

Calle Cno. 69 apto. 34 el3ray 5ta, Vedado. Teléfono 30 4513
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Marisabel de Chavez, al
hablaren la cancelacion
de una serie de dos se-
llos que el Ministerio de
Comunicaciones de Cuba
y su Direccién de Correos
y Telégrafos pusieron en
circulacién a proposito
del bicentenario de la
llegada a esta capital del
Libertador de América.
Tenia apenas 16 afios,
iba hacia Espafia en el
navio «San Idelfonso»y
permanecio en suelo cu-
bano durante dos dias.
«Al llegar aqui, entre los
olores de la casa cuba-
na, el trato de los luga-
refios, larisay la tierra
cubana, debié sentir
como yo, que no habia
dejado esa casa grande
que es la Patria, ni esa
Patria chica que es la
casa»,expreso la orado-
ra ante un auditorio
compuesto mayoritaria-
mente por escolares, y
en presencia del Histo-
riador de la Ciudad.

Y como los cubanos y los
venezolanos ——dijo
ella——somos tan ami-

¢ S>>

3. VOZ ANTICUADA:

BOLIVAR
en tierra
propia

gos de contar anécdotas, en sus palabras Marisabel de Chavez
hizo referencia al menos a dos sobre el pequefio Simén en los
tiempos en que, luego de muerto el padre, estuvo bajo la
tutela de «un hombre de gran rectitud, excelentes costum-
bres y recio caracter: el licenciado Sanz».

Una vez, mientras se hallaban a la mesa unos invitados, el
nifio habia tratado imprudentemente de participar en la con-
versacion de los mayores, lo que indigné al licenciado Sanz,
quien le dijo bruscamente: «jCallese usted y no abrala boca!»
Como al rato, notd que el pequefio no comia, le pregunté la
razén, y Bolivar contest6: «Porque usted me dijo que no
abriera la boca».

Otro dia, habiendo salido a pasear el licenciado a caballo y
Simoncito en un asno, cuando vio que el nifio no lograba
dominar la bestia, le increpé malhumorado: «;Usted nunca
aprendera a montar a caballo?», a lo que el aludido respon-
di6 con fastidio: «;Y cémo voy a aprender a montar a caba-
llo, si usted me hace montar un burro?»

Uno de los sellos cancelados reproduce el retrato de Bolivar
casi nifio que perteneciera a su hermana Maria Antonia.

La otra estampilla tiene en segundo plano la fachada de la
casa Simon Bolivar, y en el primero, la majestuosa escultura
del Libertador, obra de Pietro Tenerani, que esta en la Plaza
homénima a pocos metros de esa institucion de la Oficina
del Historiador.

La serie fue emitida con fecha 25 de marzo de 1999, impresa
con técnica off-set sobre papel cromo. El disefio es de Gastén
Aguilera, con una ilustracion de Elier Gonzalez. Otros datos
técnicos son: troquel: 33 x 44; series completas: 146 880;

perforacion: 12.5.

LUIS SAINZ
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LIBRO DE MEMORIA O DE

VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES

EL VIAJEROY LA LUZ

| pasado mes de abril se presenté en la

casa Alejandro de Humboldt del Centro

Historico la exposicion El viajeroy la luz,
pintor italiano Salvatore Ravo (Napoles,
1950). En la propia institucion, pertenecien-
te a la Oficina del Historiador de la Ciudad,
el artista ofreci6 una conferencia sobre la
muestra, que terminé siendo un largo dialo-
go con el publico sobre su obra, sus intereses
como creador, y sus experiencias en Cuba.
El tropico y su particular «atmosfera» se
evidencian, a través del manejo de los colo-
res y el motivo de la palma, como los tépicos
medulares de la muestra de veintisiete obras
que fueron creadas en su totalidad en Cuba.
«En el Sur——dice el artista— la piel esta
més proxima a los sentidos, el olor es mas
intenso, el color arrasa las imagenes, el es-
pacio se vive y se comparte con mayor inten-
sidad». Sin embargo, la obra de este hombre
no nos ofrece la vision convencional del ex-
tranjero ante la luminosidad deslumbrante
de nuestro medio; Ravo cubre la explosividad
de luz y movimiento con un velo de sosiego y
melancolia. La emotividad de la obra surge
del uso reverberante de esa luz, y de la repe-
ticion como busqueda obsesiva de elemen-
tos nuevos en el paisaje cotidiano.
Para Salvatore Ravo, estos cuadros se con-
virtieron en el «trance arriesgado de pintar
el aire, los reflejos céalidos en los que
reverberan las formas, el espejismo del tro-
pico, el amor al calor, todo envuelto en el

placer hedonista de pintar».

CINCO ANOS PROMOVIENDO CUBANIA
Eventos | Festivales artisticos / tulleres / Cursos / Programas especializados / Opcionales
Y todo el quehacer cultural cubano, en manos de sus mejores especialistas.

del

Pasion del viento (1999),
Oleo sobre lienzo (160 x 100 cm)

Aunque su condicién de italiano «surefio»
lo vincul6 ——desde siempre e inconscien-
temente—— con el Sur, Cuba resulté un des-
cubrimiento para este viajero que dice andar
conociendo culturas y huyendo de la insensi-
bilidad que el desarrollo imprime a la vida
contemporanea: «Vengo de la oscuridad...
Pasé de la racionalidad a la irracionalidad,

al instinto, a la libertad».

CONOZCA CUBA A TRAVES DE SU CULTURA

Calle 19 No. 560. esq. C ElVedado. Ciudod de La Habana.
Tel.: 32-6928 / 32-9538 al 39 Fax; (537) 33-3921

e-mail: paradfc@turcutt.gel.cma.net

internet: www.cult.cu'parodiso’jndex html

Tal estado de &nimo
tiene antecedentes
en un viaje a la In-
dia donde recibio
una fuerte influen-
cia de la espirituali-
dad oriental.
Salvatore Ravo ha
participado en ex-
posiciones persona-
les y colectivas en
Néapoles, Florencia,
Madrid, Barcelona,
Londres, y su obra
est4 expuesta en
museos y coleccio-
nes publicas de
varios paises de
Europa. Con su
arte, ha montado
escenografias para
espectaculos teatra-
les, e ilustrado li-
bros—-algunos de
los cuales fueron ex-
puestos en la Casa Humboldt—y discos
compactos musicales.

En nuestro pais, Salvatore Ravo promovio
y patrociné un concurso para nifios y prevé
organizar uno para personas de la tercera
edad. Ademas, imparti6 seminarios de arte
en San Diego, Pinar del Rio.

Desde su primer encuentro con Cuba el afio

pasado, el pintor se vincul6 a instituciones

Inocencia (1999).
Oleo sobre papel craft

entelado (160 x 50 cm)

culturales cubanas con una confesada
actitud solidaria; en aquella ocasion
present6 algunas de sus obras en la Casa

de Africa del Centro Historico.

ALEJANDRO IGLESIAS
Opus Habana

festival internacional de

TEATRO DE LA HABANA

del 17 al 26 de septiembre de 1999

SO blindado en 1980

bo Teatro dramatico, teatro de calle, danza
teatro, danza contemporanea.
iO Multiples espacios de reflexion teérica

y critica

breviario
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agua,
FUEGO
y metal

n la coleccion permanente de la Casa de Asia (Oficina del

Historiador) se exhibe una espada japonesa, forjada

ia 1570 por el maestro Kanezumi, radicado en Seki, ciu-
dad que desde el siglo XIlI es conocida gracias a la calidad
del acero producido por los herreros alli asentados.
Esta formidable pieza, denominadakatana, hasido inscripta
y autentificada por la Asociacion para la Proteccién y Pre-
servacion de la Espada Japonesa (NBTHK), y el paso de
cuatro centurias no ha hecho mella en su belleza, disefiada
para potenciar al maximo su funcién

primordial: servir como arma.

La espada

aparece temprano en la

historia del Japén y se men-

ciona incluso en las leyendas

de la Creacion, de donde adquie- 1

re su caracter religioso. Cuentan que

un monstruo de ocho cabezas, llamado Yamata no Orochi,
atemorizaba a los pobladores del distrito de Izumo. Luego de
embriagarlo con sake, Susano-o-Mikoto, deidad del panteén
sintoista, le dio muerte con una espada que el monstruo lle-
vaba al cuello. Esta espada se llamé «Ame no murakumo no
tsurugi», que significa «La espada del cielo nublado».
Susano-o-Mikoto le ofreci6 la espada a su hermana, la diosa
Amaterasu Omi no Kami, quien a su vez la entregé a su
nieto, Ninigi no Mikoto, junto a la joya y el espejo sagrados.
Finalmente, la espada y los demés presentes pasaron a ma-
nos de Jimmu Tenno, el primer emperador de Japén,
deviniendo simbolos del poder imperial. En nuestros dias,
esta pieza es conservada y venerada en el Templo Atsuta-
Daijingu, en Owari. >

Si bien ello es fruto de una leyenda, existen pruebas ar-

queologicas de que hacia el siglo 11l d.n.e se introdujeron

| breviario

en Japon técnicas provenientes de Chinay Corea para fundir
y forjar acero.
Ya en el siglo X se puede hablar de una técnica propiamente
japonesa que poco o nada tiene que ver con las anteriores,
caracterizada por un delicado equilibrio entre lo duro y lo
blando: un corazén ductil para ganar en flexibilidad, y una
piel de acero——endurecida por un alto contenido de carbo-
no— para sustentar un filo perdurable.
La técnica de fabricacion de una katana estd rodeada por
una aureola de misterio. El instante cumbre de templar la
hoja para su endurecimiento final, es un secreto celosamente
mantenido por muchos maestros. No obstante, se sabe que
——por su tranquilidad— las horas del alba son

el momento propicio

para realizar ese ritual,

ejecutado con las luces apagadas a fin de apreciar el justo
momento en que la hoja toma el color rojo cereza, propio
del acero calentado a los 800°C.

Una vez que la hoja es sumergida de golpe en un recipiente
con agua, puede decirse que ha nacido una espada japone-
sa. Como un diamante, ésta necesita ser pulida para poder
apreciar la blanquecina y ondulante linea de temple junto al
filo, que con sus variadas y caprichosas formas es sinénimo
de efectiva y austera belleza.

La katana siempre estuvo ligada al samurai como simbolo
de su status social. El bushido (camino del guerrero), cédigo
ético-moral del samurai, recoge e instituye no sélo el riguro-
so ritual del comportamiento, sino la forma de usary portar
esa arma.

Muchas aristas de este cédigo se pudieron apreciar en el
cine japonés de las décadas del cincuenta y sesenta. Filmes

como Roshomon. Los siete samurais y Yojimbo cautivaron

Bl B Saial S P L

IMPRENTA: FUNDICION DE

la imaginaciéon del mundo occidental al mostrarle as-
pectos de esa cultura distante.
Ese universo sucumbié con la revolucién Meiji, que con-
cluyé hacia 1868 con la restauracion imperial y la
occidentalizaciéon del Japén, aboliendo ocho siglos de
shogunato y de poder de la casta militar de los samurai.
De este modo, mediante un decreto imperial, a partir
de 1877 se prohibe la utilizacion de la katana. Esa ley
constituyé un duro golpe para la forja de espadas, que
no por ello dejarian de producirse, aunque en menor
grado y destinadas fundamentalmente a ser parte del
patrimonio de los templos sintoistas.
Al finalizar la Segunda Guerra Mundial se crea en Ja-
pon la Asociacion para la Proteccion y Preser-
vacion de la Espada Japonesa (NBTHK), con
sede en Tokyo, la cual ha fomentado un lige-
7 ro auge en la produccién de hojas, muchas
de ellas encargadas por coleccionistas japone-
ses y extranjeros que pagan fortunas por estas obras
de arte confeccionadas con técnicas milenarias.
El arte de forjar espadas japonesas se mantiene como
una de las mas vivas tradiciones artesanales del metal
en el mundo. En la combinacién de sus tres elementos
basicos: el agua, el metal y el fuego, radica la esencia
de su originalidad. De esta unién resulta un arma mor-
tifera, bien balanceada, dura (sin ser fragil) y con el
filo de una navaja de afeitar.
En la Casa de Asia, que recientemente ha cumplido su
primer aniversario, se exhiben otras obras de la armeria
del lejano Oriente como es el caso del wakizoshi —espada,
también japonesa, utilizada para el suicidio ritual (harakiri)
de los samurais—, y el temido kukri del Nepal, usado por

la tribu de los gurkhas.

RAFAEL LOPEZ SENRA
Especialista de la Casa de Asia
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL

Los colo

abaneros y visitantes de otras latitudes pudieron disfrutar——por

novena ocasion—— de la obra del pintor espafol Morua;

asf sencillamente, sin otros atributos ni identificaciones, sélo Morua.
Como en 1997, en esta oportunidad acogio al artista la Casa Oswaldo
Guayasamin, en el Centro Histdrico, sitio ideal para exhibir sus cua-
dros confeccionados a base de arena, «esa arena del Cantabrico que,
al escaparse de su medio natural, pareciera como si se apropiara de
cualidades magicas para mostrarnos sus secretos mas intimos».
En sus lienzos parece insinuarse el litoral de una —esta— isla,
cuyos bordes y edificaciones resaltan en multiples colores sobre una
atmosfera intencionalmente monocromatica, ya sea un naranja ca-
liente o un azul acuético. Tal parece como si sus cuadros perpetuaran
la imagen de la costa habanera cuando se mira desde el mar a bordo
de una embarcacion que se acerca cada vez mas a tierra.
En cuerpo y alma, Morla se ha vuelto una presencia constante en
Cuba, donde ademas ha expuesto en la Galeria 23 y 12, Museo de la

Revolucién, Palacio de las Convenciones, Morro Cabafia, Biblioteca

Sin titulo (1998). Oleo y arena sobre tela
(80x100 cm)

José Marti... Presto al didlogo franco, sin infulas de ningin tipo,
deja entrever sus opiniones al vuelo en una de sus visitas al Centro
Histdrico.

Usted es espafiol y vive en Londres, ¢cuél es el motivo de mostrar
sus trabo/os en Cuba?
——Bueno, yo, como la mayoria de los espafioles, siempre he sofiado
o deseado conocer a Cuba. Vine por primera vez en 1994 y la expe-
riencia fue tan fuertemente agradable que he vuelto en otras veinti-
trés ocasiones. Logicamente, los trabajos forman parte de mi, algu-
nos de ellos viajan conmigo, y he aprovechado la facilidad y el buen
trato que he tenido aqui para mostrarlos. Esta es mi novena exposi-
cién en vuestro pais.

Usted dice que ama a Cubay lo cubano, ¢es usted revolucionario”
——Todo artista es revolucionario, precisamente porque su trabajo es
una continua lucha de transformacién y cambio, sin final, aunque

con infinitas metas.

ROMANO.

res de la ARENA

Sin titulo (1998). Oleo y arena sobre tela (61 x 72 cm)
¢Podria nombrar un artista contemporaneo por el cual ¢La pintura se piensa?, ;se puede pensar o es un
siento usted especial interés? juego?
——Cuba es un pafs donde hay miles de artistas y conozco ——Ya me gustaria a mi que fuera un juego. Pero, por
algunos de ellos, pero de manera pasajera. Hay un pintor suerte o por desgracia es algo més importante que
que me interesa y me gusta: Nelson Dominguez. un juego. Mi pintura es reflexiva, pensada... hasta el
N parecer sus cuadros son abstractos, ;es realmente asi? ultimo detalle. No dejo nada al azar.
——Todos mis trabajos en los Gltimos afios son no figura-
tivos. Pero por motivos que no puedo explicarme ni a mi
mismo, algunos de ellos podrian parecer paisajes y mari-

nas. Quizas todo esté influido por los colores y la atmés-

ALE CRUZ
Opus Habana

fera de Cuba.

Huella del tiempo (ceramica). Premio René Portocarrero 1990
Participacion Faenza, Italia

S' "ELAZQUSZVIGIL

Estudio: pintura, dibujoy ceramica
Ave. 63 # 11605 e/116y 118, Mariana». Til. 20 0464
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO,

MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Leccion de HISTORIA

a historiografia cubana se enriquece con la publicacién

de uno de los libros cuyo conocimiento resulta impres-

cindible. Porque Los silencios quebrados de San Lorenzo, de

Rafael Acosta de Arriba (Editorial José Marti, Ediciones Bolofia
y Centro de Investigacién y Desarrollo de la Cultura Cubana,
Juan Marinello, 1999,217 pp.) es una obra de necesaria lec-
tura para comprender pasajes de la historia de esos hom-
bres que contribuyeron a forjar la nacion.

Son ocho los textos reunidos en este volumen, aparecidos
originalmente en publicaciones especializadas a lo largo de
un lustro, y dedicados a valorar, en su justa y precisa tras-
cendencia, la accion y el pensamiento de Carlos Manuel de
Céspedes. Asi, al estudiar facetas de tan rica y compleja
personalidad, se presenta una visibn mas auténtica, mas
libre de prejuicios, del hombre que —al decir del poeta

Cintio Vitier

«postuld el sacrificio como condicién de la
libertad».

No es la primera vez que Rafael Acosta de Arriba (La Haba-
na, 1953) se ocupa del estudio del Padre de la Patria. La
bibliografia de este Doctor en Ciencias Historicas, profesor
e investigador titular, y también poeta, incluye obras como:
Apuntes sobre el pensamiento de Carlos Manuel de Céspe-
des (1995) y Riobibliografia de Carlos Manuel de Céspedes
(1997), que constituyen fehacientes testimonios de su de-
dicacion al tema.

De «trabajo consagrado» califica Eusebio Leal Spengler la
labor llevada a cabo por este investigador. Y todo, «para
situar en su lugar—asegura el Historiador de la Ciudad al
introducir esta obra—— los mas disimiles acontecimientos
y extraer conclusiones acertadas sin torcer ni ajustar a ca-
pricho, en aras de soluciones faciles, los accidentes y peri-

pecias de una vida, si se quiere breve, que fue, sin embargo,

0OJO DE MAR / TECNICA MIXTA SOBRE TELA

CALLE QFICIOsSs 116,

como la gota que al pre-
cipitarse desborda, subi-
to e incontenible, el to-
rrente».

Rafael Acosta de Arriba ha
logrado, igualmente, algo
no facil de alcanzar en
textos de estas caracteris-
ticas. Pues, junto a la lu-
cidez de los sélidos argu-
mentos histéricos ex-
puestos, el autor entrega
una prosa de indudables
valores literarios. Sabe
conjugar, en realidad, dos
elementos dificiles de in-
tegrar: la acuciosidad del
investigador y la frescu-
ra del narrador, lo cual
convierte al volumen en
un interesante y fresco
aporte a los estudios his-
toricos.

La lectura de Los silencios
quebrados de San Loren-
zo entrega —al decir de
su propio autor— sus
busquedas y hallazgos,
sus dudas y certidumbres, en un viaje a la mente y a las
ideas del hombre clave en el surgimiento y consolida-
cion del llamado independentismo de 1868. Leer este

libro es, por ello, como un ejercicio de la razén y el co-

160 X 100 CM (1 994)

E/ AMARGURA Y TENIENTE REY,

-L1jOS
Silencios
quebrados de

nocimiento, como recibir una buena leccién de historia
cubana, para asi entender el presente y prever el futuro.

FERNANDO RODRIGUEZ SOSA
Critico y promotor cultural
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parah' shloS. ,

ras delimitarse que el
antiguo Cuartel de Mili-
das funcione como base

AL INTERVENIR SOBRE EDIFICIOS
YA EXISTENTES, CONSIDERADQOS
VERDADEROS MONUMENTOS

logistica del nuevo conjunto HLABANEROS’ LA REMODELA-

seistico, al primigenio Palacio de
Bellas Artes (sede del arte culmi-
no) se sumara ahora el majes-
tuoso edificio del otrora Centro
Asturiano, que acogera las co-
lecciones de arte universal.
Separadas una de otra a
no mas de 250 metros, estas tres
edificaciones se encuentran en-
clavadas en la espina dorsal del

espacio que surgié luego de la demolicién de las Mu-

rallas en 1863. 0 sea, en el primer rzzz# de expansion de

lu Habana con respecto al Centro Histérico tradicional,
antecesor y determinante monumental.

Urbanizada desde entonces en forma muy par-
ticular, esa zona —otrora de extramuros— devino cen-

CION ARQUITECTONICA DEL
MUSEO NACIONAL DE BELLAS
ARTES REPRESENTARA UN
ACONTECIMIENTO URBANO SIN
PRECEDENTES EN LA CIUDAD.

tro civico de la capital durante
las primeras décadas del actual
siglo cuando, al quedar inau-
gurada la Republica en 1902,
surgen los nuevos simbolos de
poder y sus correspondientes
codigos arquitectonicos. Se na-
ta de un territorio prdédigo en
importantes espacios publicos
(Parque Central, Avenida de las
Misiones...) y significativos edi-
ficios que se suceden desde el
litoral de la bahia hasta el anti-
guo Campo de Marte.

Tomando como hilo conductor la hipétesis
propugnada por Aldo Rossi de asumir «la ciudad
como manufactura, como obra de arquitectura o in-
genieria que crece en el tiempo», el actual proyecto
del Museo Nacional de Bellas Artes trata de revalo-

rizar y proponer una nueva lectura histérica de ese ]@))
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Las arcadas
neocléasicas del
antiguo Mercado de
Colén (foto inferior)
eran aprovechadas
en el proyecto de
edificio que, a
principios de la
década del 50,
propuso para sede
del Museo Nacional
el arquitecto Manuel
Febles Cordero.

espacio habanero y abrir asi otras pers-
pectivas para su rescate en visperas del
préoximo milenio.

Junto a esta linea del pensamiento
arquitecténico (arquitectura de la ciudad),
semejante propuesta lleva implicita de ma-
nera inseparable el analisis, estudio y pro-
yeccion de otro campo no menos impor-
tante: la arquitectura del museo. A la par,
dos aspectos han condicionado con mayor
fuerza su concepcion general: los edificios
Y las colecciones.

ORIGEN Y CONFLICTO

Creado por decreto presidencial en
1913, el Museo Nacional (museo de artes
e historia) vivié una existencia arquitecto-
nica azarosa por mas de cuatro décadas, y
si sobrevivid como idea fue —en gran me-
dida— gracias a la tenacidad de su direc-
tor durante muchos
afos: el pintor Antonio

Rodriguez Morey.

En un inicio de-
bié ocupar el local del
antiguo Mercado de
Colén (1884), pero la
inminente demolicion
de éste determind que
s6lo se intentara apro-
vechar sus elegantes ar-
cadas neoclasicas, inte-
grandolas a una nueva
edificacion. Esa fue la
base conceptual del
proyecto de Govantes
y Cabarrocas (1925),
que pretendia mante-
ner esos elementos ori-
ginales y construir en
su interior un bloque
de dos niveles, con ga-
lerias corridas y peque-
fios gabinetes. Modifi-
cando esa primera idea,
a inicios de la década

de los afios 50, el también arquitecto Ma-
nuel Febles Cordero propuso utilizar la con-
sabida arqueria, pero como basamento de
un edificio méas voluminoso. Finalmente, y
tras enconados debates publicos, fueron de-
molidos totalmente los restos del viejo mer-
cado —incluidas las arcadas—y en 1954 se
construyd sobre su planta el Palacio de
Bellas Artes que hoy heredamos, obra del
arquitecto Rodriguez Pichardo.

Articulado alrededor de un gran pa-
tio central rodeado de galerias en el piso
bajo, este edificio se disefid con tres niveles
unidos entre si por elevadores, escaleras y
una amplia rampa. En su época fue consi-
derado unos de los méas grandes museos del
hemisferio occidental y dio cabida a diver-
sas colecciones de objetos arqueoldgicos,
histéricos, pinturas... aunque insinué su
vocacion desde el primer momento por su
propio nombre: Palacio de Bellas Artes.

Sin embargo, al partir de un pro-
grama poco definido y endeble desde el
punto de vista museoldgico, esa instala-
cion fue pensada mas como galeria de
exposiciones que como ambito de colec-
ciones permanentes; de ahi sus posterio-
res padecimientos durante cuarenta afios
que, paliados pero nunca curados, des-
embocaron finalmente en una crisis.

Sucede que, desde un primer mo-
mento —y de modo particular a partir de
1959—, los fondos del museo comienzan
a incrementarse y enriquecerse en forma
muy rapida: a la magnifica coleccién de
Arte de la Antigiiedad del Conde de Lagu-
nillas, adquirida en calidad de depésito, se
suman importantes conjuntos de pinturas
europeas Yy, sobre todo, comienza a for-
marse lo que es hoy la mas importante co-
lecciéon de arte cubano desde el siglo XVI
hasta el presente.

Como resultado, en un mismo es-
pacio coexisten grupos muy diversos,
cada vez mas valiosos. De modo que,
tras ratificar definitivamente su vocacion
de museo de arte o instalacién perma-
nente, el Palacio debe ofrecer respuestas
a requerimientos que originariamente no
habian sido considerados: almacenes
para la preservacion de las obras, talleres
de conservacion y restauracion... A la
par, aumentaron los riesgos debido a la
carencia de medios técnicos que garan-
tizaran la seguridad de las obras y las
protegieran integralmente: climatizacion,
control de humedad, iluminacion...

También se hacia cada vez mas
evidente la imposibilidad de dar respues-
ta a los requisitos del museo contempo-
raneo, que impone nuevas categorias
espacio-funcionales de diverso uso
sociocultural y publico: los espacios para
exhibicion temporal, por ejemplo.

Compartidas en gran medida por

buena parte de los museos del muT@))
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esas complicaciones han determinado la
cualidad y la envergadura de las més impor-
tantes acciones sobre la arquitectura de los
mismos, por lo que las alternativas asumi-
das en este caso habanero no son —por su-
puesto— inéditas en el &mbito museistico,
pero si enfrentadas a la particularidad del
pais y especificamente de nuestra ciudad.

RETOS Y SOLUCIONES

Al elegirse una segunda edificacion
para museo, se facilitoé la primera gran de-
cision: diferenciar el binomio coleccion-
edificio, de modo que en Bellas Artes per-
manezcan las colecciones de arte cubano,
y para el otrora Centro Asturiano se trasla-
den aquellas catalogadas de «arte universal»
(europeo y americano), incluido el arte de
la Antigledad.

Diferenciadas las colecciones, pasa
a un primer plano el aspecto de los edifi-
cios y sus peculiaridades arquitectonicas.
Ante todo, se trata de resolver los requeri-
mientos que, establecidos por el Programa
General, resultan determinantes en cual-
quier museo: requerimientos de tipo espa-
cial, funcional, técnico, ambiental... como
pueden ser las caracteristicas de la ilumina-
cion, la estabilidad de los parametros de
temperatura y humedad relativas, la segu-
ridad integral y otros. Han sido objeto de
atencion prioritaria la eliminacién de barie-
ras arquitectonicas y la creaciéon de facili-
dades para discapacitados.

Para satisfacer el Programa se parte
de la relaciéon arquitectura-objeto, es de-
cir, del edificio, las obras de arte y, por
supuesto, el publico, en tanto que sujeto

Una vez demolido el
Mercado de Coldn,
sobre su planta se
erigié en 1954 el
Palacio de Bellas
Artes, disefiado por
el arquitecto
Alfonso Rodriguez
Pichardo. Para su
fachada exterior y
vestibulo se
concibieron
importantes obras
plasticas, como el
grupo en marmol
de la escultora Rita
Longa, colocado a
un lado de la
entrada principal.

Asi estaba
concebida en el
Palacio de Bellas
Artes la sala de Arte
Antiguo «Conde de
Lagunillas», cuya
coleccion era tal vez
la mas importante
de Hispanoameérica
en su momento.

@pus Habana &
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Un proyecto de transformaciony readecuacion

SEDE DE ARTE CUBANO

Renovado en términos arquitecténicos y museograficos,
este edificio mantendra su funcién originaria como sede de
arte cubano. El 41,7 por ciento (7 538,7 metros cua-

drados) de su superficie estara destinado
a la exhibicibn permanente de

colecciones, ademas de
contar con espacios
para exposiciones
temporales en los
niveles segundo y
tercero.

SEMICILINDROS

ACRISTALADOS
Las dos fachadas
longitudinales (hacia las calles

Monserrate y Zulueta,
respectivamente) se abriran al
exterior en semicilindros
acristalados que, dotados de
escaleras, comunican

verticalmente los tres niveles de la edificacion. Esos dos
semicilindros espacializan cada planta en cuatro espacios de
exhibicion (salas), hacia donde dejan pasar la luz natural durante el
dia, mientras que por la noche el proceso se invierte: a través del vidrio,
la luz artificial se proyecta de adentro hacia afuera.

Laprimera idea

Extraido del cuaderno de apuntes del arquitec-

toJosé Linares, este croquis contiene la soluciéon al
problema fundamental del proyecto: la rearticulaciéon
del sistema de circulacion general. Se trata de transfor-
mar y redefinir el mismo en correspondencia con Id
nueva estructura del museo: ocho espacios de exhibicién
(cuatro en cada uno de los niveles segundoy tercero del
edificio) que responden a igual numero de sectores o
etapas en quefueron divididas por los especialistas las

colecciones de arte cubano. ]@))
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SISTEMA DE ILUMINACION

Combina la luz artificial y
natural, esta ultima filtrada y
reflejada para proteger las obras
artisticas contra las radiaciones

dafinas (ultravioletas o infrarrojas) mediante dispositivos
arquitectonicos conformados por la estructura de los
techos interiores (plafonds).

Tal combinacién de luces
mantendra un ambiente

fascinante, mas
préximo a la
atmosfera vital, y
permitira una lectura
muy favorable de las
colecciones expuestas.

VESTIBULO DE DISTRIBUCION

Al amplio vestibulo se accede directamente vy,

desde alli, parten los ascensores publicos que llevan
a los niveles segundo y tercero del edificio.
Como parte del sistema de circulacion, se preserva la
opcion de la rampa ya existente, que también conduce a
otros espacios de distribucion.

RENOVACION DE LA IMAGEN ARQUITECTONICA

El proyecto propone la recupera-

cion de ciertos valores intrinsecos del
inmueble y la puesta en valor de otros
elementos: la planta baja «abierta», que
privilegia las visuales patio-exterior; la
relacion directa del edificio con los espacios
urbanos de circulacién, y el rescate y

acentuacion de las esculturas exteriores. El
tratamiento arquitectonico de la fachada
acentla y jerarquiza la entrada principal,
mientras el tratamiento material y cromatico
propuesto para los paramentos favorece la

reintegracion del edificio a la imagen urban
predominante en la zona. a]@))
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Previsto como sede
de «arte universal»,
el antiguo Centro
Asturiano (1927)
recuperara gran
parte de su
esplendor
arquitectonico,
incluidos los
desaparecidos
pinaculos que
remataban todo el
pretil.

Al conjuro de la
restauracion
prevista, resaltaran
sus fachadas de
expresion maciza y
pesada, decoradas
con motivos del
Renacimiento
espafol,
predominantemente
neoclasicos.

Por la Escalera

de Honor,
probablemente la
mas espectacular del
pais en su
concepcion,
desarrollo y
decoracion, los
visitantes podran
ascender al
encuentro con
importantes
colecciones de
Europa, Asia y
América.

espectador. La consideracion sinérgica de
estos tres factores propone el méas apasio-
nante desafio en términos de disefio mu-
seografico que, al tratarse de museos en
preexistencias arquitectdnicas, so6lo podra
ser resuelto como operacién de concilia-
cion. Y tal conciliacién no puede lograrse
al margen de las especificidades formales
y espaciales de cada arquitectura.

No es, por supuesto, un fenémeno
nuevo. Ya se patentiza desde que, por
decision de la Convencidn, se instala
el Musée Central des Arts (1793) en el

Palacio del Louvre, preexistencia arquitec-
ténica convertida en gran museo siguien-
do con persistencia los conceptos renacen-
tistas de la «galeria» y el «gabinete». Dicha
practica sera llevada a planos de excelen-
cia artistica por la llamada «escuela italiana»
a partir de los afios cincuenta de este siglo
(F. Albini, F. Helg, A. Piva, C. Scarpa, E.
Rogers...) hasta las soluciones mas recien-
tes de Gae Aulenti.

BELLAS ARTES

Para el edificio del habanero Palacio
de Bellas Artes, que fue concebido en sus
origenes como mero espacio de exhibi-
cion, se propone una intervencién de re-
adecuacion, lo que lleva implicito —ade-
mas de una profunda reestructuracion
espacial— la busqueda de un dialogo ar-
quitectura-luz.

Expuestas con caracter permanente,
las colecciones de arte cubano (siglos XVI
al XX) fueron divididas por los especialis-
tas en ocho grupos o &reas tematicas que
se traducen en igual nimero de espacios
museograficos o salas, cuatro en cada uno
de los niveles segundo y tercero del edifi-
cio. Para acceder a ésas y demas partes del
museo se transforma y redefinio la circula-
cioén general, de modo que pueda subirse

desde el amplio vestibulo de distrib@)
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—del cual parten los ascensores publi-
cos—, por la rampa ya existente, o0 a través
de los dos semicilindros acristalados abier-
tos que, afadidos a las fachadas mayores
del antiguo Palacio (hacia las calles
Monserrate y Zulueta, respectivamente),
tienen en su interior sendas escaleras que
comunican verticalmente los tres pisos de
la edificacion.

Aunque la organizacion de las salas
de exhibicién permanente sugiere itinera-
rios, las alternativas de eleccién permiten al
visitante desde la lectura consecutiva de un
discurso general hasta seleccionar areas o
temas especificos.

En cuanto a la iluminacion, se opto
por combinar luz artificial y natural, esta
altima filtrada y reflejada para proteger las
obras de las radiaciones dafiinas
(ultravioletas e infrarrojas) mediante dispo-
sitivos conformados por la estructura de te-
chos interiores (plafonds). Asumir esta va-
riante de iluminacién implica un gran
riesgo, pero permitird crear un ambiente
fascinante, méas proximo a la atmadsfera vi-
tal, y una muy favorable lectura de la obra
artistica.

La renovacion del otrora Palacio in-
cluye que su imagen «racionalista» sea
reinterpretada en esencia y actualizada
por el uso de nuevos materiales y termi-
naciones, pero sobre todo el edificio recu-
perara —por la apertura de la planta baja,
que privilegia las visuales patio-exterior—
su relacién directa con los espacios urba-
nos de circulacién, tal y como lo tenia el
viejo Mercado.

El tratamiento de la fachada acentla
y jerarquiza el acceso principal, mientras el
material cromatico propuesto para los para-
mentos favorece la reintegracion de la edi-
ficacion —en cierta medida, por sugerencias
o codigos referenciales— a la imagen urba-
na predominante en la zona.

Tanto en el exterior como en el inte-
rior, se revalorizan importantes obras plas-
ticas originariamente concebidas para el
Palacio, como es el magnifico grupo en
méarmol de la escultora cubana Rita Longa,
colocado a un lado de la entrada principal.

CENTRO ASTURIANO

Mientras el Palacio de Bellas Artes es
intervenido con espiritu conciliador, el otro-
ra Centro Asturiano (1927) sera objeto de
una intervencion restauradora con tal de

recuperar y revalorizar sus cualidades arqui-
tectdnicas y ambientales, a la par que se
adecUan sus espacios interiores a la nueva
funcioén.

El proyecto propone con audacia el
respeto de esa edificacion monumental,
erigida segln proyecto del arquitecto espa-
flol Manuel de Busto y que recuerda vaga-
mente al Palacio de Comunicaciones de
Madrid, similitud que se hara mas eviden-
te cuando —como parte del esfuerzo res-
taurador— se restablezcan los pinaculos
que remataban su pretil.

Pero la restauracion no sélo favore-
cera la lectura exterior del antiguo Centro
Asturiano, sino que reafirmara sus valores
arquitectoénicos interiores —su majestuo-
sa escalinata, por ejemplo—, de modo
que los espacios representativos del edi-
ficio se preserven intactos aun cuando
acojan en su seno las exposiciones per-
manentes. Es el caso del Sal6n de Fiestas,
que contendra la excepcional coleccidén
de Arte Antiguo del Conde de Lagunillas,
para lo cual se ha previsto un ambiente
diferenciado, espacializado en tres niveles
de exposicion. Aqui se aplicaran solucio-
nes visuales que, en término de imagen y

La arquitectura
interior del Centro
Asturiano sera
respetada
audazmente, de
modo que coexistan
—bien
diferenciados y no
antagonicos— los
dos discursos
espaciales: el del
edificio en si mismo,
y el de las
exhibiciones
museisticas.
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Concebido como
espacio ovalado y
abovedado de
doble altura, con un
balcén perimetral
corrido, el inmenso
Salon de Fiestas
sera aprovechado
para exponer la
coleciéon de Arte
Antiguo del Conde
de Lagunillas. Para
ello se introducira
una suerte de tercer
nivel que, cerrado
por un sistema de
pasarelas, organiza
espacialmente dicha
coleccion y permite
el desplazamiento
horizontal y vertical
del publico (croquis
inferior). Tal opciéon
diversifica el modo
de apreciar los
magnificos tesoros
artisticos alli
reunidos, algunos
de los cuales se
destacan del
conjunto mediante
recursos de
iluminacioén, que
incluyen el uso de
fibras opticas, entre
otras fuentes
luminosas.

escala, armonizan con las obras expuestas
de ese periodo.

Al subir por la gran escalinata, el pu-
blico compartird una doble sensacién: la de
asistir al redescubrimiento de los valores ar-
quitectonicos del edificio, junto al privilegio
de contemplar los antiquisimos tesoros ar-
tisticos reunidos en esa inmensa sala, pro-
venientes de Asia Menor, Egipto, Grecia,

Roma...

Ademas de la es-
calinata, habra dos as-
censores y otras vias de
circulacién conducentes a
espacios de menor jerar-
quia arquitecténica, los
que han sido interveni-
dos con un criterio mas
museoldgico para dar
cabida al resto de las co-
lecciones. Y es que, a
diferencia de otros im-
portantes centros latinoa-
mericanos, la estructuray
riqueza de nuestro Mu-
seo Nacional permite or-
ganizar varias areas con
grupos particulares de
pintura espafiola, inglesa,
francesa, alemana, italia-
na, holandesa, latinoame-
ricana, estadounidense...

En el antiguo Centro Asturiano se ha
previsto almacenar todo el remanente de
ese arsenal artistico, incluido el arte cuba-
no. Para ello se ha destinado el sétano, que
sera equipado con una novedosa tecnolo-
gia capaz de garantizar condiciones
climaticas y ambientales similares a la de
las salas de exposicion, ademas de poseer
un sofisticado sistema de extincion de in-
cendios por gas.

Y en el dltimo nivel del edificio, para
complementar el resguardo de ese patri-
monio, funcionaran los talleres de conser-
vacion y restauracion. Mediante un ascen-
sor de carga, esos talleres y el almacén se
mantendran unidos como espina mecani-
zada de la instalacion.

Punto culminante del eje Norte-Sur
(subiendo desde el Malecon por la calle
Zulueta hasta la Terminal de Ferrocarril), el
Museo Nacional lo sera también en el sen-
tido Este-Oeste cuando, al ascender desde
el Centro Histoérico por la calle del Obispo,
se erija a nuestro paso el antiguo Centro
Asturiano, devenido entonces sede de arte
universal.

El arquitecto JOSE LINARES es el proyectista

general del Museo Nacional.
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DAS EL 27 DE FEBRERO DE
1999 POR EUSEBIO LEAL
SPENGLER, HISTORIADOR
DE LA CIUDAD DE LA HA
BANA, EN EL ACTO POR EL
125 ANIVERSARIO DE LA

CAIDA DE CARLOS MA

SAN LORENZO
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Queridos compaiieros de la direccion del
Partido y Gobierno en la provincia de
Santiago de Cuba y también en nuestro
municipio.

Queridos jovenes que han venido en pe-
regrinacion hasta este lugar en un dia tan
representativo y simbolico como hoy:

Muy particularmente me dirijo a los ni-
fios de las escuelas aqui reunidas, asi como a
|os trabajadores y vecinos de San Lorenzo que,
como recordaba Rafael [Acostal, tienen la pri-
vilegiada posibilidad de habitar en este peda-
20 de la tierra de Cuba. Hasta aqui hemos lle-
gado luego de un recorrido que, a lo largo de
toda la noche, fue haciéndose cada vez mas
una peregrinacion en la medida en que iba-
mos acercandonos a los lugares mas intensos
del recuerdo y de la historia de nuestra patria,
fundamentalmente del Oriente cubano.

Tras atravesar el rio que originalmente
fue su —ya distante— frontera, comenzaban
a avizorarse los nombres de cada comarcay,
al conjuro de los sucesos acaecidos en ellas, re-
cordabamos fuertemente como aqui, hace ya
tantos afnos, se encendio la llama redentora
gue anidaba en los corazones de muchos cu-
banos a lo largo de toda la Isla. Prendid en
estas tierras de Oriente, al pie de la alta Sierra
Maestra, que ha marcado el destino como
columna vertebral de la resistencia y del espi-

ritu de la nacion... Tierras desde donde se con-
templa el Golfo de Guacanayabo, cerca, muy
cerca, de la patricia ciudad de Bayamo —que
fue la cuna de Céspedes— Yy del lugar donde
éste pronunciara, el 10 de octubre, el grito de
La Demajagua, hecho que transformaria la his-
toria de Cuba.

Habituados a hacer analisis desde el si-
lencio de las alcobas, algunos alfefiiques que
jamas sintieron el roce del cuero de la montura
de un caballo, ni supieron nunca de la sed, ni
vivieron el infortunio de la mujer, el nifio y el
anciano en aquella guerra tremenda que el
pueblo cubano libro contra un poder despo-
ticoy poderoso, han llegado a pensar que Cés-
pedes fue un hombre de ideas prudentes y
que en su Manifiesto —hoy evocado— hay
rasgos de contenida pasion revolucionaria.
Pero no hay nada menos cierto.

El Manifiesto es el llamamiento mas ra-
dical que podia haberse pronunciado aquel
dia, y fue al mismo tiempo convalidado por la
accion de Céspedes y sus compareros, quie-
nes —al tomar las armas y renunciar a las ri-
quezas que el trabajo, el azar o la fortuna de
sus predecesores les habian legado— se con-
virtieron en soldados, poniéndose al margen
de las leyes del poder y desafiandolo. Ese es
el verdadero significado del llamado lanzado
por Céspedes, el 10 de octubre de 1868, en su
ingenio de La Demajagua.



Orgullosos todos, podemos imaginar
desde aqui las minas de ese ingenio, demo-
lidas luego por el fuego de una
nave militar espafola; el po-
deroso jagliey que se le-
vanto alzando en vilo
la rueda dentada v el
anima de esa rueda,
para convertir ese rin-
con en el mas bello
monumento, donde al
acto de valor se unio la
obra de la naturaleza.

Pero ahora nos hallamos

aqui, en San Lorenzo, sobrecogi-

dos por el acto que hemos celebrado. No hay
palabras, no habra conclusion. Estas que yo
pronuncie no seran otra cosa que la profun-
da contricion que sentimos los que a una
edad ya mas avanzada que la que él tuvo en
la hora de su muerte, no hemos siquiera po-
dido imitar sus grandes virtudes.

Hemos subido a esta escalinata de lo
que fue una vez agreste pedregal; hemos
sentido el Himno de Bayamo Y recordado
las palabras de su autor, paradigma
de lealtad a Céspedes:

Revolver de

cumplié. Tenemos ante nosotros la imagen

de su hija Candelaria, vistiendo los colores

patrios, ingresando como prefi-

guracion de la bandera na-

cional en la conquistada

plaza de Bayamo.

Pero tenemos,

ante todo, la vision

de ese calvario, de

ese golgota, de ese

monte del sufrimiento

y la dignidad, de ese

hombre que supo —tal y

COMO esta escrito en un hito

de los escalones— inmolarse en

el altar de la patria dentro de la ley que ha-

bia acatado en Guaimaro. Al respetarla, sabia

Céspedes que esa ley temprana, anticipado

suefio del ideario democratico cubano, priva-

ria quizas a la Revolucion de la importancia

de ser ella misma la fuente del derecho que

debia ejercitarse dia a dia y hora a hora de

acuerdo a las circunstancias, en la medida en

que se dilataba el triunfo y los sacrificios eran
—Y tenian que ser— mayores.

El enemigo fue implacable,

se aferrd a esta tierra con

«Yo acompafiaré a Car-  seis balas, marca Le facheux, siglo garras, y el pueblo cuba-

los Manuel a la gloria
0 al cadalso», dijo Pe-
dro Figueredo, y lo

XIX, con el que Céspedes hizo los
primeros disparos al comenzar
la Guerra de los Diez Afos.

no levantado en armas
debid escribir paginas
que aln no han sido



cantadas por la poesia, por el teatro, por el
cine, por la literatura... Viven, sin embargo, en
el alma profunda de cada hombre de buena
ley, de cada mujer de buena estirpe, de cada
cubano bien nacido.

Las glorias de la
patria no pueden ser
nunca olvidadas, pues
son —como decian las
trovadoras de voz pre-
ciosa— los actos de fe
que no vacilan en en-
cender a ese altar todo
lo necesario para sal-
varla del infortunio
mayor que seria per-
der la independencia,
la soberania y todo cuanto de dignidad ha te-
nido la tnica Revolucion que ha existido en
Cuba: la que se inicio el 10 de octubre en La
Demajagua, la que siguio en brazos de Marti
después del 24 de febrero, la rescatada con el
asalto al cuartel Moneada, y la continuada
ahora cuando hemos recorrido esta mafiana
los panteones de los comparieros del Tercer
Frente, reunidos con mano amorosa por el
Comandante de la Re-
volucionJuan Almeida

para ellos el mas ama-
do, el mas entrafable.

Manuscrito original, libro prime-

en este lugar que es  ro, del diario de Céspedes, escrito

entre el 25 de julio y el 6 de di-
ciembre de 1873.

Es por eso que, al reunirnos hoy, tene-
MOS que recordar que no venimos a una fies-
ta ni a una romeria; venimos en uno de esos
dias en que también es necesario inclinar la

frente y meditar; subir cada

uno de estos escalones le-

yendo el pensamiento de

aquel supremo redactor

de leyes, de leyes morales,

de aquel estadista que al-

guien dijo «sin Estado»,

mas supo defender pal-

mo a palmo el territorio

de la Republica que ha-

bia jurado defender apo-

yado en la virtud, en la

entrega y en la generosi-

dad de los que tuviesen el valor de sequirle.

Es para nosotros, repito, dia de intima recon-

ciliacion entre nuestra propia vida y el pen-
samiento conductor de la epopeya.

A cada momento, los o0jos se fugan a la
montafia que ha de permanecer, por los si-
glos, imperturbable. Cuiden el conservadory
los historiadores que no prodigue construc-
cion alguna en ese monte, para que jamas pa-
lidezca lo que por Ultima
vez vieran aquellas pupi-
las, para que perduren
es0s bucaros que guardan
|la tumba perdida de Rafael



Morales y Gonzalez, el joven redactor, el apa-
sionado redactor de estrellasolitaria, con su
rostro destrozado después de herida terrible, 0
aquella otra que guardara en rincon oscuro la
vida de Francisco Aquilera, el calesero
y asistente del General y Vicepre-
sidente de la Republica, a cuyos
honores envia Céspedes ayudantes
y escribe paginas para recordarle.

Enterrados también cerca,
estan los Maceo Osorio, adversa-
rios de Céspedes quizas en un
momento al diferir en la interpre-
tacion de los codigos de como ha-
cer la Revolucion, pero que dieron a ella su
sangre para que de esa sombra, de esas luces,
de esos necesarios extravios y aciertos de los
cuales no se libra ningtn hombre mortal, sur-
giese una doctrina, una idea, un sentimiento
patrio, en fin, una nacion. Pues era una nacion

lo que se estaba creando, lo que estaba sur-

giendo en aquella secular artesa que Céspedes

recuerda en San Miguel del Rompe, una na-

cion sometida a un despotismo de tres siglos.
Nos acercamos a
Céspedes recordando

ciacion. Siendo hombre
de vasta cultura, habien-
do nacido en una cuna
de relativa riqueza, re-

Escarapela

su capacidad de renun-  perteneciente a Céspedes, que su

secretario Fernando Figueredo

Socarras regalara a Jose Marti y

que éste Ultimo llevara consigo
hasta su muerte en Dos Rios.

nuncia a ella y se hace pobre entre los po-

bres. Sus propios versos, hoy recordados con

tan bello timbre de voz por el declamador,

nos indican cual era su mas intima y profun-

da conviccion: que Su casa, SU mesa,

su mano... fueran reparo de los po-

bres, de los desheredados, de los

que buscaban techo y pan en un

pais donde se confundian —en una

sola esclavitud real— la esclavitud

de los africanos y la esclavitud poli-

tica y moral de los hombres. Junto a

los hombres que no se resignaban a

ella, Céspedes sofid con romper el
eslabon de esa cadena.

Sus viajes por el mundo, su recorrido
por Europa, su dominio de varios idiomas, su
vasta ilustracion le hicieron ver todo, absolu-
tamente todo, desde el rumor del viento en
la copa de los arboles hasta el canto del pa-
jaro como parte de un suefio, como parte de
un intimo poema, en el cual la nacion se le-
vanta y surge ante sus 0jos con la esbeltez de
esas palmas reales.

Céspedes es la
piedra angular, la figura
esencial en esta historia;
es como esa piedra que
se coloca en el centro

del arco y que determi-
na su fuerza. El es el



principio; de ahi los pensamientos que Fidel
le dedicara con tanta certeza, profundidad y
devocion aquel histori-
co 10 de octubre de
1968, poniendo en su
lugar tantas cosas que al
parecer algunos habian
olvidado.
Veneramos a un
Céspedes varon, no aje-
no a las tentaciones del mundo; un Céspedes
al que no representamos como un santo, Sino
como un hombre de pasiones; un Céspedes
que es capaz de amar hasta el altimo instan-
te de su vida, no me pregunten en cuales di-
mensiones del amor, porque la primera, la
mas importante, es la que le lleva aqui, en
San Lorenzo, con una cartilla ristica a ense-
far a leery escribir a nifos y ancianos.
Cespedes es capaz de abstraerse, tal y
como recordd Rafael Acosta, en la medita-
cion del juego, pendiente de esos movimien-
tos que sabe perfectamente no son féciles:
¢cual sera la dltima jugada...? Yo diria que la
Ultima jugada es la de hoy, cuando 125 afios
después de su muerte estamos aqui, cuando
no nos importa ni queremos saber el nom-
bre del delator, cuan-
do son una masa 0s-

y subieron al firme de Ia sierra para buscar-
le aqui ese dia.

Rodeado de los
ultimos afectos, con el
sabor en los labios de
la ltima taza de café
tomada en el bohio de
algin sencillo cam-
pesino, recordando a
los pocos fieles que

acomparian a los grandes redentores, vesti-
do con lo mejor que pudo hallar en su guar-
darropa, siente en la casa amiga la presun-
cion de hallarse solo (su hijoy sus comparie-
ros habian bajado a un lugar proximo vy
desde alli pudieron escuchar el fuego de los
disparos).

Entonces, en vez de tomar el camino
de la cuesta, decide subir al monte; sube al
monte del cual no hay salida, pendiente su
juramento sobre su propia palabra: mmmuerto
podran tomarme pero vivo, nunca». Y alla,
en lo alto del risco, donde ahora esta su bus-
to, por manos amorosas colocado y ennoble-
cido, se derrumba por el barranco después
de haber cumplido su terrible juramento.

Sus comparieros solamente pueden
hallar los rastros del
cuerpo, que fue arras-

Abrecarta y plumas de escritorio
con puntos de oro pertenecientes
al Padre de la Patria.

cura los que desem-
barcaron por la costa

trado por la tierra, en-
tre las piedras, dejando
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jirones de su cabello y de sus ropas... Final-
mente alla en Santiago de Cuba, el informan-
te, el amigo, le escribe lo sucedido a su es-
posa, a la joven viuda, a la madre de los ni-
fos Carlos Manuel y Gloria de los Dolores
(en un nombre se perpetuaba su nombre, y
en el otro, su propio destino: gloria'y dolor).
All4, en Santiago de Cuba, es expuesto, y
Leonidas Raquin —nombre simulado de
aquel fiel amigo y confidente— describe que
sus 0jos estaban grandes y abiertos, y asi mis-
mo lo describe Alba de Céspedes, su nieta,
en el bello discurso del 10 de octubre, cuan-
do evoca que esos 0jos abiertos eran tam-
bién como los ojos del Che.

Hoy quisiera que estas palabras mias
trasciendan el monte, y que el viento las lleve
a la modesta y sencilla casa llena de libros,
donde los 0jos claros, ya sin luz, de la gran
historiadora cespediana Hortensia Pichardo,
guardians de la obra de su esposo Fernando
Portuondo, estan pendientes de lo que diga-
mos aqui, porque ella siempre quisiera que
los cubanos todos tuviesen presente que él,
Céspedes, es verdaderamente nuestro padre.

A ti, padre, te recordamos ahora,
cuando ya toda palabra resulta innecesaria;

volvemos a mirar tu monte y tu calvario de
treinta y cinco dias; sabemos que tu apego a
|a ley te hizo desechar el camino facil del exi-
lio, pues tenias la intima conviccion de que
la pequefiez de los hombres no ayudaria si-
quiera a que pasases al vulgar anonimato.

Rompiendo quizas la pagina mas glo-
riosa de la historia, los que bajaron desde la
montafia y ascendian desde el mar por secre-
to camino, no sabian que traian en las ma-
nos, no las armas homicidas, sino la corona
de laurel para colocarla en tu frente. Y aho-
ra, que el sol se nubla por un momento, bre-
vemente, como para comprender tu duelo, te
decimos, padre, que no nos hemos reunido
para cantar tu muerte, sino para celebrar tu
vida. Nos hemos reunido para decirte que tu
patria vive y que defendemos la soberania
que perturbo tus Gltimos suefios, hasta nues-
tro Ultimo aliento, y que tu ejército, tu pue-
blo, tus ninos, tu gente sencilla de San Loren-
20 esta hoy aqui contigo, representando a
todo el pueblo cubano.

Muchas gracias.

Excepto la escarapela, que se conserva en el Museo Casa Natal José Marti, los demas objetos per-
sonales de Carlos Manuel de Céspedes (1819-1874), Padre de la Patria, se muestran en la Sala de
las Banderas (Museo de la Ciudad).
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Pierre Le Moyne,
D'lberville,
navegante y
colonizador
canadiense, nacio el
20 de julio de 1661
en Ville Marie,
actual Montreal.
Desde 1686
combatié contra los
ingleses bajo las
ordenes del
gobierno de Francia.
Enl1698 tomo la
desembocadura del
Mississippi, para
fundar y gobernar la
Luisiana.

Se disponia a
cumplir su mas
audaz mision:
atacar las Carolinas,
Nueva York y
expulsar
definitivamente de
Ameérica a los
ingleses, cuando en
1706 lo sorprendi6
la muerte en La
Habana, a la edad
de 44 afos.
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EN LA VILLA DE SAN
CRISTOBAL DE LA HABA-

NA TERMINO SUS DIAS

na multitud se
reune en los al-
rededores de la

Parroquial Mayor
de San Cristébal de La
Habana. Es 9 de julio de
1706. Durante las dlti-
mas horas, una noticia
ha estallado como re-
guero de poélvora por
toda la ciudad: el capitan
general Pedro Alvarez
de Villarin, recién veni-
do de Espafia, ha muerto subitamente de
un mal misterioso.

Coincidentemente, ha caido tam-
bién fulminado —en el mismo momento
y en las mismas circunstancias— el co-
mandante de la poderosa escuadra france-
sa anclada en el puerto habanero, el cana-
diense Pierre Le Moyne D’lberville, quien
habia llegado resuelto a descargar un gol-
pe demoledor contra la presencia inglesa
en América.

Aunque se sostiene que De Villarin
y D’lberville son victimas del Mal de Siam,
enfermedad tropical que suele castigar
mortalmente a los habitantes de la Isla, el
fallecimiento subito de ambos hombres le-
vanta rumores de incredulidad: ;Acaso fue-
ron envenenados por los ingleses? ¢No
habra sido la alianza sellada por ambos,
motivo de ejecucién sumaria por parte de
los agentes enemigos?

ESTIRPE

UNA REPUTACION VERAZ

Nacido en Ville-Marie (actualmente
Montreal), con apenas 44 afios, el todavia
joven militar gozaba de una bien mereci-
da reputacion, rayana en leyenda.

ESTE CANADIENSE DE
LEGENDARIA:
FAMOSO HEROE DE LA
NUEVA FRANCIA, CAPI-
TAN INVICTO DE LA AR-
MADA DEL REY LUIS XIV.

Gracias a su de-
terminacién y coraje,
se habia ganado el
mando efectivo de ex-
pediciones a través de
los bosques hostiles
que rodeaban la bahia
de Hudson, en el nor-
te de Nueva Francia.
Alli persiguio sin mise-
ricordia a los ingleses,
aprovechando como
aliado el crudo invier-
no polar y empleando contra ellos las
experiencias que, cuando nifo, adqui-
riera durante su convivencia con los in-
dios autéctonos, cuyos dialectos (hurén
e iroqués) dominaba a la perfeccion.

D’lberville dirigia con habilidad a
los voluntarios canadienses (coureurs des
bois), heroicos pero indisciplinados.
Acostumbrados a las vicisitudes de la
guerra y a las dificultades del terreno,
estos hombres —si eran bien guiados—
rendian mucho mas que las tropas regu-
lares enviadas desde Francia. Durante
afios, mantuvieron aterrorizados a los co-
merciantes de Nueva Inglaterra, los
yankis de Boston, quienes sofiaban de-
sesperadamente con extender su territo-
rio al resto de América.

Conociendo esas habilidades de
D'lberville, a fines de 1696 los mandos su-
periores le encomiendan expulsar a los in-
gleses de sus fuertes en Terranova, lo cual
logra en el curso de una larga y dificil
campafa invernal, tras tomar sucesiva-
mente las fortalezas de Saint-John y York.

A bordo del «Pelican», el buque
insignia de su escuadra, el canadiense

Desde el siglo XVI
Inglaterra, Espafia y
Francia se
disputaban su
hegemonia en
América. Las
florecientes colonias
inglesas a lo largo
del Océano
Atlantico se vieron
obstaculizadas por
Acadia y Nueva
Francia, al norte, y
por la expansion
francesa en el valle
del Mississippi. Estas
pugnas estallaron en
1689, provocando la
guerra del Rey
Guillermo. En el
Caribe, Francia y
Espafia se aliaron en
contra de Inglaterra.
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ataca con pericia desconcertante al enemigo y lo re-
duce a la nada. El mar es su elemento favorito. Sobre
y en el mar, va ganando todos los grados: teniente de
navio, capitan de fragata ligera, capitan de navio, co-
mandante de escuadra y, por ultimo, Almirante.

Tales son sus cualidades de guerrero y valor
personal, que Luis XTV —el Rey Sol— decide enco-
mendarle la misién de dominar el territorio que abarca
desde la desembocadura del Mississippi hasta el Golfo
de México (o sea, la Luisiana).

Ya por esa época, D’lberville estaba convenci-
do de la teoria que siempre defendio: si no se detenia
a Inglaterra en el plazo mas breve, ese pais ocuparia
rdpidamente todo el continente americano.

Asi, en un documento titulado "Memoria de la
costa de la Florida y de una parte de México» —que re-
mitiera en 1699 a De Pontchartrain, su jefe y ministro de
la Marina—, aborda la cuestion con tono profético:

«Los ingleses tienen el espiritu de colonia. Si
Francia no se apodera de esta parte de América que
es la méas bella, la colonia inglesa que se ha vuelto
considerable, crecerd de forma tal que en menos de
cien afos sera lo suficientemente fuerte para apode-
rarse de toda la América y expulsar de ella todas las
otras naciones».

Durante su estancia en Luisiana a partir de 1699,
D'Iberville se esmera en mantener relaciones cordia-
les con las tropas espafiolas alli acantonadas, de modo
que pueda contar con ellas en caso de lucha contra las
fuerzas inglesas.

Para beneplécito suyo, tal alianza franco-espa-
flola se hace posible a partir del afio siguiente con la
llegada al trono de Felipe de Anjou (Felipe V para los
espafioles), quien inaugura la dinastia de los Borbo-
nes en Espafia.

Por otra parte, en Francia, el importante papel
desempefiado por D'lberville es reconocido de mane-
ra publica, al ser el primer canadiense nombrado Ca-
ballero de San Luis, honor otorgado personalmente
por el agradecido Luis XIV.

Ello, sin embargo, no exime al guerrero de te-
ner detractores entre sus propios compatriotas (inclui-
dos autoridades de Quebec e importantes hombres de
negocios), quienes transmiten a Paris acusaciones con-
tra su persona y cuestionan sus
proyectos.

Mientras D’lberville propone
extender la presencia francesa en
el sur de América, argumentando
la urgencia de frenar la expansion
inglesa desde las Carolinas, sus ad-
versarios arguyen a la Corona que
el fomento de Canadé hacia la Lui-
siana ya ha recibido demasiada
ayuda y, por tanto, los recursos dis-
ponibles deben destinarse a las4o-
caciones del Norte.

En 1937, una dele-
gacién del Comité
Cuba-France coloco
una tarja de
homenaje al héroe
canadiense en un
costado de la
Catedral de La
Habana. La pieza
se encuentra
actualmente en la
Sala de la Parroquial
Mayor (Museo de la

)

PATRIMONIO
DOCUMENTAL

OFICINA DEL HISTORIADOR
DE LA HABANA



UNA IDEA PERTINAZ

D'lberville no descansé en su afan de
convertir a la Luisiana en un firme bastion
de la francofona. Pero alli, en sus malsanos
pantanos, contrae por primera vez las fie-
bres tropicales y, quebrantado de salud, tie-
ne que abandonar esas tierras.

Decide marcharse a La Habana,
adonde llega por primera vez el 27 de abril
de 1702. Una vez restablecido, retorna a
Francia, y ya hunca mas volvera a la Luisia-
na, pese a que al afio siguiente es nombra-
do Comandante en Jefe y Gobernador de
esa colonia francesa.

Sin embargo, no deja de insistir en
sus proyectos americanos y, luego de expo-
nerlos en varias ocasiones a las mas altas au-
toridades de la Corona, en 1705 por fin lo-
gra que sean acogidos favorablemente por
el ministro de marina De Pontchartrain y
Luis XIV.

Como las exhaustas arcas reales no
podian respaldar una accién de tal enverga-
dura, se hall6 una solucién alternativa: el
monarca francés proporcionaria al marino
canadiense once buques de guerra, con la
condicién de que los sueldos que habrian
de pagarse a la tripulacién fueran sufraga-
dos por el propio D’lberville.

Este ha previsto comenzar la expe-
dicién bélica por las Antillas y, tras hacer
escala en La Habana, lanzar su imponen-
te escuadra sobre las Carolinas; después,
sobre Nueva York y Boston y por ultimo,
sobre Terranova, que los ingleses han re-
capturado.

La primera accién combativa le depa-
ra a D’lberville un botin fastuoso: en la an-
tillana isla de Nevis logra diezmar a los in-
gleses y ocuparles una flota de veinticinco
navios cargados de mercancias. Perseguido
implacablemente por dentro de los cafiave-
rales, adonde ha huido en desbandada, el
gobernador de esa colonia britanica se rin-
de junto a cuatrocientos cuarenta oficiales y
soldados.

El golpe es tan contundente, que
hace cundir el panico en todas las posesio-
nes inglesas del Caribe, asi como en la costa
atlantica del continente: desde la actual Ve-
nezuela hasta Terranova.

Sorteando con maestria al enemigo,
que trata infructuosamente de bloquearla
en el mar, la escuadra francesa—reforzada
con los buques apresados en Nevis— se
dirige a la costa norte de Cuba, siguiendo
el plan previsto.

El 13 de mayo de 1706, la flota llega
a San Cristobal de La Habana. El momento
es particularmente dificil pues, agitados por
emisarios provenientes de laJamaica ingle-
sa, los habaneros se muestran muy hostiles
a la presencia de marinos franceses en el
puerto. Ya a comienzos de ese afio, el go-
bierno interino de don Luis de Chacén y
don Nicolas Chirino —gobernadores militar
y politico, respectivamente— habia domina-
do la situacion publicando un bando que
prohibia a los ciudadanos salir de sus casas
desde las doce de la noche en adelante... so
pena de sufrir destierro a La Florida, cuyos
pantanos tenian una reputacion siniestra.
Asi las cosas, llega a la Isla el nuevo
Capitan General, Pedro Alvarez de Villarin,
quien logra calmar la efervescencia contra
los franceses y se dispone a cooperar con
D’lberville. El proyecto del canadien-
se enseguida le seduce y decide
respaldarlo ofreciéndole su mejor
navio, que debe regresar pronto
de Veracruz con una tripulacion
de trescientos marinos. Por su
parte, el conquistador de Terra-
nova y fundador de Luisiana,
esta convencido de que, con el
apoyo espafol, Nueva Inglate-
rra sera barrida de los mapas.
Entonces, podréa regresar a Mon-
treal, su ciudad natal, como un li-
bertador.

ALIANZA Y MUERTE

En el Castillo de la Real Fuerza, los
dos hombres traban amistad y suefian con
el triunfo de una gran alianza franco-espa-
flola que transforme toda la época. Juntos
descubren la vida habanera, sus colores, sus
sonidos... en una época en que la villa es
mas que nunca el corazén de las Américas,
formidable puerto de entrada a un conti-
nente en plena ascension.

Pero el 8 de julio de 1706, el suefio
de los aliados termina en forma tan abrup-
ta como misteriosa. Ambos son atacados
por las atroces fiebres del Mal de Siam.

D’lberville agoniza en su navio, ro-
deado por sus mas fieles compafieros. Un
silencio lugubre ensombrece el puerto ha-
banero y sus aguas repletas de barcos fran-
ceses con las velas desplegadas. Al mismo
tiempo, en sus habitaciones del Castillo de
la Real Fuerza, Villarin es atendido por mé-
dicos y amigos, que asisten impotentes a su
horrible sufrimiento.

Fundida en bronce,
esta estatua de
D'lberville tiene
ocho pies de altura
y se encuentra
colocada

en la fachada del
Parlamento de
Quebec, junto a las
de Champlain,
Marquette, Joliette
y otros
fundadores,
colonizadores,
lideres militares y
religiosos de
Canada.

Aquejado de
fiebres tropicales
contraidas en la
Luisiana, D'lberville
llegd por primera
vez a La Habana
enl702 vy, luego
de restablecerse,
retorn6 a Francia.
De esa época es
este retrato suyo,
pintado por un
artista
desconocido y
llevado a grabado
por La Guillermie.
Vestido de
cortesano y con
peluca a la moda
de la corte de Luis
XIV, en nada
parece recordar al
temible
combatiente que
asolaba los mares.
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Donada por la
alcaldia de Quebec,
una réplica de la
estatua de
D'lberville sera
colocada
proximamente en La
Habana. Con tal
motivo, la estatua
fue removida de su
nicho para que
sirviera de modelo a
su homologa
habanera. La Oficina
del Historiador de la
Ciudad, por su
parte, obsequi6 a la
ciudad canadiense
una efigie de José
Marti.

El 9 de julio, las campanas de la
Parroquial Mayor doblan anunciando
la tragica noticia: De Villarin, el nue-
vo Capitan General, y D’lberville, el
famoso jefe de la flota francesa, han
muerto.

El acontecimiento siembra el

estupor en la poblacién. De todas par-
tes acuden los curiosos para ver entrar
en la iglesia los despojos de los dos
personajes, cubiertos por negras telas.
A usanza de la época, son enterrados
en el interior del templo, luego de
que el obispo auxiliar de La Habana,
Dionisio Rozino, pronuncie la oracion
de despedida.

El acta de sepultura recoge el
nombre de D’lberville, pero en su va-
riante espafiolizada: «El General Don
Pedro Berbila, natural del reino de
Francia», puede leerse en el libro IV de
entierros de personas blancas de la
Parroquial Mayor (folio 78, niumero
26), hoy guardado en el archivo de la
Catedral de La Habana. También en
ese libro esta consignado, el mismo 9
de julio, la muerte del Capitan General
de la Isla.

Se ha dicho en alguna ocasion
que la muerte de D’lberville no sobre-
vino como consecuencia de las fiebres tropicales. A esa
conjetura parece responder una memoria del 30 de
mayo de 1738 que, conservada en los Archivos de los
Servicios Hidrograficos de la Marina francesa, dice tex-
tualmente:

«[D’lberville] muri6é en ruta envenenado, se ha
dicho, por las intrigas de una nacién famosa que temia
tal vecino...»

Conjetura o no, lo cierto es que la muerte subi-
ta del guerrero canadiense y su extrafia coincidencia
con la de Villarin, despejaron el terreno bélico para las
fuerzas inglesas.

Medio siglo después, el 13 de septiembre de
1759, el general inglés James Wolfe obtiene la victoria
decisiva sobre el general francés Louis Montcalm en los
llanos de Abraham, en las inmediaciones de la ciudad
de Quebec.

Firmado en 1763, el Tratado de Paris confirma
definitivamente el fin de la Nueva Francia.

Un afio antes, en 1762, los ingleses se apodera-
ron de La Habana por once meses y, a cambio de su
devolucion, Carlos Il tuvo que cederles La Florida.

JEAN-GUY ALLARD, jefe del equipo editorial delJournal de

Quebec. Coautor de una resefia biografica sobre D'lberville, pu-
blicada en 1991, mantiene vinculos culturales con Cuba desde

hace treinta afin<
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Tomado de la revista
Carteles, 31 de
agosto de 1924.

La ilustracion que le
acompafa
pertenece a
Conrado Massaguer.

Son las cinco de la mafiana. Perico
Manga Mocha acaba de salir del solar don-
de viven sus padres: Francisca, la lavande-
ra, yJosé, el carpintero.

Perico va vestido con un pantalén
muy roto y sucio, y una levita a la que ha
tenido el cuidado de recortarle las mangas:
y de ahi el apodo de Manga Mocha, por el
que es generalmente conocido «entre sus
amistades», como diria un cronista social.
Pero no usa sombrero, medias ni zapatos; y
el agua, el peine y el cepillo son completa-
mente desconocidos para él. Lleva en la
boca una colilla de cigarro que fuma con
deleite, echando mas humo que el que
echaban seis chimeneas de la Planta Eléctri-
ca para regalo y satisfaccion de la barriada.

Y ¢hacia dénde se encamina Perico a
tales horas? Pues sencillamente a su trabajo:
Perico es un mataperros.

Se dirige primero a la Plaza, y alli, con
los desperdicios que consiga, preparard un
desayuno-almuerzo a la americana, muy
confortable. Después de hecho esto, le que-
da, hasta la hora de ir a comer a su casa, el
dia completamente libre.

Los sabados y los domingos asiste a
algunos de los desafios de baseball que se
celebran en los placeres de la ciudad y de
sus arrabales.

Cuando consigue

algunos centavos o pue-

de meterse de colado, va al

cine o al tiovivo, y en los dias

de recepcion de algin ministro

extranjero, entierro de un militar o

algun otro acto publico al que asis-

ta la banda de artilleria, acom-

pafia a los soldados, marcan-

do el paso y hasta llevando el
compas de la musica.

Entre las diversiones

favoritas de los mataperros

figuran, en primera linea, los bauti-

Z0s, pues gracias a estas fiestas

pueden conseguirse algunos

------------ centavos. Los mataperros

cotren gntando detras de

los coches donde van los padrinos y con-
vidados:

Madrinita de tanto lujo/tira un kilo
pa los dibujos/Madrinita de Carraguao,/ti-
ralo, tiralo, pa losfinaos/Elpadrino no tiré/
la madrinasitiré/Tiralo, tiralo, que no tiré/
tiralo, queya otro lo cogid/Ypa la bomba
del cochero, hueso.

Y, a la voz de jhueso! o de jfuego!, si
los padrinos no les han tirado bastantes cen-
tavos, la emprenden a pedradas con los
cocheros...

Su mayor encanto, su mas grande
anhelo, su ambicion més alta, es ser vende-
dor de periddicos. Y, con qué orgullo excla-
man algunos cuando les preguntan a qué se
dedican: jYo soy periodista!

Y son, en realidad, factores de no
poca importancia en el periodismo moder-
no. Con sus gritos y sus pregones y la agili-
dad de sus piernas, llevan y anuncian a to-
dos los puntos de la poblacion el diario o la
revista.

Siempre he sentido por estos infelices
muchachos callejeros las mayores compa-
sién y simpatia.

Las gentes demasiado preocupadas
de si mismas miran a los pobres mataperros
como seres degenerados, Vviciosos, incapaces
de corregirse, rebeldes a toda educacion y
disciplina, carne depresidio.

No son sino desgraciados nifios faltos
de vigilancia y cuidado. Desde sus mas tier-
nos afios, cuando los hijos de los ricos o de
los burgueses apenas saben caminar, ellos
son ya hombres libres, se ganan la vida ha-
ciendo recados o vendiendo periédicos. jDe-
masiado buenos son para el medio en que
viven! Puede decirse que son buenos por
instinto, por naturaleza.

Eduquemos a esos nifios; son nues-
tros hermanos. jDe su ignorancia nos hemos
de servir més tarde, en la politica, para ex-
plotarlos miserablemente, lucrando con su
desgracia y triste suerte!

*£/autor (1889-1964)fue Historiadorde la Ciudad
Habana desde elprimero dejulio de 1935 hastasu de ))
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LOCALIDAD/
TOWN

Provincia Ciudad de la Habana
Ciudad de La Habana.................
Santiago de Las Vegas.. .
COtOIMO.....cviiieiiiici e
Elresto de las localidades

Pronvincia Camagiey
Camaguley................. et
El resto de las localidades.

Provincia Ciego de Avila
Ciego de Avila
EI arual Miraflores.

EI resto de

Provincia Cienfuegos
Cienfuegos
Cruces.............

Santa Isabel de las Lajas..
Espartar»
San Femando de Camarones.
El resto de las localidades.

Provincia Granma

Provincia Guantanamo
Guantanamo

La Maquina, El Jal
El resto de las Iocalldades.

Provincia Habana
Aguacate, Jaruco, Madruga.
San Antonio de Las Vegas...
San José de Las Lajas.....
Tapaste........cccovevivrecnnenne
Alquizar, Guira de Melena.
QUIVICAN ...

(P.R) Pinar del Rio.

CcODIGO/
CODES

.64
.64
.67
.67

CcODIGO/
CODES

LOCALIDAD/
TOWN

Prov. Habana (Cont)
Artemisa. Cabafias
Mariel, Silvio Caro(P.R)
Bataband. Catalina de Giines.
Guines, Melena del Sur............
Nueva Paz, San Nicolas de Bari......
Bauta, Caimito.............ccecvvviiiiininn
Ceiba del Agua, Playa Baracoa..
Bejucal, La Salud........c..ccccoovviiinnne
Boca de Jaruco, Canasl..
Camilo Cienfuegos....
Santa Cruz del Norte....
Guanajay.
San Antonio de Los Bafios...

Provincia Holguin
Isla de la Juventud

Provincia Las Tunas
Las Tunas
Antonio Guiteras
El resto de las localidades. 31

Provincia Matanzas
Matanza:

Agramont
Jaguey Grande PIaya Larga.

San José de Marcos Torriente. .59
Varadero, Cayo Largo .5
El resto de las localidades 5

SETECSA

CMrerSA nr miCOMUNICACIOMS DE cuba sa

CcODIGO/
CODES

LOCALIDAD/
TOWN

Provincia Pinar del Rio
Pinar del RiO.........c.ccooveviiiiiiies 82
Arroyo de Mantua, Cortés, Guane....84
Isabel Rubio, Las Martinas 8

Mantua, Manuel Lazo, Sabalo.

Candelaria Lopez ‘Pefa.
San Cristébal................. 85
Santa Cruz de Los Pinos

Pablo de la Térnente..
Elresto de las localidades

Provincia Sancti Spiritus
Sancti SPIrituS........c..oviireiiiiieis 4
Ancon,Casilda, FNTA, Trinidad......

Arroyo Blanco..
El Pedrero..... .
Santa Lucia.........cccooeveciiciciicnins
Topes de Collarites.. .
Eiresto de las localidades

Provincia Santlago de Cuba
Santiago de Cuba..................
Cruces de los Bafios
Julio A. Mella...
Mangos de Bar:
Palma Soriano
Elresto de las local

Provincia Villa Clara
Santa Clara...............c......
Elresto de las localidades.

O>

Direccién de Rebelones Publicas.
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